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Syftet med uppsatsen är att undersöka hur i nuläget verksamma musiklärare på högstadiet 
inkorporerar områdena musikens påverkan och musikens funktion i medier i sin undervisning. 
Uppsatsens frågeställningar söker svar på vad lärare anser om dessa områden som en del av 
musikämnet, hur de behandlar områdena i sin undervisning, samt hur de tolkar kunskapskraven 
i förhållande till områdenas formulering i det centrala innehållet. Studien genomfördes via tre 
semistrukturerade, kvalitativa intervjuer med tre verksamma musiklärare på högstadiet. Den 
från intervjuerna insamlade empirin analyserades sedan med hjälp av en etnografisk 
analysmodell. Resultatet visar att lärarna delar liknande uppfattningar om vad musikens 
påverkan och dess roll i medier innebär, men att de arbetar med områdena på olika sätt. Det 
finns också en viss uppdelning i hur lärarna tolkar läroplanen både vad gäller undervisnings-
innehåll och kunskapskrav, samt hur de arbetar med bedömning.  
 
Sökord: musik, undervisning, påverkan, spel, film 
 
  



FÖRORD 
 
Jag vill börja med att tacka Annika Danielsson för den värdefulla handledning och feedback 
jag har fått i det här arbetet. 
 
Tack till alla klasskamrater som våndats med mig i denna process och som kommit med hjälp 
och pepp då det behövts! 
 
Ett stort tack till Svampriket.se för den underbara Spotify-lista ni försåg mig med för snart ett 
år sedan! Den har hjälpt mig genom många långa skrivtimmar. 
 
Slutligen ett jättestort tack till min i alla väder stöttande fru, Rebecca, som är min klippa i tunga 
perioder och får mig att uthärda när saker känns jobbiga!  
   



INNEHÅLLSFÖRTECKNING 
 

1. INLEDNING ...................................................................................................................................... 1 

2. BAKGRUND ...................................................................................................................................... 3 
2.1 MUSIKENS PÅVERKAN ................................................................................................................... 3 
2.2 MUSIK OCH PÅVERKAN I LÄROPLANERNA .................................................................................... 3 
2.3 DEN NUVARANDE LÄROPLANEN ................................................................................................... 4 
2.4 LÄROPLANSARBETE ...................................................................................................................... 6 
2.5 LÄRARENS VAL OCH FÖRUTSÄTTNINGAR...................................................................................... 7 

3. PROBLEMOMRÅDE ....................................................................................................................... 8 
3.1 SYFTE OCH FRÅGESTÄLLNINGAR .................................................................................................. 9 
3.2 DEFINITIONER OCH AVGRÄNSNINGAR ........................................................................................... 9 

4. METOD ............................................................................................................................................ 10 
4.1 EN ETNOGRAFISK ANSATS ........................................................................................................... 10 
4.2 KVALITATIVA INTERVJUER ......................................................................................................... 10 
4.3 URVAL ......................................................................................................................................... 10 
4.4 GENOMFÖRANDE ......................................................................................................................... 11 
4.5 FORSKNINGSETISKA STÄLLNINGSTAGANDEN ............................................................................. 12 

5. RESULTAT: PRESENTATION OCH ANALYS ........................................................................ 13 
5.1 ALLAN ......................................................................................................................................... 13 

5.1.1 Tankar kring påverkan ........................................................................................................ 13 
5.1.2 Tolkning av påverkan i läroplanen ...................................................................................... 13 
5.1.3 I undervisningen .................................................................................................................. 14 
5.1.4 Förutsättningar .................................................................................................................... 15 
5.1.5 Bedömning ........................................................................................................................... 15 

5.2 CRUELLA ..................................................................................................................................... 16 
5.2.1 Tankar kring påverkan ........................................................................................................ 16 
5.2.2 Tolkning av påverkan i läroplanen ...................................................................................... 16 
5.2.3 I undervisningen .................................................................................................................. 16 
5.2.4 Förutsättningar .................................................................................................................... 17 
5.2.5 Bedömning ........................................................................................................................... 17 

5.3 SIGGE ........................................................................................................................................... 18 
5.3.1 Tankar kring påverkan ........................................................................................................ 18 
5.3.2 Tolkning av påverkan i läroplanen ...................................................................................... 18 
5.3.3 I undervisningen .................................................................................................................. 19 
5.3.4 Förutsättningar .................................................................................................................... 19 
5.3.5 Bedömning ........................................................................................................................... 20 

5.4 ANALYS ....................................................................................................................................... 20 
5.4.1 Tankar kring påverkan ........................................................................................................ 20 
5.4.2 Tolkning av påverkan i läroplanen ...................................................................................... 21 
5.4.3 I undervisning ...................................................................................................................... 21 
5.4.4 Förutsättningar .................................................................................................................... 22 
5.4.5 Bedömning ........................................................................................................................... 22 
5.4.6 Sammanfattande analys ....................................................................................................... 22 

6. DISKUSSION .................................................................................................................................. 24 
6.1 LÄROPLANEN............................................................................................................................... 24 
6.2 TIDSBRIST .................................................................................................................................... 25 
6.3 BEDÖMNING ................................................................................................................................ 25 
6.4 ERFARENHETER ........................................................................................................................... 26 
6.5 AVSLUTANDE REFLEKTIONER ..................................................................................................... 26 

7. REFERENSER ................................................................................................................................ 28 



8. BILAGOR ........................................................................................................................................ 30 
BILAGA 1 – INFORMATIONSBLAD...................................................................................................... 30 
BILAGA 2 – INTERVJUGUIDE ............................................................................................................. 31 
BILAGA 3 – KURSPLANSPUNKTERNA ................................................................................................ 33 
BILAGA 4 – KUNSKAPSKRAVEN ÅK 9 ................................................................................................ 34 



 1

1. INLEDNING 
 

Musik finns i alla kulturer och berör människor såväl kroppsligt som tanke- och känslomässigt. 
Musik som estetisk uttrycksform används i en mängd sammanhang, har olika funktioner och betyder 
olika saker för var och en av oss (Skolverket 2011c, s. 1). 

 
Musik har stor påverkan på de flesta människor, oavsett ålder, kön, etnicitet eller intressen. Att 
använda musik som verktyg för att framkalla känslor eller sinnesstämningar i olika samman-
hang är en mycket gammal företeelse, då ljud genomgående i människans historia har 
ackompanjerat det visuella (Gorbman 1994). Ett av de sammanhang där detta är som mest 
märkbart för folk idag är inom film och spel. Däri spelar nämligen musiken en stor roll i 
förmedlandet av en tanke eller ett budskap, eller för att förstärka känslan det huvudsakliga 
mediet söker porträttera.  
 
Några av mina starkaste upplevelser och minnen kring känslor framkallade genom musik 
kommer från just spel och film. Båda dessa medieformer introducerades för mig i tidig ålder 
och har fortsatt vara en del av mitt liv sedan dess. Barnprogram, tv-serier, film och interaktiva 
berättelser i form av tv- och datorspel har givit mig många olika sorters musikupplevelser. 
Sånger och instrumentala musikstycken i en salig blandning har genom åren fått mig att skratta, 
gråta, fundera, känna mig motiverad, bli arg eller frustrerad. Mycket av den mediala musik jag 
har stött på – och även de medier den är en del av – har satt djupa spår i mig. 
 
Inför den här uppsatsen läste jag igenom Kursplan i musik för grundskolan (Skolverket 2011c) 
på jakt efter innehåll med koppling till just film- och spelmusik, i hopp om att hitta ett ämne 
intressant nog att skriva om. Med spel och film som mina kanske största intressen, och med 
tanke på hur stor plats båda dessa har i skolungdomars liv, reagerade jag på läroplanens 
knapphändiga beröring av musikens koppling till dessa medier. Förutom det som nämns i det 
centrala innehållet för årskurs 7–9 om ”hur musik används i olika medier, till exempel film och 
datorspel” (Skolverket 2011c, s. 4) återfinns detta inte på några andra ställen i kursplanen.  
 
Idag, då musiken tack vare teknologiska framsteg är mer lättillgänglig än någonsin, möter de 
flesta människor musik varje dag. I rapporten Ungar och medier 2017 (Statens medieråd 2017) 
presenteras statistik kring teknikanvändning hos unga. Bland annat visas vilken typ av teknik 
skolungdomar 13–16 år har tillgång till: 
 

 97% har tillgång till smartphone 
 73% har tillgång till ”helt egen dator” (Statens medieråd 2017, s. 19) 
 82% har tillgång till en modern tv-spelskonsol 

Vidare pekar rapporten på att ungdomar som har mobiltelefon använder den i följande syften: 
 

 94 % för internet 
 91 % för att lyssna på musik 
 79 % för att se på film  
 72 % för att spela spel 

Med dessa siffror i åtanke kan en med säkerhet konstatera att högstadieungdomar i hög grad 
kommer i kontakt med musik på daglig basis och i många olika sammanhang.  
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Hur behandlas då musikens påverkan och dess roll i medier i dagens musikundervisning? Hur 
tolkar lärare kursplanen i förhållande till just dessa moment? Gör kursplanens knappa koppling 
till spel och film så att lärarna förbiser dem? Hur påverkar deras erfarenhet, eller brist därav, 
just dessa delar av deras undervisning? Med snart sju år – i skrivande stund – sedan Lgr 11 togs 
i bruk bör de flesta musiklärare ha stött på och tvingats ta ställning till dessa delar i 
undervisningen. Jag vill därför undersöka hur i dagsläget verksamma lärare strukturerar och 
bedriver sin undervisning i förhållande till dessa aspekter.  
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2. BAKGRUND 
 
I följande avsnitt behandlas inledningsvis musikens påverkan och läroplanernas utveckling 
kring detta område. Därefter följer en kronologisk överblick av de tidigare läroplanerna för 
grundskolan och hur dessa har behandlat musikens påverkan och musikens roll i medier. Detta 
följs av utformningen av den nuvarande läroplanens och de hjälpmaterial som skall komplettera 
den. Slutligen visar jag på vad det innebär att som lärare dels förstå och jobba med läroplanen 
och dels vilka aspekter som påverkar ens didaktiska val. Syftet med detta kapitel är att förse 
den nuvarande läroplanen och dess koppling till musikalisk påverkan med en bakgrund, samt 
att ge en överblick över lärares arbete med läroplanen i stort och mer specifikt inom 
musikämnet. 
 

2.1 Musikens påverkan 
I sin bok Hemisfärernas musik – om musikhantering i hjärnan (2015) redogör Jan Fagius för 
det faktum att musik har förmågan att påverka människan genom att väcka känslor, vilket också 
är orsaken till dess självklara plats i flertalet kulturer genom historien. Han pekar på musik-
psykologers ståndpunkt att de känslor musiken frammanar i oss kan vara situationsbundna; 
alltså att känslorna är kopplade till ett minne av en situation då man hört ett specifikt 
musikstycke. Vidare refererar Fagius (2015) till musikkritikern Eduard Hanslick och dennes 
ståndpunkt att vilka känslor musiken förmedlar beror på lyssnaren och inte på någon förut-
bestämd egenskap inom musiken själv. Samtidigt finns det de som anser att den känslomässiga 
kraften ligger i musiken själv, och därmed inte är beroende av lyssnarens egen bakgrund. Fagius 
(2015) själv påpekar att glädje och sorg verkar vara de känslor som musik lättast kan förmedla. 
Samtidigt som musiken har förmågan att kommunicera känslor såsom jubel, glädje, vemod och 
smärta behöver dessa dock inte åsamka motsvarande sinnesstämning hos lyssnaren.  
 
Daniel J. Keown (2015) hävdar i en artikel om filmmusik att musik har bevisat stor påverkan 
på filmiskt berättande på så vis att det kan påverka tittaren på ett kognitivt, fysiologiskt och 
psykologiskt plan. Framförallt är musik en känsloförmedlare, menar han. Inom film har den 
dessutom förmågan att förmedla tidshistorisk, geografisk och kulturell miljö; skapa avslappnad 
eller intensiv stämning; kommunicera outtalade tankar; rikta uppmärksamhet mot specifika 
delar av filmen; eller förstärka berättandet av specifika händelser (Keown 2015). Kort sagt har 
musik i visuella media många olika egenskaper. 
 

2.2 Musik och påverkan i läroplanerna 
I musikämnet som det framställs i Läroplan för grundskolan 62 ligger tonvikten generellt sett 
på de mer tekniska aspekterna av undervisning i sång och spel. Målet med undervisningen är 
att eleverna skall ges möjlighet till en personlig musikupplevelse genom att i skolan få lyssna 
och musicera. Musikutövandet betraktas som en gemensam aktivitet och undervisningen skall 
uppmuntra till elevernas fortsatta musicerande efter avslutad utbildning. Vad gäller specifikt 
musiklyssnande förespråkar Lgr 62 för lågstadieundervisning lyssning som ”talar till deras 
[elevernas] fantasi” (s. 301). På högstadiet uppmuntras istället ett aktivt lyssnande med 
motiveringen att musik kan underlätta vid andra aktiva sysslor. Eleverna förväntas genom 
lyssning utveckla smak och förmåga att bedöma kvalitet.  
 
Med bara sju år mellan Lgr 62 och dess revidering i och med Läroplan för grundskolan 69 är 
skillnaderna i innehåll mellan dessa få. En nämnvärd ändring mellan dem är dock Lgr 69 
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dikterar att musiklyssningsrepertoaren skall anpassas efter elevernas personliga smak. Termer 
som påverkan, känsla, eller intryck återfinns varken i Lgr 62 eller Lgr 69. 
 
I Läroplan för grundskolan 80 börjar det som så småningom ska ta form i Lgr 11 träda fram. 
Här står som ett av musikundervisningens mål att ge eleverna kunskap om musikens funktion 
och förutsättningar i olika typer av miljöer, kulturer och tider. Eleverna skall dessutom göras 
medvetna om vilken påverkan ”de utsätts för, då det gäller livsstil, konsumtionsvanor, attityder 
och värderingar” (Lgr 80, s. 108). I momentet musikskapande i högstadieundervisningen ska 
eleverna ges möjlighet att lära sig komposition av musik och text för att genom detta kunna 
förmedla tankar, åsikter och känslor. Vad gäller lyssning skall undervisningen också avhandla 
musik från ett brett urval av kulturer och genrer för att på så sätt uppmärksamma eleverna på 
”den passiviserande och stereotypa musik som förekommer i många ungdomsmiljöer” (Lgr 80, 
s. 112).  
 
Kursplaner för Grundskolan (Lpo 94) specificerar ytterligare musikpåverkan. Inledningen till 
kursplanen i musik visar på sambandet mellan det kontemporära musiklivet, ungdomskulturen 
och ungdomars musikaliska identitet. Vidare pekas medieteknikens utveckling ut som en av 
många bidragande faktorer till att musik som samhällsfenomen är under ständig förändring. 
Musikämnet ska hjälpa eleverna att ”se sammanhang och förstå musikens innebörder” (s. 36). 
Ämnets mål dikterar att musikundervisningen skall ge eleven möjlighet att använda musik för 
att skapa, och genom detta förmedla egna tankar och känslor, genom enbart musik såväl som 
”i samverkan med andra uttrycksformer som bild, rörelse, drama eller media” (s. 36). Här ser 
vi att det är först i Lpo 94 som musik i kombination med andra medier för första gången nämns 
i en läroplan. Kursplanen fastställer också att eleven i slutet av årskurs 9 skall ha lärt sig att 
reflektera kring sina egna erfarenheter och upplevelser av musik.  
 
Detta landar till slut i den aktuella läroplanen, närmare bestämt i Kursplan i musik för 
grundskolan (Skolverket 2011c). Denna kursplan, likt de för grundskolans övriga ämnen, är 
indelad i tre delar: ämnets syfte (ibland kallat ämnets mål eller kursmål), det centrala innehållet 
och kunskapskraven. Det centrala innehållet är i sin tur uppdelat i områdena ”Musicerande och 
musikskapande”, ”Musikens verktyg” och ”Musikens sammanhang och funktioner”, i vilka 
innehållet varierar beroende på årskurs. Under den sistnämnda rubriken, där vi också finner 
fokus för detta arbete, listas följande punkter för undervisning i årskurs 7–9: 
 

• Ljudets och musikens fysiska, tanke- och känslomässiga påverkan på människan. Musikens 
funktion för att markera identitet och grupptillhörighet i olika kulturer, med fokus på etnicitet och 
kön. 
• Hur musik används i olika medier, till exempel i film och datorspel. 
• Instrument och deras funktion i olika genrer och sammanhang, till exempel i en symfoniorkester 
eller i ett rockband. 
• Konstmusik, folkmusik och populärmusik från olika epoker. Framväxten av olika genrer samt 
betydelsefulla tonsättare, låtskrivare och musikaliska verk (Skolverket 2011c, s. 4). 

 
De två första punkterna ovan ringar in musikens påverkan respektive musikens roll i medier 
som de avhandlas i Lgr 11. Det är således dessa som dagens verksamma musiklärare har att 
utgå ifrån när de planerar sitt undervisningsinnehåll för högstadiet på områdena musikens 
påverkan och roll i medier. 
 

2.3 Den nuvarande läroplanen 
Vad var då anledningen till att Lpo 94 så småningom ersattes av Lgr 11? I utredningen Tydliga 
mål och kunskapskrav i skolan – förslag till nytt mål- och uppföljningssystem (SOU 2007:28) 
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ledd av Leif Davidsson tittade man närmare på hur det faktiska arbetet med den då aktuella 
läroplanen fungerade. Utredningen lyfte fram problematik kring Lpo 94 som varit påtaglig 
sedan dess publicering. Man menade att det huvudsakliga problemet var att läroplanens 
målsystem inte förstods till fullo av lärare och skolledning. Motiveringen till denna bedömning 
löd att målen i läroplanen och kursplanerna på flera ställen var formulerade på så sätt att de gick 
in i varandra och därmed blev svårtolkade för lärare. I utredningen föreslogs ett referensmaterial 
som komplement till den nya läroplanen; ett material som trots tidigare löften aldrig togs fram 
för Lpo 94. Bland annat dikterades att materialet behöver innehålla ”konkreta exempel på vad 
ett [kurs-]mål skulle kunna innebära” (SOU 2007:28, s. 20). 
 
Det av utredningen föreslagna kommentarmaterialet utgavs till samtliga skolämnen i samband 
med Lgr 11. Just det musikundervisningsspecifika materialet går att finna i Skolverkets 
publikationer Diskussionsunderlag för kursplanen i musik (Skolverket 2011a) och Kommentar-
material till kursplanen i musik (Skolverket 2011b) 1 . Dessa innehåller förklaringar och 
tolkningsassistans som ska hjälpa musiklärare att arbeta med och förstå Kursplan för musik i 
grundskolan (Skolverket 2011c).  
 
Enligt Diskussionsunderlag för kursplanen i musik (Skolverket 2011a) utgörs kursplanens syfte 
av de kunskaper och färdigheter undervisningen är menad att ge eleverna möjlighet att utveckla. 
Dessa ligger alltså till grund för kunskapskraven. Det centrala innehållet i sin tur redogör för 
vad som ska behandlas i ämnet. Här syns en uppdelning mellan syfte och centralt innehåll som 
senare motsägs när det i samma material uttryckligen anges att kunskapskraven ”är 
konstruerade utifrån ämnets mål och det centrala innehållet” (Skolverket 2011a, s. 4, min 
kursivering). 
 
Kommentarmaterial till kursplanen i musik (Skolverket 2011b) uttrycker tydligt, i likhet med 
diskussionsunderlaget, att det centrala innehållet föreskriver vad som ska tas upp i under-
visningen. Eftersom det centrala innehållet är nytt för denna läroplan är detta dessutom att 
betrakta som ett tydligt obligatoriskt innehåll. Punkterna måste dock inte nödvändigtvis 
motsvara specifika arbetsområden, och hur mycket tid som läggs på respektive punkt är öppet 
för tolkning. Det centrala innehållet behöver heller inte utgöra allt innehåll i undervisningen, 
utan kan kompletteras med innehåll framtaget av läraren. Vidare förklaras att kunskapskraven 
har sin grund i de långsiktiga målen (ämnets syfte) och det centrala innehållet – i linje med 
diskussionsunderlagets senare formulering. Kunskapskraven är utformade för att vara 
”hanterbara och inte bli alltför omfattande”, och är således mer allmänna än det centrala 
innehållet (Skolverket 2011b, s. 19). Motiveringen till detta är att alltför specifika kunskapskrav 
med sannolikhet skulle leda till att eleverna inte uppfyller kraven på grund av enstaka detaljer 
(Skolverket 2011b). 
 
För området musikens påverkan under rubriken ”Musikens sammanhang och funktioner” visar 
kommentarmaterialet på ett möjligt sätt att se på progressionen i ämnet genom årskurserna. 
Fokus går från ”hur jag själv påverkas av musik (1–3), till de sammanhang där musik används 
för att påverka (4–6) för att slutligen fokusera hur musik påverkar identiteten och gruppen (7–
9)” (Skolverket 2011b, s. 17). Här finns också förslag på hur undervisningen i musikens roll i 
medier kan förstås utifrån läroplanen:  
 

                                                 
1 I slutet av 2017 publicerades Kommentarmaterial till kursplanen i musik – Reviderad 2017. Eftersom jag befann 
mig i slutfasen av mitt arbete vid dess publikation har jag inte haft möjlighet att tittare närmare på detta uppdaterade 
referensmaterial. Läsaren bör således ha i beaktande att materialet kan innebära avsevärda ändringar gentemot den 
tidigare utgåva jag använder mig av i detta arbete. 
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Eleverna ska också under en annan innehållspunkt i årskurserna 7–9 möta ett innehåll som handlar 
om hur musik används i olika medier. En stor mängd av den musik som används i medierna är 
hämtad från historisk tid och i medierna förekommer såväl konstmusik som populärmusik. Att känna 
vilka verken är, hur deras ursprung ser ut och hur de används i medier kan vidga elevernas kulturella 
referensramar. (Skolverket 2011b, s.17). 

 
I denna passage vill jag rikta uppmärksamheten mot att den musik som åsyftas benämns 
antingen som historisk, konstmusik eller populärmusik, samt mot att eleverna skall lära sig 
känna specifika verk.  
 

2.4 Läroplansarbete 
Utöver de material som Skolverket själv har tagit fram som komplement till Lgr 11 finns även 
av externa parter utgivna publikationer med syfte att handleda i arbetet med läroplanen. En av 
dessa är boken Att bedöma och sätta betyg – tio utmaningar i lärares vardag med vilken 
Grettve, Israelsson och Jönsson (2014) ämnar hjälpa den verksamma läraren att förstå hur Lgr 
11 är uppbyggd och bör tolkas. Där redogör författarna för kursplanernas struktur genom att på 
ett generellt plan diskutera ämnets syfte, det centrala innehållet och kunskapskraven, och 
förklarar samspelet dem emellan. 
 
Målen i ämnet finns sist i avsnittet ”Ämnets syfte” i samtliga kurs- eller ämnesplaner. Det är 
utifrån dessa mål – eller förmågor som författarna också kallar det – som kunskapskraven är 
författade. Grettve et al. (2014) argumenterar för att undervisningen bör planeras genom att 
koppla samman förmågorna och kunskapskraven, om läraren sedan ska kunna bedöma med 
kunskapskraven som utgångspunkt. Har eleverna inte givits möjlighet att utveckla de 
föreskrivna förmågorna finns heller inget underlag för bedömning. Vidare förklarar Grettve et 
al. (2014) det centrala innehållet som områden inom det specifika ämnet som eleverna genom 
undervisningen skall ges möjlighet att utveckla kunskaper och färdigheter inom. Dock dikterar 
kursplanen inte på vad sätt de olika delarna ska behandlas i ämnet, vilket möjliggör för läraren 
att bestämma metod och upplägg på egen hand. Grettve et al. (2014) menar på att det centrala 
innehållet till skillnad från kursmålen inte skall djupdykas i, utan skall tas upp på ett mer ytligt 
plan. Förslagsvis återkommer läraren till väl valda delar av detta innehåll under under-
visningens gång.  
 
Enligt Grettve et al. (2014) är kunskapskraven i Lgr 11 dikterade på så vis att de kunskaper 
eller förmågor eleverna förväntas visa ska vara observerbara och därför enklare för läraren att 
bedöma. Detta innebär en förändring gentemot de gamla betygskriterierna, vilka enligt 
dåvarande regering gav ett alltför stort tolkningsutrymme (se även SOU 2007:28). Grettve et 
al. exemplifierar problemet med den tidigare läroplanen genom att ta upp ett betygskriterium 
från svenskämnet, som dikterar att ”eleven skulle ha en god taluppfattning” (2014, s. 24). Denna 
typ av formulering bedömdes av Skolverket som för otydlig, då det saknades handgripliga 
exempel på exakt vad en god taluppfattning innebär. Tanken med en ny läroplan i och med Lgr 
11 var att formulera kunskapskraven så att lärare lättare skulle kunna observera elevens 
förvärvade kunskap; förhoppningen var att kunna undvika olika tolkningar från olika lärare. 
Kunskapskraven är uppbyggda enligt modellen att samtliga betygssteg kräver att eleven gör 
eller visar samma sak, men skiljer sig åt vad gäller värdeorden, dvs. beskrivningarna av 
kvaliteten på elevens prestation. Läraren bedömer samma moment eller uppgifter, men tar 
hänsyn till hur väl eleven presterar och/eller genomför dessa (Grettve et al. 2014). 
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2.5 Lärarens val och förutsättningar 
Vilka didaktiska val är det då dagens lärare tvingas göra, och vilka parametrar måste de ta 
ställning till gällande sin undervisning? Benita Berg (2014) lyfter i sin licenciatuppsats om 
lärares syn på styrdokument fram de två sorters ramar som lärare har att förhålla sig till: yttre 
och inre ramar. Medan de yttre ramarna handlar om läroplanen, ekonomi, personalresurser och 
storlek på klasser handlar de inre ramarna istället om lärarens utbildning, tidsramar, schema-
planering, den fysiska miljön, stämning i arbetslaget samt lärarens egna syn på sitt uppdrag. 
Trots att båda sorter styr lärarens val och förutsättningar är det enligt Berg (2014) bara de inre 
ramarna läraren kan påverka. De i undersökningen deltagande lärarna lyfter fram tidsbristen 
som den stora anledningen till att de inte kan följa styrdokumenten så som de skulle vilja. Tiden 
räcker inte till varken för att lyckas få in allt av läroplanen dikterat undervisningsinnehåll eller 
för att kunna genomföra ordentlig bedömning då de flesta undervisningsgrupperna ofta är 
alldeles för stora. Vidare uppmärksammar Berg (2014) de slitningar som finns i lärarkåren 
angående den nya läroplanen, då många lärare ser dess alltför stora tolkningsutrymme som 
problematiskt. Samtidigt finns det andra som anser att läroplanen begränsar dem genom att 
styra alldeles för mycket. Detta tyder enligt Berg (2014) på att lärarna inte till fullo förstår 
styrdokumenten. Hon poängterar att för att en reform – i det här fallet skiftet från Lpo 94 till 
Lgr 11 – ska kunna genomföras behöver det hos läraren finnas vilja, förståelse och rätt 
förutsättningar för att kunna följa beslutet. Om inte samtliga tre aspekter existerar kommer 
reformen inte att kunna fullföljas som tänkt (Berg 2014).  
 
Vad gäller lärares musikundervisningsspecifika val menar Øivind Varkøy att ”den syn en 
musikpedagog har på värdet av sitt eget arbete, får stor betydelse för det arbete pedagogen 
faktiskt gör – och för vad [hen] låter bli att göra” (Varkøy 1996, s. 10). Georgi-Hemming och 
Lilliedahl (2014) hävdar att musiklärarens val av undervisningsinnehåll dikteras av flera saker: 
bland annat personlig erfarenhet, synen på elevens lärande, synen på musikämnet som helhet, 
samt kontextuella och historiska aspekter (Georgi-Hemming & Lilliedahl 2014).  
 
I sitt examensarbete om lärares arbete med området ”Musikens sammanhang och funktioner” 
lyfter Anders Rapp (2013) fram att undervisning kring just detta område tenderar att mestadels 
vara inriktat på momentet musikhistoria. Han pekar på ramfaktorer som påverkar detta område 
negativt till förmån för ”Musicerande och musikskapande”, som ges störst utrymme sett till den 
totala undervisningstiden. Till exempel är tidsbrist en avgörande faktor i underprioriteringen av 
”Musikens sammanhang och funktioner”. Rapp (2013) gör bedömningen att hans informanter 
lägger upp och bedriver sin undervisning utifrån de områden de själva känner sig mest trygga 
med, i det här fallet musicerande. Detta är det område som informanterna enligt författaren har 
mest kompetens inom, och bereds således större plats i undervisningen. Av de fyra i studien 
deltagande lärarna är det endast en som ger tydliga beskrivningar och exempel på undervisning 
för samtliga punkter från ”Musikens sammanhang och funktioner”. Detta är den lärare som har 
den bredaste utbildningen, och som enligt Rapp (2013) arbetar bäst med denna del av 
kursplanen. Slutsatsen Rapp (2013) drar i sin uppsats är att hans informanter saknar ordentligt 
utbildning inom de områden som avhandlas i ”Musikens sammanhang och funktioner”. Han 
menar att trots att de didaktiska val lärarna gör beror på flertalet variabler får deras brist på 
kompetens inom ”Musikens sammanhang och funktioner” dem att sätta praktiskt musicerande 
i första hand.  
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3. PROBLEMOMRÅDE 
 
Jag har i föregående avsnitt lyft fram forskning som visar att musik i olika former och 
sammanhang har bevisad påverkan på människan. Det är dock först i Lgr 11 som detta område 
uttryckligen tas upp som undervisningsinnehåll i musikämnet, likaså musikens roll i medier. 
Skiftet till Lgr 11 berodde som tidigare visat på oklarheter i den tidigare läroplanens 
formulering och att lärare således hade svårt att förstå den. Men trots utformandet av en ny 
läroplan med tillhörande hjälpmaterial kvarstår många frågetecken kring hur den skall tolkas, 
vilket blir tydligt i och med att bland annat Grettve et al. (2014) givit ut egna böcker kring 
läroplanstolkning. Detta visar på ett klimat där lärare inte till fullo kan förlita sig på enbart egen 
erfarenhet och tidigare ämneskunskaper för att kunna bedriva undervisning i musik utifrån Lgr 
11. Vad får det här för följder när det dessutom är dokumenterat att lärares didaktiska val 
påverkas av deras egna erfarenheter, utbildning och vad de känner sig bekväma med (Berg 
2014, Georgii-Hemming & Lilliedahl 2014, Rapp 2013, Varkøy 1996)? 
 
När jag har letat i kunskapskraven för åk 9 efter kopplingar till tidigare presenterade punkter 
om musikens påverkan och musik i medier från ”Musikens sammanhang och funktioner” har 
jag inte hittat något. Istället finns tydliga paralleller till de två andra punkterna från samma 
område: olika instrument och deras funktioner, samt konst-, folk- och populärmusik från olika 
epoker. Då kunskapskraven är formulerade utifrån bland annat det centrala innehållet finner jag 
det märkligt att två av fyra punkter inom ett område fallit bort. Kommentarmaterialet nämner 
förvisso att kunskapskraven är utformade för att vara mer generella än det centrala innehållet, 
men som de är formulerade är det svårt att se någon koppling överhuvudtaget. Därmed finns 
det anledning att tro att lärare som personligen inte har någon nära relation till spel och film 
löper stor risk att välja bort dessa till förmån för sådana moment de känner sig mer bekväma 
med (jfr Rapp 2013), eller som bara är mer lättförståeliga/lättolkade i förhållande till 
kunskapskraven.  
 
Som jag påpekade i förra kapitlet benämner kommentarmaterialet musik i medier som antingen 
historisk, konstmusik, populärmusik, eller som specifika verk. Genom att enbart påvisa dessa 
sorters verk förbiser det här resonemanget helt och hållet den originalmusik som komponeras 
enkom för en särskild film/ett särskilt spel. Då det inte heller ges några exempel på vare sig 
media, specifika verk hämtade därifrån eller dess kontextuella funktion kan den icke insatte 
läraren trots grundlig läsning av detta material missa att inkludera dessa i sin undervisning. I 
kommentarmaterialet omnämns också att det i åk 4–6 är fokus på de områden där musik 
används för att påverka, trots att punkten om musikens funktion i medier endast återfinns i det 
centrala innehållet för åk 7–9. Utifrån detta skulle jag vilja påstå att det finns brister i 
diskussions- och kommentarmaterialet, och inte minst motsägelser mellan de två vad gäller 
kunskapskravens utformning. De material som är till för att hjälpa musiklärare försvårar istället 
på vissa områden den läroplan de framtagits för att komplettera. 
 
Enligt Grettve et al. (2014) var det alltför stora tolkningsutrymmet i Lpo 94 en av anledningarna 
till att den så småningom ersattes av Lgr 11. Ändå är det just värdeord som får vara tungan på 
vågen mellan de olika betygsstegen i kunskapskraven. Att låta läraren utifrån eget tycke och 
smak avgöra hur väl en elev genomfört sin uppgift med ”viss”, ”relativt god” eller ”god” 
säkerhet (Skolverket 2011c) skapar en mer varierande än likvärdig bedömning lärare emellan.  
 
Trots avsikten att i och med Lgr 11 tydliggöra både bedömning och undervisningsinnehåll 
lämnas många frågor obesvarade och ytterligare frågetecken uppstår. På grund av den 
otydlighet som jag anser råder i kursplanen kring bland annat ”Musikens sammanhang och 
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funktioner” vill jag undersöka hur detta tar sig uttryck i verksamma lärares faktiska planering 
och undervisning av områdena musikens påverkan och musikens roll i medier.  
 

3.1 Syfte och frågeställningar 
Syftet med det här arbetet är att undersöka hur i nuläget verksamma musiklärare på högstadiet 
inkorporerar områdena musikens påverkan och musikens funktion i medier i sin undervisning.  
 
Frågeställningar: 

 Vad anser lärare om musikens påverkan och funktion i medier som en del av musik-
ämnet? 

 Hur behandlar de dessa moment i sin undervisning? 
 Hur tolkar de kunskapskraven i förhållande till formuleringarna i det centrala 

innehållet? 
 

3.2 Definitioner och avgränsningar 
Punkterna som berör musikens påverkan respektive musikens funktion i medier är som tidigare 
nämnt hämtade från det centrala innehållet för årskurs 7–9 i Kursplan för musik i grundskolan 
(Skolverket 2011c) där de står under rubriken ”Musikens sammanhang och funktioner”: 
 

 Ljudets och musikens fysiska, tanke- och känslomässiga påverkan på människan. 
 Hur musik används i olika medier, till exempel i film och datorspel. 

 
För att underlätta vid upprepning kommer dessa punkter i det här arbetet hädanefter benämnas 
som påverkanspunkten respektive mediepunkten. De gånger jag refererar till båda punkterna 
samtidigt kommer de ges namnet kursplanspunkterna. Som en del av påverkanspunkten finns 
i kursplanen även följande mening: ”Musikens funktion för att markera identitet och grupp-
tillhörighet i olika kulturer, med fokus på etnicitet och kön” (Skolverket 2011c). Jag väljer att 
inte inkludera denna som en del av mitt fokus av den anledning att jag är intresserad av just 
musikens påverkan och inte dess egenskap som identitetsmarkör. Samtliga hänvisningar till 
påverkanspunkten i detta arbete är således enbart i den form den presenteras under denna rubrik. 
 
Det perspektiv jag är intresserad av är det från lärare i årskurs 7–9. Det finns såklart inget som 
hindrar lärare i musik för mellan- och lågstadiet att inkludera påverkanspunkten och medie-
punkten i sin undervisning, men eftersom det enda stället där de båda punkterna återfinns 
tillsammans är i det centrala innehållet för 7–9 väljer jag att avgränsa mig till högstadie-
undervisning. Huruvida de lärare jag kontaktar även undervisar i yngre åldrar är inte av vikt i 
denna studie; huvudsaken är att de under utformandet av detta arbete är aktiva inom 
musikundervisning på högstadiet. 
 
I det här arbetet behandlar jag de visuella medier som bygger på rörliga bilder – långfilmer, 
kortfilmer, tv-serier, animerad film, etc. – som ett och samma. Då det inte är avgörande för min 
undersökning att skilja dessa olika filmtyper åt använder jag mig av begreppet film som 
samlingsnamn för samtliga. Liksom med definitionen av film betraktar jag alla former av 
digitala spel – oavsett om det rör sig om spel till dator, konsol eller på mobil – som likvärdiga. 
Spel faller inte in under min definition för film då det till skillnad från film är ett interaktivt 
medium. Vid de tillfällen informanterna använder sig av mer specifika uttryck kommer jag 
fortsatt referera till dessa endast som antingen spel eller film. 
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4. METOD 
 
Detta kapitel inleds med en presentation av mitt val av metodansats samt metod för genererande 
av data. Därefter redogör jag för mitt urval av informanter, studiens genomförande, och 
avslutningsvis etiska ställningstaganden. 
 

4.1 En etnografisk ansats 
Etnografi – eller fältstudier – bygger i grund och botten, som dess namn avslöjar, på forskarens 
närvaro ute på fältet (Elvstrand, Högberg & Nordvall 2015). Deltagande observation under en 
längre period ligger i fokus i denna forskningsansats, och datainsamling sker ofta via många 
olika metoder. I analysen av den data min undersökning genererar kommer jag att låna från 
etnografins tolkningsmodell i tre steg, eller tre grader, som den presenteras av Elvstrand et al. 
(2015). I den första gradens tolkning skall forskaren konstatera och beskriva vad som hänt eller 
sagts, och således förbereda materialet för den tolkning som sker i de två nästkommande stegen. 
En andra gradens tolkning innebär att försöka se förbi de beskrivna situationerna (första graden) 
och istället se på materialet i en ny kontext via egna tolkningar och associationer. Den tredje 
och sista graden av analys sker i och med problematiserande och ifrågasättande av de tolkningar 
som tagits fram i tidigare steg. Det innebär alltså inte bara att försöka förstå de studerades tankar 
och resonemang, utan också att kritiskt reflektera kring dessa (Elvstrand et al. 2015). 
 
I detta arbete kommer jag inte att genomföra fältstudier i den bemärkelse att jag närvarar under 
de respektive musiklärarnas lektioner. Däremot tar jag del av deras utsagor och till viss del även 
planeringar och material kring de moment jag undersöker. Tidsramen för arbetet, samt det 
väldigt specifika område jag valt att fokusera på, försvårar möjligheten att via fler metoder 
kunna samla in data relevant för mitt syfte. Därför väljer jag istället att kontakta lärare för att 
söka deras perspektiv, och använda mig av den etnografiska tolkningsmodellen i analys av den 
data detta genererar. Jag tar upp eventuella för- och nackdelar med detta metodval i diskussions-
kapitlet.  
  

4.2 Kvalitativa intervjuer 
Som metod för att skapa empiri förlitar jag som författare mig på den kvalitativa intervjun. 
Eftersom jag i detta arbete söker lärares utsagor kring de aspekter av musikämnet jag valt att 
inrikta mig på är det deras tolkningar av kursplanen och deras tankar kring undervisning och 
planering av ämnet jag är intresserad av. Enligt Kvale och Brinkman används den kvalitativa 
forskningsintervjun för att få en bild av ”världen från undersökningspersonernas synvinkel” 
(2014, s.17). De beskriver den halvstrukturerade intervjuformen som varken ett vanligt samtal 
eller hårt bunden till ett frågeformulär. Istället används en intervjuguide, och fokus ligger här 
på ”intervjupersonens upplevelse av ett ämne” (Kvale & Brinkman 2014, s. 45). Intervjun 
spelas in och det inspelade materialet transkriberas efter genomförd intervju; båda dessa utgör 
den empiri som sedan analyseras (Kvale & Brinkman 2014). Mot denna bakgrund anser jag att 
den kvalitativa, halvstrukturerade intervjun är den bäst lämpade datainsamlingsmetoden för 
mina ändamål.  
 

4.3 Urval 
För att nå mitt syfte genomförde jag intervjuer med tre musiklärare verksamma på olika 
grundskolor. Eftersom utgångspunkten för det här arbetet är det centrala innehållet i musik för 
årskurs 7–9 var det också högstadielärare jag behövde etablera kontakt med. Därför sökte jag 
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upp grundskolor med högstadieklasser och hörde av mig till de olika musiklärarna där. Jag tog 
kontakt med dem genom att maila fullständig information (bilaga 1) om mitt arbete och 
förfrågan om de skulle vara intresserade av att ställa upp på intervju som en del av min 
undersökning. De tre som svarade och uttryckte intresse att delta hörde jag sedan av mig till via 
mail eller telefon för att boka in datum och tid för intervju. De deltagande lärarna har jobbat 
som lärare i 13, 25 respektive 38 år, och samtliga har därför erfarenhet av både tidigare och 
nuvarande läroplaner. 
 

4.4 Genomförande 
Inspirerad av Kvale och Brinkmans (2014) förslag på intervjuguide utformade jag en egen 
intervjuguide (bilaga 2) i vilken jag formulerade mina intervjufrågor med utgångspunkt i 
arbetets frågeställningar. Flera av frågorna liknar varandra i karaktär eftersom jag ville närma 
mig området från olika vinklar och på så sätt ge informanterna möjlighet att uttrycka sig 
annorlunda. 
 
Samtliga intervjuer genomfördes enskilt på respektive lärares skola. Jag inledde intervjuerna 
med att berätta om min tanke med arbetet och bekräfta att de deltog frivilligt i min 
undersökning. Jag bad dem också att ha överseende med att vissa av frågorna kunde upplevas 
som repetitiva, men att jag valt att strukturera intervjun på så vis för att kunna få så uttömmande 
svar som möjligt. Under intervjuerna presenterade jag vid två på förhand bestämda tillfällen 
varsina papper med kursplanspunkterna (bilaga 3) samt kunskapskraven för åk 7–9 (bilaga 4). 
Detta för att tydligt kunna visa fokus för mitt arbete samt för att ge informanterna tillgång till 
de faktiska formuleringarna i kursplanen och således ge dem möjlighet att reflektera kring 
kunskapskraven utan att behöva kunna dem utantill. 
 
Inledningsvis var min tanke att bibehålla en mer passiv roll under intervjuerna än vad som 
slutligen blev utfallet; jag ämnade alltså att inte ställa fler frågor än de huvudsakliga 
intervjufrågorna och eventuella andrafrågor (Kvale & Brinkman 2014). Dock märkte jag att 
trots att jag försökt formulera frågorna på ett sådant sätt att de skulle tillåta så öppna svar som 
möjligt, och därmed undvika ja-och-nej-svar, blev jag tvungen att under intervjuerna formulera 
om dem för att tillåta en annan vinkel. Jag upplevde det som att informanterna generellt verkade 
tycka att det var enklare att få igång tankeprocessen med hjälp av en ja-och-nej-fråga eller 
eventuella exempel. Dessutom upplevde jag att min mer aktiva ställning bidrog till att 
informanterna kände sig mer avslappnade och mindre som om de blev förhörda. I de fall jag 
bedömde att informanten redan svarat på en kommande fråga i ett tidigare svar valde jag att 
hoppa över den och gå vidare i intervjuguiden. 
 
Intervjuerna dokumenterades via ljudinspelning och inspelningarna transkriberades sedan av 
mig. Under transkriberingen tog jag hänsyn till läsbarhet och utelämnade därför pauser, 
ofullständiga ord och eventuella stakningar från mig själv och informanterna. Den färdiga 
empirin analyserades utifrån den presenterade etnografiska analysmodellen.  
 
I det här arbetet genomförs de tre tolkningsgraderna som följer: den första graden innebär ett 
konstaterande av vad som sagts under intervjuerna, vilket sker i och med den transkribering jag 
gör av ljudinspelningarna. Den andra gradens tolkning tar sig form i mina egna tolkningar och 
bedömningar av informanternas utsagor. Här försöker jag lyfta ut de intervjuade lärarnas olika 
berättelser och sätta dem samman med varandra för att på så sätt se en helhetsbild. Slutligen 
sker den tredje graden av tolkning när jag diskuterar, problematiserar och reflekterar kring mitt 
resultat utifrån den forskning jag tidigare presenterat.  
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4.5 Forskningsetiska ställningstaganden 
För att bevara informanternas konfidentialitet, i enlighet med Vetenskapsrådets (2017) före-
skrifter om bedrivandet av forskning, nämner jag inte vilka skolor de undervisar på, och lämnar 
heller inte ut andra personliga detaljer än hur länge de varit yrkesverksamma. De ges dessutom 
uppdiktade namn baserat på vilken disneyfilm var och en vid intervjutillfället angav som sin 
favorit. Samtliga intervjuer inleddes med att jag försäkrade mig om att informanterna blivit 
ordentligt informerade om inspelningen, mitt planerade användande av det inspelade materialet, 
och att de givit sitt samtycke för deltagande i undersökningen. De blev också underrättade om 
att de närsomhelst var fria att avbryta sitt deltagande.  
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5. RESULTAT: PRESENTATION OCH ANALYS 
 
I detta kapitel presenteras informanterna och deras respektive utsagor från intervjuerna en i 
taget – detta är etnografins första tolkningsgrad. Analys av empirin sker utifrån i tematisering 
och jämförande av de olika berättelserna – den andra tolkningsgraden. Mina tre informanter är 
alla utbildade och behöriga musiklärare, och undervisar för högstadiet på tre olika kommunala 
grundskolor i en medelstor svensk stad. I det här arbetet ges samtliga uppdiktade namn, varav 
Cruellas namn valdes av henne själv.  
 
Allan har jobbat som musiklärare i 13 år.  
Cruella har jobbat som musiklärare i 38 år. 
Sigge har jobbat som musiklärare i 25 år. 
 

5.1 Allan 

5.1.1 Tankar kring påverkan 
Allan berättar om sina tankar kring musikens möjlighet att påverka människor. Han menar att 
musik är en viktig del i många olika sammanhang i samhället. Den är ett uttrycksmedel och ett 
verktyg att förstärka en känsla eller en upplevelse med. Beroende på vilken miljö och vilket 
sammanhang en befinner sig i finns det motsvarande förväntningar på musiken. Jag ber honom 
också redogöra för hur han tänker på den roll musik har i film och spel: 

 
Det är ju ett argument man kan ha då liksom, ja men det är en tv-spelande grabb som säger att den 
inte bryr sig om musik och sen sitter han och spelar en massa tv-spel som har musik hela tiden som 
förstärker hans upplevelse av tv-spelet. Det påverkar nog alla undermedvetet tror jag.  
 

Musik är en så vanlig del av film och spel att de flesta inte tänker på att den finns där, menar 
Allan. Han påpekar att film helt utan musik är väldigt ovanligt och att många nog inte skulle 
gilla en sådan film, likaså ett tv-program utan vinjett. 

5.1.2 Tolkning av påverkan i läroplanen 
Jag presenterar papperet med kursplanspunkterna för Allan och ber honom förklara hur han 
tänker kring dessa. Vad gäller punkternas innebörd påstår han att han aldrig varit osäker på hur 
de ska förstås, men att det finns ett stort tolkningsutrymme. Han poängterar att mediepunkten i 
sig inte ger någon specifik fingervisning kring hur många spel eller hur många filmer som ska 
avhandlas. Att gå igenom till exempel Super Mario och Tetris som är två olika typer av spel 
borde enligt kursplanen vara tillräckligt.  
 

Det är två olika typer av spel, ett är med klossar och geometri liksom och sen ett är att man ska 
springa och jaga olika poäng och, ja sådär. Där har man ju fått in det egentligen så det är ett stort 
tolkningsutrymme rent mängdmässigt. Även [när det gäller] film.  

 
Utöver detta är det enligt Allan inte särskilt svårt att lyckas arbeta in mediepunkten i sin 
undervisning. Vad gäller påverkanspunkten så är påverkan så pass individuellt att det inte går 
att undervisa om rätt eller fel. Där handlar det istället om att påvisa att musik påverkar. 
 
Allan menar att musik handlar om att göra något, exempelvis spela, sjunga eller att skapa genom 
sitt spelande och sjungande. Om musikens påverkan får hamna först i undervisningen blir det 
frånkopplat det primära, det vill säga spel och sång. Däremot är det en viktig del av just spel 
och sång, och får därför komma i andra hand. Med det här i åtanke tycker Allan att det inte går 
att plocka ut och göra musikens påverkan till en egen del. 
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5.1.3 I undervisningen 
Vidare berättar Allan hur han tar upp musikens påverkan i sin undervisning. Han talar om hur 
han brukar låta eleverna analysera låtar som de lyssnar på för att komma underfund med vad 
de olika beståndsdelarna har för effekt på lyssnaren. Det kan till exempel vara stycken inom 
samma genre men med varierande tempo, och en analys av vad detta får för effekt. 

 
Att man pratar om hur den lugna låten, hur den liksom, kanske får ner en i tempo, att man blir lugnare 
av den, och den snabba låten kanske får en att vilja dansa.  

 
Det är enkelt att inkludera musikens påverkan i undervisningen, tycker Allan, och han tror att 
eleverna upplever det som en naturlig del av ämnet. 
 
Vad gäller musik i medier brukar Allan i denna del av undervisningen använda sig av en 
musiklek där han spelar upp olika låtar från spel och film, och elevernas uppgift är att gissa 
varifrån musiken kommer. I detta moment är det enligt Allan fler elever som känner till musiken 
och aktivt deltar än om leken innehållit ”vanliga” låtar. 
 

På högstadiet brukar jag ge dem större frihet att de får skapa. Ja utifrån egna idéer och då behöver 
det inte vara den här mallen att det är en låt, som är tre minuter, utan då brukar jag köra att du kan 
göra en bakgrund, musikbakgrund till ett tv-spel, till exempel. Ja det brukar jag ta som exempel att 
göra ett ljudlandskap istället för en låt. […] Så där brukar det komma upp att man kan göra tv-
spelsmusik eller filmmusik. 
 

När de arbetar med musikskapande säger Allan att eleverna inte behöver göra traditionella låtar, 
utan att de istället kan få göra ett ljudlandskap som bakgrund till exempelvis ett spel. De 
analyserar även filmmusik genom att diskutera vilka känslor olika stycken framkallar och vad 
de kan tänkas handla om. Till detta hör att kunna beskriva musiken på ett mer ingående sätt än 
att bara säga om den är bra eller dålig. Eleverna får ringa in de givna känsloord – t.ex. lugn, 
arg, glad, ledsen – som de tycker passar bäst in på den känsla de får av musiken, samt berätta 
vad det är de hör. 
 
Allan berättar att det finns en pedagogisk planering för dessa moment. Han nämner mer än en 
gång att han däremot inte tycker att man kan jobba med musikens påverkan som arbetsområde. 
Istället anser han att det bör få följa med hela tiden i undervisningen oavsett vilken del man för 
tillfället håller på med.  
 

Jag brukar ha det som uppstart på en lektion. Med en nia så körde jag, två låtar, samma låt: Heartbeats 
med José Gonzalez och Heartbeats med The Knife. För att de skulle höra att samma låt kan bli olika 
musikstilar, och att man faktiskt får olika känslor även fast det är samma låt. Vi började med den 
lugna José Gonzalez-versionen, där det blev lugnt i klassen. Sen drog jag på den andra då var det 
några som satt och gunga och det märktes att det blev en annan stämning av det liksom. 

 
Även när eleverna spelar själva försöker Allan jobba med påverkan och vad som förmedlas till 
publiken. Där lärare vanligen kanske stannar vid att eleverna ska lära sig spela vill Allan 
fortsätta arbetet genom att jobba med scenvana. På så sätt kommer de in, menar han, på vad 
eleverna vill förmedla med spelandet. Likaså med det egna skapandet: ”hur vill du att det ska 
uppfattas av lyssnaren?” 
 
Allan ser på musiklektionerna som ett tillfälle för eleverna att uppleva känslor och kraft, och 
att lära sig förstå detta. Däremot behöver det inte vara så att läraren är den som ska tala om för 
eleverna hur något är eller ska upplevas, utan eleverna kan själva få komma med egna 
erfarenheter och dela med sig av dessa till varandra. Eftersom Allan inte har spelat spel sen han 
var barn har han inte så stor erfarenhet av spel. Därför låter han istället eleverna ta med sig 
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musik från spelen de spelar. Den musiken kan användas när det handlar om att spela men också 
till analys, diskussion eller eget skapande. Han menar att spelmusik på så vis går att inkorporera 
i alla olika delar av musikämnet. 

5.1.4 Förutsättningar 
Vilka förutsättningar anser då Allan att han har för att kunna genomföra de här momenten i 
musikundervisningen? Han börjar med att berätta om vad han tar med sig från sin utbildning. 
 

Det fanns ju ingen kurs om jag minns, ja det kanske det gjorde. Jag minns inte. Men det bygger ju 
mycket på min egen erfarenhetsbank och den tror jag inte kommer från musikhögskolan så mycket, 
den kommer nog från mitt stora musikintresse och så.  

 
Allan känner sig osäker på om hans utbildning någonsin avhandlade musikens påverkan eller 
roll i medier. Istället plockar han från sina egna erfarenheter inom ämnet, vilket han menar 
kommer mer från det egna musikintresset än från utbildningen. Film och medier har också gett 
honom många intryck som han kan välja från och använda sig av i arbetet med påverkan. 
 
När det kommer till de förutsättningar skolan erbjuder anser Allan att han har vad han behöver 
för sin undervisning i och med datorer, iPads och de många olika instrument som finns 
tillgängliga. Eftersom musikens påverkan handlar mycket om lyssning finns det goda 
förutsättningar i och med Youtube. Till skillnad från för 10–15 år sedan känner Allan att han 
har allt han behöver för att kunna bedriva undervisning kring kursplanspunkterna. 
 
Angående elevernas egna erfarenheter förväntar sig Allan att eleverna sitter på mycket 
erfarenheter, intryck och åsikter även om de hävdar att de inte kan något om eller bryr sig om 
musik. De har tankar de inte kan sätta ord på och det är hans uppgift att förse dem med verktyg 
som de kan använda för att analysera det de lyssnar på.  

5.1.5 Bedömning 
Jag ger Allan ett papper med kunskapskraven för musik åk 7–9 och ber honom berätta hur han 
ser på dem i förhållande till kursplanspunkterna. Han menar att det bland annat går att koppla 
påverkanspunkten till att eleverna ska kunna diskutera och reflektera kring sitt eget och andras 
musicerande.  
 

När de pratar med varandra om de spelar i grupp till exempel, då kan de ju i det här att ge omdömen 
om varandra då kan det ju vara så att man säger: ja men kan du inte spela lite hårdare på trummorna, 
till exempel.  

 
Allan poängterar att det är först vid de högre betygsnivåerna som han kan göra kopplingen 
mellan påverkanspunkten och kunskapskraven. Medan de lägre nivåerna handlar mer om att 
hålla takten eller byta ackord vid rätt tillfälle går de högre betygsstegen in mer på tajming och 
hur musiken uppfattas känslomässigt; att sättet eleven spelar på kommer påverka lyssnaren. 
 
Angående mediepunkten tycker Allan att det är fullt möjligt att koppla den till kunskapskraven 
om skapande. Om en elev gör musik till film eller spel finns det oftast en tanke bakom den 
musiken, och då går det att se tydligt huruvida hen har förstått hur musik kan användas i olika 
medier. Området är väldigt brett och sättet musik kan användas i film och spel är oräkneliga. 
Han poängterar att det såklart också går att tänka att tungvikten helt enkelt ska ligga på att 
eleverna undervisas i att eller hur musik används i medier. Likaså när man pratar om genrer 
finns det ingen tydlig angivelse för vilka man ska välja ut. 
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Allan säger om kunskapskravens formulering gentemot kursplanspunkterna att han tycker det 
är bra att de är skrivna på ett öppet sätt. Han ställer frågan att om kunskapskraven skulle 
specificeras ytterligare, ”vem är då rätt person att bestämma vad som ska ingå?” 
 

5.2 Cruella 

5.2.1 Tankar kring påverkan 
Cruella berättar om sina tankar kring musikens påverkan i förhållande till eleverna, och 
återkommer gång på gång till att hon tycker att musikundervisningen ofta blir en känslosam 
situation. När hon presenterar musik som eleverna inte lyssnar på i vanliga fall upplever hon att 
det händer saker hos dem.  
 

Det kan vara både negativt och positivt, men det känns ju lite som man öppnar en adventskalender 
för dem. För många har aldrig hört nån annan musik än den som liksom är i omlopp just nu.  
 

Cruella menar att alla har en känslomässig koppling till musik på ett eller annat sätt. Därmed 
går det att nå och engagera alla elever. Musikundervisningen kan påverka både eleverna och 
läraren, enligt Cruella. Genom att öppna elevernas ögon för musikens förmågor och se deras 
reaktion blir även hon själv känslomässigt påverkad. 

5.2.2 Tolkning av påverkan i läroplanen 
När hon får papperet med kursplanspunkterna gör Cruella tydligt att hon kan dem utantill. Hon 
uttrycker också sin glädje över att musikens påverkan numera finns inkluderad i den aktuella 
läroplanen. Det är ett område hon har jobbat med länge trots att det inte var en del av föregående 
läroplan. Hon tycker att kursplanspunkterna så som de står i Lgr 11 är tydligt formulerade och 
att det inte är några problem alls att få in dem i sin undervisning.  
 
Kursplanspunkterna är enligt Cruella en viktig del av musikundervisningen. Men hon 
understryker att musik är ett praktiskt ämne, och att detta inte får förbises. 
 

Man får ju liksom inte teoretisera. […] För det är fortfarande ett praktiskt ämne, och det måste få 
behålla sin praktiska karaktär. 

 
Cruella försöker jobba med detta i sin undervisning genom att arbeta in praktiska moment även 
i de teoritunga delarna, som hon menar att t.ex. musikens påverkan är. Samtidigt tycker hon att 
det är viktigt att eleverna ges möjlighet att reflektera kring sitt spelande och sitt skapande. Det 
är en sak att vara bra på att spela elgitarrsolon, och en annan att kunna prata om det och 
reflektera kring det. För att bli lycklig i sitt musicerande tror Cruella att en behöver både 
praktiskt och teoretiskt kunnande. 

5.2.3 I undervisningen 
Vad gäller själva undervisningen har Cruella ett arbetsområde kring musikens påverkan. Där 
låter hon eleverna prata om hur de påverkas av musik och samlar deras tankar i en mind-map.  
 

Och sen kör jag en liten historisk baskurs, till och med de gamla grekerna använde liksom den 
kunskapen att musik påverkar människor, i OS till exempel, inom idrott, så har jag lite bilder.  

 
Därpå följer en genomgång av hur musik används i nutid i samband med exempelvis shopping 
och i filmer. Dessutom får eleverna göra en egen reklam-jingel och alterera stämningen i ett 
filmklipp genom att ”sätta fel musik till”. Cruella avslutar arbetsområdet med ett teoretiskt prov 
där eleverna får visa prov på sina kunskaper kring musikens påverkan och användning i medier. 
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I provet får de i uppgift att välja ett av fyra scenarion att musiksätta och motivera sitt val av 
musik. Detta menar Cruella är ett bra sätt för eleverna att nå upp till de högre betygsstegen. I 
provet finns även en del faktafrågor. 

 
I och med det arbetsområde hon har med i sin undervisning tror Cruella att eleverna blir 
medvetandegjorda om musikens påverkan. En person som spelar spel kanske inte tänker på hur 
musiken faktiskt fungerar inom spelet. Varje gång efter att hon gått igenom musikens påverkan 
blir det en aha-upplevelse för åtminstone en ny elev. Eleverna blir då nyfikna på att utforska 
detta vidare när de kommer hem. Cruella tycker att det här området är roligt eftersom 
musiklärare generellt lägger stor vikt vid sång och spel. De elever som i vanliga fall inte är 
särskilt intresserade kan i arbete med musikens påverkan få upp ögonen för den delen av 
musikämnet. 
 
Hon låter också eleverna reflektera kring olika typer av reklam, exempelvis en marknads-
föringsfilm för en Volvobil.  

 
Vem kan köpa den? Ja inte är det jag i alla fall, säger alltid nån. Näe, precis! Så vem kan köpa? Ja, 
kanske du, säger de till mig. Ja, min generation kanske kan köpa en sån bil. Vad sätter man för musik 
till då? 

 
Poängen med detta är att eleverna ska förstå på vilket sätt musiken hjälper till att rikta reklamens 
budskap till rätt målgrupp, och att det nästan alltid finns en tanke bakom detta från skaparens 
sida. 

5.2.4 Förutsättningar 
Cruella berättar att musikens påverkan fanns med i hennes utbildning i början på 80-talet. Men 
eftersom det är så längesedan minns hon inte exakt hur de arbetade med det. Hon poängterar 
dock att alla deras projekt och seminarier blev mer handgripliga tack var att hon och hennes 
kurskamrater var yrkesverksamma samtidigt som de gick utbildningen. 
 
I arbetet med kursplanspunkterna menar Cruella att hon mest använder sig själv, tavlan och 
musik att spela upp. Med tanke på hur lite som fanns att använda sig av innan datorer blev 
standard känner hon att hon kan genomföra arbetsområdet mycket enklare nu än någonsin. 
Eleverna delges material i form av artiklar och andra dokument via den digitala läroplattformen, 
och med tillgång till Youtube kan Cruella plocka fram precis den musik och de filmklipp hon 
behöver.  
 
Cruella poängterar att tidsbristen är den stora utmaningen med att jobba med ett sådant här 
område.  
 

Och du vet 40 minuter i veckan, under två årskurser, då jäklar måste man veta exakt vad man ska 
göra och vad man vill ha ut av det och hur det ska bedömas. 

 
Hon tillägger att hon nog skulle arbeta mer med sådana saker som musikens påverkan om hon 
inte kände ”piskan ovanifrån” att hinna med bedömningen i tid. 

5.2.5 Bedömning 
Vad gäller bedömning anser Cruella att hon kan koppla sitt arbetsområde till kunskapskraven 
om skapande då eleverna har fått göra egna jinglar. Även kraven att eleverna ska kunna resonera 
kring musikens funktioner och dess historiska betydelse passar bra ihop med hennes 
arbetsområde. Cruella fortsätter med att berätta att hon lägger stor vikt vid att planera sina 
arbetsområden och lektioner med kunskapskraven som utgångspunkt.  
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Det kallar jag så fint för backward design. Och det är väldigt viktigt, för det har nog alla lärare gjort 
i början av sin karriär, man kommer på nåt jättekul man ska göra med dem som räcker jättelänge 
och man tycker, och sen när man är klar så tänker man, ja det här var ju kul men vad fick jag ut av 
det? Ingenting.  

 
Istället för att utgå från en idé kring ett område eller en undervisningsmetod ser hon till att ha 
en ordentlig bedömningsgrund så att hon vet vad hon vill att eleverna ska göra och visa prov 
på.  
 
Utmaningen, menar Cruella, ligger inte i att hitta kopplingen mellan kunskapskraven och det 
centrala innehållet. Medan det nog skulle gå att göra kopplingen däremellan tydligare tycker 
hon att kunskapskraven är bra som de är. Istället är den stora utmaningen att klargöra för sig 
själv exakt vad som ska bedömas, samt att förmedla både undervisningsinnehåll och 
bedömningsunderlag så att eleverna förstår. 
 

5.3 Sigge 

5.3.1 Tankar kring påverkan 
Sigge förklarar att musikens påverkan är en stor anledning till att han valt att jobba som 
musiklärare. Musik i skolan kan påverka eleverna på ett positivt sätt och få dem att må bra och 
kunna prestera mer – detta är vad som gör skolämnet viktigt, menar han. Hans egna intresse för 
musik har sin grund i att musik kan få en att må bättre bara genom att lyssna på det.  
 

Alltså om jag tänker mitt eget intresse för musik startar ju just där att man mår bättre, man mår bra 
om man lyssnar på musik liksom. […] Man blir inspirerad av musik och då lär man sig mer. 

 
De av Sigges lärare som har haft kunskap om detta och kunnat använda sig av det i 
undervisningen har inspirerat honom och fått hans utövande att bli bättre. Att inspireras i sitt 
musicerande gör att en utvecklas och lär sig mer. Sigge påpekar också att han brukar fundera 
över hur musiken fungerar inom olika medier, att det ibland är medvetet och riktat, och ibland 
omedvetet.  

5.3.2 Tolkning av påverkan i läroplanen 
När jag visar kursplanspunkterna för Sigge säger han att påverkanspunkten är grunden i dagens 
musikundervisning, och upprepar att det är det område han själv tycker är mest intressant. Det 
är enligt honom inga konstigheter, utan snarare en självklarhet att det ska vara en del av 
musikämnet.  
 

Näe det här är ju, det är ju grunden. Jag tycker det är det intressanta. I alla fall den första punkten 
där, tycker jag, det är ju så. Det är ju inget konstigt tycker jag, utan det är ju liksom en självklarhet. 
Sen att lära ut just alltså, det kommer ju på köpet, kanske mer.  

 
Sigge påpekar att han inte jobbar så mycket med mediepunkten, men att påverkanspunkten 
absolut är med i undervisningen. Han understryker att kursplanspunkterna är viktiga delar av 
musikundervisningen. Påverkanspunkten är av speciellt stor vikt, eftersom det ligger så nära 
eleverna att påverkas av musik. Att göra dem medvetna om det och diskutera med dem kring 
detta är något Sigge håller fast vid. 
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5.3.3 I undervisningen 
Musikens påverkan är något som enligt Sigge genomsyrar hans undervisning, och får vara med 
hela tiden. Han exemplifierar det med en situation där två elever har svårt att sitta stilla och 
koncentrera sig. Genom att spela upp lugnande pianomusik i högtalarna när eleverna kommer 
till lektionen skapar han en lugnande stämning i klassen, vilket underlättar för de elever som 
har koncentrationssvårigheter. Som en del av påverkanspunkten har Sigge dessutom arbets-
områden där de pratar om aktivt lyssnande, samt musikanalys. 
 
Spel är något Sigge själv säger att han skulle kunna använda sig av mycket mer med tanke på 
att det finns så mycket att välja på. Musik i spel är annars något som eleverna med jämna 
mellanrum tar upp själva. Eftersom de ofta spelar på sina telefoner har de musiken lättillgänglig 
och kan ta fram den under lektionerna och lära sig att ta ut (härma) den på piano. 
 
Sigge låter eleverna i största möjliga mån själva få välja vilka låtar de ska spela.  
 

Jag använder det på så sätt, nästan som musikterapi att de mår bra liksom i den låt de väljer att få 
spela, för de får välja låt själv, mer än att jag tar en låt så. Då är den känslomässiga påverkan där då. 

 
Han menar att det är ett sätt för eleverna att uppleva musikens känslomässiga påverkan. Under 
lektionerna lyssnar de också mycket på musik och jämför, och eleverna får uttrycka i ord vad 
de tycker och känner. Detta menar Sigge är den tankemässiga biten. Den fysiska påverkan 
kommer in i exempelvis körundervisning där eleverna görs medvetna om hur kroppshållning 
och olika sångtekniker påverkar resultatet.  
 
Filmmusik och mediepunkten överlag är något Sigge inte hinner numera. När han tidigare 
undervisade i yngre åldrar hade han ett projekt där eleverna fick göra egna serierutor. Till detta 
skulle de också göra egen musik som skulle spegla innehållet i serien. Men han inkluderar inte 
det projektet i sin undervisning längre.  

5.3.4 Förutsättningar 
Under Sigges utbildning låg fokus på att spela och utöva musik. Utöver de teoretiska delarna 
som musikpsykologi och musikhistoria behandlade utbildningen nästan ingenting kring 
musikens påverkan eller musik i medier. Det lilla som lärdes ut kring de gamla kyrkotonarterna 
och de olika skalornas påverkan har Sigge dock kunnat använda sig av i sin egen undervisning. 
 

Att olika toner påverkar och skalor och så vidare, ja och det fick jag lära mig då. Men allt det här 
andra får man ju snappa upp själv tror jag. 

 
Många andra moment som idag är en del av musikämnet har Sigge fått ta reda på och testa på 
egen hand. Till exempel är det enligt honom mer aktuellt nuförtiden att diskutera musik än det 
var under hans utbildningstid. Att samtala med eleverna om musikupplevelser, känslor och 
tankar är något Sigge fått lära sig själv och utveckla under åren. Det har inte varit helt enkelt, 
säger han.   
 
Vad gäller utrustning och tekniska hjälpmedel känner Sigge att han har det han behöver för att 
genomföra undervisning kring påverkanspunkten. Det han tycker sig sakna är tid. Om han 
skulle kunna vara ”bara musiklärare” och inte behöva lägga tid på att vara klassföreståndare 
och hålla utvecklingssamtal skulle fler saker hinnas med. Han påpekar att just mediepunkten 
nog skulle ges större utrymme om det fanns mer tid. 
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Det är kring just mediepunkten som Sigge anser att eleverna själva sitter på mycket för-
kunskaper.  
 

Det de inte har är ju såklart att de förstår inte att det påverkar och att det är riktat. Det är där man 
måste gå in och hjälpa till. 

 
Sigge menar att eleverna saknar insikten att musiken påverkar och att den ofta är riktad i medier. 
Hans uppgift är således att vägleda dem inom detta. 

5.3.5 Bedömning 
Inledningsvis påstår Sigge att han kan koppla kursplanspunkterna till kunskapskraven när han 
gör sin bedömning. Jag ber honom ge några mer specifika exempel för att förstå hur han tänker: 
 

Sigge: Ja, du tänker just ett kunskapskrav som står? 
 

David: Ja precis, eller om du vet med dig att du tänker på det här sättet när du… 
 

Sigge: Man kan nog inte säga ett specifikt [kunskapskrav], så resonerar nog jag lite rakt över att jag 
försöker att se helhet alltså. […] Men den här biten är ju så pass stor. Så man kan nog inte ta 
ut nån. Så känner jag nog. 

 
Sigge tycker att det inte finns något enskilt kunskapskrav som han kan koppla till kursplans-
punkterna. Istället försöker han se musikens påverkan i alla de övriga momenten i under-
visningen, och bedöma eleverna efter deras helhetsprestation. Så småningom konstaterar han 
att han känner att det är ett glapp mellan det centrala innehållet och kunskapskraven. Han menar 
att de är skilda delar och att det innebär en utmaning att som lärare ”förstå bryggan emellan” 
för att kunna göra rättvisa bedömningar.  
 
Den största utmaningen i bedömning ligger i själva verket i tidsbristen, anser Sigge. I hans 
mening finns det inte någon möjlighet för honom att gå igenom alla moment med eleverna en i 
taget. Istället måste han försöka se till helheten, och bedöma genom deras prestation och insats 
överlag. 
 

5.4 Analys 

5.4.1 Tankar kring påverkan 
Gemensamt för de tre informanterna är att de delar uppfattningen att musikens påverkan är av 
stor vikt. De uttrycker allihop medvetenhet och visar att de tänkt mycket på musikpåverkan och 
musik i medier, både i sin undervisning och i ett större perspektiv. De tar alla upp olika exempel 
på situationer där musik spelar en stor roll. Allan talar om musik som en förstärkare av känslor 
och upplevelser, och menar att musiken och kvaliteten på den varierar beroende på 
sammanhang. Han menar att musiken är också en naturlig del av film och spel; en regel snarare 
än undantag. Cruella poängterar att musikundervisningssituationen ofta är känsloladdad – både 
för henne själv och eleverna. Enligt henne har alla en känslomässig koppling till musik, och 
alla elever kan därmed engageras på något sätt. Den påverkan musiken har kan vara av både 
positiv och negativ karaktär. I Sigges fall är det just musikens påverkan som ligger till grund 
för hans musikintresse, och är själva anledningen till att han valt att jobba som musiklärare. 
Han vill använda musiken till att inspirera och till att få eleverna att må bättre. Musikens 
inneboende förmåga att påverka spelar otvivelaktigt en stor roll för samtliga informanter på ett 
eller annat sätt. Trots att de talar om påverkan sett från olika vinklar och perspektiv lyfter var 
och en fram dess betydelse och vikt i musikämnet. 
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5.4.2 Tolkning av påverkan i läroplanen 
Vad gäller kursplanspunkterna är informanterna även här ense om att de representerar viktiga 
delar av musikämnet. Undantaget är Sigge som mer än en gång säger att påverkanspunkten är 
av stor vikt för dagens musikundervisning, men däremot inte nämner någonting om medie-
punkten förrän han vid ett senare tillfälle erkänner att han inte jobbar så mycket med den. Allan 
menar att han aldrig varit osäker på punkternas innebörd, men påpekar att de erbjuder ett stort 
tolkningsutrymme. Mediepunkten specificerar till exempel inte omfattning vad gäller spel och 
film. Eftersom det i musikens påverkan handlar om just att musik påverkar och inte att 
undervisa i ”rätt eller fel” blir det området väldigt stort. Cruella tycker att kursplanspunkterna 
så som de är formulerade i Lgr 11 är tydliga och att det inte är några problem alls att få in dem 
i sin undervisning. Hon avhandlar dem i det arbetsområde hon har jobbat med redan innan den 
nuvarande läroplanen fanns.  
 
Med tanke på att lärare generellt utgår från personlig erfarenhet när de väljer undervisnings-
innehåll (Georgi-Hemming & Lilliedahl 2014, Rapp 2013) finns det en möjlighet att Cruella 
hade använt sig av sitt arbetsområde även om musikens påverkan inte introducerats i läroplanen 
i och med Lgr 11. Både Cruella och Allan är tydliga med att de tycker musik i huvudsak skall 
vara ett praktiskt ämne, och att teoretiska delar som musikens påverkan trots sin stora betydelse 
inte bör dominera undervisningen. Det verkar bland mina informanter finnas en gemensam 
uppfattning att kursplanspunkterna är viktiga för musikundervisningen, men att de ändå inte får 
ses som en huvudsaklig del i ämnet. Istället skall de ses som ett komplement till den övriga 
musikundervisningen. Detta tyder på att lärarna betraktar ”Musikens sammanhang och 
funktioner” som underordnat det praktiska musicerandet, vilket går i linje med vad Rapp (2013) 
presenterar i sin undersökning. Synen på undervisningsuppdraget och musikämnet som helhet 
är en avgörande aspekt i hur lärarna ser på kursplanspunkterna (jfr Berg 2014, Georgi-
Hemming & Lilliedahl 2014). 

5.4.3 I undervisning 
När det kommer till hur undervisning kring kursplanspunkterna skall bedrivas råder delade 
meningar mellan informanterna. Allan undervisar i musikens påverkan i moment som låtanalys, 
scenframträdanden och skapande. Mediepunkten behandlas i bland annat musiklekar med film 
och spelmusik, skapande, och analys av filmmusik. Det är inget en kan göra ett enskilt projekt 
kring, menar han, utan behöver finnas med genom hela musikundervisningen. Tvärtemot vad 
Allan anser har Cruella ett arbetsområde kring musikens påverkan. I detta ingår bland annat 
diskussion, föreläsning om musikpåverkan i historien, musiklyssning, skapande av musik och 
filmklipp, och skriftlig reflektion. Genom att arbeta med ett projekt som är så olikt sång och 
spel känner Cruella att hon får med de elever som annars inte är så musikintresserade – det går 
att engagera dem genom deras spel- eller filmintresse. Musikens påverkan är något som enligt 
Sigge genomsyrar hans undervisning, och får vara med hela tiden, i exempelvis musikanalys 
och arbetsområden där de pratar om aktivt lyssnande. Känslomässig påverkan finns i elevernas 
eget musikval, tankemässig i att lyssna och diskutera musik, och fysisk i körundervisning. Spel 
är något Sigge själv säger att han skulle kunna använda sig av mycket mer; en del som eleverna 
ofta tar upp själva. Han påpekar att filmmusik och mediepunkten överlag är något han själv inte 
hinner jobba med numera. Med undantag från Sigges uteslutande av mediepunkten påstår 
informanterna att de inkluderar båda kursplanspunkterna i undervisningen men de skiljer sig åt 
i hur de arbetar med dessa. Enligt Grettve et al. (2014) dikterar kursplanens centrala innehåll 
undervisningens innehåll, men inte hur detta ska arbetas med. Detta skall möjliggöra för den 
enskilde läraren att själv bestämma upplägg och metod. Att döma av min undersökning blir 
resultatet av denna kursplansformulering en viss spridning i hur mina informanter väljer att 
jobba med kursplanspunkterna. 
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5.4.4 Förutsättningar 
Förutsättningarna för att bedriva undervisning kring musikpåverkan och musik i medier är till 
synes likvärdiga för mina tre informanter. Ingen av dem anser sig sakna vare sig instrument 
eller tekniska hjälpmedel i sin undervisning. Gemensamt för deras utbildningar är att 
musikpåverkan och musik i medier har behandlats väldigt lite. Cruella är den enda som trots att 
hon är äldst och har ett större tidsavstånd till sin utbildning tydligt minns att det togs upp, men 
inte på vilket sätt. Musik i medier nämns överhuvudtaget inte i samband med någon av deras 
utbildningar, vilket jag tolkar som att det inte fanns med alls. Allan menar att han istället för att 
ta hjälp av sin utbildning får använda sig av egna erfarenheter om kursplanspunkterna och det 
egna musikintresset. Sigge har kunnat ta med sig vissa delar från sin musiklärarutbildning, men 
har likt Allan fått lära sig mycket på egen hand.  
 
Det som saknas från informanternas respektive skolas håll är tid, inte material. Cruella lyfter 
fram bedömningsarbetet som något som tar upp tid som hon annars skulle kunna lägga på mer 
undervisning om musikens påverkan. Detta tolkar jag som att hennes arbetsområde har 
inneburit en del kompromissande för att få in mycket bedömningsmaterial på ett begränsat antal 
lektionstimmar; ett exempel på de inre ramar Berg (2014) tar upp. Också Sigge pekar på tid 
som den stora bristvaran, då bland annat klassföreståndaråtaganden tar mycket tid. Han menar 
att han skulle ägna mediepunkten mer tid om det vore möjligt. Vad gäller elevernas 
förutsättningar säger både Allan och Sigge att där finns mycket erfarenhet av musik i medier, 
kanske främst inom spel och film. Däremot saknar eleverna medvetenhet om eventuella riktade 
budskap i eller tankar bakom musiken, vilket de båda lärarna anser sig själva skyldiga att 
undervisa i. Sammanfattningsvis är det tidsbrist som har störst påverkan på informanternas 
undervisning i musikens påverkan, och även på övrig musikundervisning. 

5.4.5 Bedömning 
Det är tydligt att det råder delade meningar mellan mina informanter vad gäller bedömning 
kring kursplanspunkterna. Trots att samtliga är överens om att kopplingen mellan kunskaps-
kraven och det centrala innehållet är liten ser åtminstone Cruella och Allan inget problem med 
bedömning. Allan tycker att kunskapskraven är formulerade på ett öppet sätt, men att detta är 
vad som gör dem bra. Han ser inga problem i att koppla ihop kunskapskraven och kursplans-
punkterna, men påpekar att påverkanspunkten dock inte kommer in i bedömningen förrän i de 
högre betygsnivåerna. Cruella tycker på liknande sätt att det säkert skulle gå att formulera om 
kunskapskraven, men att de är bra i sin nuvarande formulering. Det är enligt henne ingen 
utmaning att koppla samman kunskapskrav och det centrala innehållet. Hon hävdar, i likhet 
med Grettve et. al (2014), att undervisningen måste planeras utifrån kunskapskraven, istället 
för att planera utifrån metod eller innehåll. Sigge konstaterar tvärtemot de övriga att det är ett 
glapp mellan kursplanspunkterna och kunskapskraven, trots att han inledningsvis påstår att han 
kan göra kopplingen däremellan. Han ser det som var lärares uppgift att försöka se ett samband. 
Den stora utmaningen ligger dock återigen i tidsbristen, just av den anledningen att det inte går 
att ge varje elev den uppmärksamhet som krävs för samtliga bedömningsmoment. Därför 
försöker Sigge istället bedöma utifrån helheten. Jag förstår det som att kunskapskraven i dess 
nuvarande utförande förorsakar en del splittringar i både tolkning och tillämpning hos mina 
informanter.  

5.4.6 Sammanfattande analys 
Fagius (2015) konstaterar att musik kan påverka på många olika sätt och i många olika samman-
hang. I min studie visar informanterna att de är medvetna om musikens förmåga att påverka, 
och att de låter detta influera sin undervisning på ett eller annat sätt. De är alla tre av åsikten att 
kursplanspunkternas är av stor vikt i musikundervisningen, med undantaget att Sigge medvetet 
numera utelämnar mediepunkten i sin undervisning. Trots meningsskiljaktigheter kring bästa 



 23

sätt att inkludera kursplanspunkterna i undervisningen verkar mina informanter ha tydliga idéer 
om vad som fungerar bäst för dem själva: Allan och Sigge menar att musikens påverkan ska 
finnas med hela tiden som ett komplement, medan Cruella har det som ett väldigt tydligt 
projekt. Informanternas konstateranden och det centrala innehållets – närmare bestämt 
kursplanspunkternas – utformning tyder således på att det går att jobba på båda sätten. 
 
Mina informanter har alla varit verksamma sedan innan Lgr 11 togs i bruk, vilket innebär att 
kursplanspunkterna är lika nya för dem alla tre. De har dock funnit ett eller flera sätt att arbeta 
med punkterna på, men det är bara Cruella som uttalat har jobbat med området redan i samband 
med tidigare läroplaner. En möjlig tolkning är att Cruellas jämförelsevis långa erfarenhet av 
musikläraryrket ligger till grund för valet att behålla sitt gamla arbetssätt. En annan tolkning är 
att Allans och Sigges kortare tid som verksamma lärare får dem att välja ett mer övergripande 
arbetssätt med musikens påverkan istället för att avhandla det som ett projekt.   
 
I Rapps (2013) undersökning är det endast en av de fyra deltagande lärarna som kan beskriva 
och ge exempel på undervisning inom ”Musikens sammanhang och funktioner”. Utifrån detta 
drar författaren slutsatsen att informanterna saknar ordentlig utbildning inom detta område, och 
pekar på att den mesta tiden av undervisningen ägnas åt musicerande. Som min studie visar 
saknades musikens påverkan och funktion i medier i informanternas tidigare utbildning. 
Däremot kan samtliga informanter ge exempel på arbetet med kursplanspunkterna, men de gör 
tydligt att detta utgör en mindre del av ämnet. Oberoende av om det behandlas lite då och då 
eller genom ett kortare projekt är musikpåverkan perifert i jämförelse med praktiskt utövande. 
Sigge och Allan lyfter fram eleverna som de som till skillnad från de själva sitter på 
kunskaperna om musik i film och spel. Här blir det tydligt att lärarna inte har tillräcklig egen 
erfarenhet av musik i medier för att känna sig bekväma med det i undervisningen.  
 
Mina informanter gör olika tolkningar av kunskapskraven i förhållande till kursplanspunkterna. 
Allan och Cruella tycker sig hitta tydliga kopplingar till kursplanspunkterna, men pekar ut olika 
delar av kunskapskraven. Allan menar också att musikens påverkan endast går att få in i de 
högre betygsstegen. Detta tyder på att det går att tolka kunskapskraven annorlunda än det sätt 
Grettve et al. (2014) argumenterar för, dvs. att samtliga betygssteg beskriver samma saker men 
skiljer sig åt i beskrivningarna av kvaliteten på elevens prestation. Sigge är av meningen att det 
inte finns någon tydlig koppling mellan kursplanspunkterna och kunskapskraven, utan att det 
är lärarens uppgift att själv se ett samband. Detta är något han själv tycker är svårt, men hävdar 
att han ändå lyckas genomföra bedömningen genom att se till helheten. Förmågorna som 
beskrivs i kunskapskraven måste enligt Grettve et al. (2014) vara det som ligger till grund för 
undervisningen om läraren sedan ska kunna bedöma eleverna med kunskapskraven som 
utgångspunkt. Att stämma av sitt undervisningsinnehåll mot förmågorna är därför viktigt, vilket 
också Cruella hävdar. Detta kan tolkas som att Sigges problem ligger i ett annorlunda sätt att 
planera undervisningsinnehållet; att hans uttryckta svårigheter att hitta kopplingar mellan 
kursplanspunkterna och kunskapskraven bottnar i en ”bakvänd” lektionsplanering. 
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6. DISKUSSION 
 
I detta avsnitt diskuterar jag mitt resultat utifrån den litteratur och tidigare forskning som 
presenterats, vilket utgör den tredje och sista etnografiska tolkningsgraden. Avslutningsvis 
lyfter jag fram den problematik jag stött på, samt ger en avslutande reflektion kring mitt arbete. 
Syftet med arbetet är att undersöka hur i nuläget verksamma musiklärare på högstadiet 
inkorporerar områdena musikens påverkan och musikens funktion i medier i sin undervisning. 
Resultatet av min studie visar att informanterna delar flera uppfattningar om dessa områden, 
men skiljer sig åt i bland annat planering och genomförande. 
 

6.1 Läroplanen 
Den tidigare läroplanen, Lpo 94, led av tolkningsproblem (SOU 2007:28) vilket också var 
anledningen till införandet av Lgr 11. Resultatet av min studie visar att det trots en ny läroplan 
med ambitionen att tydliggöra tolkningsarbetet för lärare fortfarande kvarstår frågetecken kring 
vissa delar i åtminstone musikämnet. Berg (2014) lyfter fram vilja, förståelse och rätt 
förutsättningar som nödvändiga kriterier för att lärare som varit verksamma innan Lgr 11 till 
fullo ska kunna förstå den nya läroplanen. Som jag tolkar det visar mina informanter viljan att 
jobba med läroplanen så som dess författare ämnat. Däremot tyder mitt resultat på att deras 
förståelse för läroplanen varierar, vilket visar sig i deras olika sätt att resonera kring 
kursplanspunkterna och kunskapskraven. Som Berg (2014) påpekar är det enligt lärarkåren 
möjligt att se läroplanen både som för strikt och som för otydlig. I mitt resultat framgår att 
informanterna påstår sig förstå läroplanens formulering av det centrala innehållet, men jobbar 
med det på helt olika sätt. Detta tyder på att det bland lärare råder oklarhet kring hur läroplanen 
ska tolkas. 
 
Det centrala innehållet definieras av Skolverket (2011a, 2011b) som vad som ska tas upp i 
undervisningen, samt att det bör ses som obligatoriskt innehåll. Grettve et al. (2014) framhåller 
dock att de olika delarna i det centrala innehållet bara skall avhandlas på ett ytligt sätt till 
skillnad från kursmålen. I mitt resultat syns tydliga skillnader i hur mina informanter väljer att 
arbeta med kursplanspunkterna, både vad gäller metod och områdets omfattning. Jag tolkar 
detta som att informanterna inte riktigt vet hur det centrala innehållet ska arbetas med; att det 
råder otydlighet kring huruvida det centrala innehållet skall utgöra en betydande del av 
undervisningen eller inte. Dessutom kan det faktum att musikens funktion i medier är en helt 
ny punkt för Lgr 11 innebära en risk på så sätt att sedan länge verksamma lärare helt förbiser 
området (jfr Georgii-Hemming & Lilliedahl 2014). Detta ger sig till känna i mitt resultat då en 
av informanterna väljer att helt prioritera bort denna del av sin undervisning. Även fast jag inte 
har undersökt deras undervisning i övriga delar av musikämnet vill jag hävda att det är fullt 
möjligt att informanterna skiljer sig åt även där. 
 
Inför 2011 års läroplansreform framhölls att de kompletterande referensmaterialen behöver 
innehålla tydliga exempel vad gäller kursmålen (SOU 2007:28). I aktuella termer innebär detta 
konkreta exempel på de delar av kursplanen som står under rubriken ”ämnets syfte” (Grettve et 
al. 2014). Medan materialen innehåller exempel på både kursmål och det centrala innehållet är 
några av dessa formulerade på så sätt att de riskerar att feltolkas. I Skolverket (2011b) görs till 
exempel ett försök att sammanfatta hur musikens påverkan kan se ut i de olika årskurserna, 
bland annat att fokus för årskurs 7–9 skall ligga på hur musik påverkar identiteten och gruppen. 
Sammanfattningen görs med syfte att ge en enkel översikt över området i de olika årskurserna, 
men utelämnar på så sätt viktiga aspekter. Det nämns nämligen inget om att det i årskurs 7–9 
även skall handla om olika sammanhang där musiken används, närmare bestämt inom olika 
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typer av medier (Skolverket 2011c). Istället formuleras det som att högstadieundervisningen 
endast skall handla om musikens påverkan på identitet och grupp. Vidare exemplifierar 
Skolverket (2011b) musik i medier som antingen historisk, konstmusik eller populärmusik. 
Genom att enbart referera till denna typ av verk förbiser detta resonemang helt och hållet den 
originalmusik som komponeras enkom för en särskild film eller ett särskilt spel. Det framhålls 
även att eleverna skall känna till ”vilka verken är” (Skolverket 2011b, s. 17); en benämning av 
verk i bestämd form som ger intrycket att det är vissa specifika verk som förekommer i olika 
medier. Att inte heller konkret exemplifiera någon form av medium kan få den icke insatte 
läraren att trots läsning av detta material missa att inkludera exempelvis spelmusik i sin 
undervisning. Medan dessa exempel kan ses som små missar tror jag att det finns en risk att de 
orsakar ett bortfall i musikundervisningen vad gäller musikens funktion i medier. 
 

6.2 Tidsbrist 
Enligt Berg (2014) är tidsbrist en av de stora anledningarna till att lärare inte följer 
styrdokumenten så som de är avsedda; det finns helt enkelt varken tid till att få in allt 
undervisningsinnehåll på antalet undervisningstimmar eller till att genomföra bedömning på ett 
riktigt sätt. Även i mitt resultat lyfter informanterna fram tidsbrist som ett stort problem. Detta 
får mig att ifrågasätta Bergs (2014) påstående att tidsaspekten tillhör de inre ramar som lärare 
har möjlighet att påverka. Eftersom antalet lektionstimmar dikteras av skolan är det inte möjligt 
för lärare att efter egen vilja utöka eller förminska undervisningstiden. Det enda sättet lärare 
kan påverka undervisningstiden är genom att utesluta vissa delar av undervisnings-innehållet 
för att hinna med resterande innehåll, vilket också är fallet för en av mina informanter. På så 
sätt får vissa delar av musikundervisningen stryka på foten till förmån för andra delar. I min 
informants fall är det innehåll från just ”Musikens sammanhang och funktioner” som påverkas 
av tidsbristen (jfr Rapp 2013).  
 
Hur mycket tid som ska läggas på respektive del i det centrala innehållet är ospecificerat av 
läroplanen, vilket öppnar upp för den enskilde läraren att komplettera med ytterligare eget 
framtaget innehåll (Skolverket 2011b). Som min studie visar väljer en av informanterna bort en 
särskild del av innehållet från sin undervisning på grund av tidsbrist. Med detta i åtanke undrar 
jag om det är rimligt att tillföra ytterligare innehåll i sin undervisning, när tidsbrist generellt sett 
försvårar att ens hinna med det i kursplanen obligatoriska innehållet? 
 

6.3 Bedömning 
Jag har tidigare påvisat vissa otydligheter i Skolverkets (2011a, 2011b) försök att förklara 
kunskapskravens utformning och dess koppling till syfte och centralt innehåll med hjälp av 
officiella referensmaterial. De båda materialen är dock förhållandevis eniga i att kunskaps-
kraven har sin grund i ämnets syfte och det centrala innehållet. Grettve et al. (2014) nämner 
dock inget om det centrala innehållet, utan menar att kunskapskraven är utformade utifrån 
ämnets syfte. Detta tyder på att det finns olika sätt att tolka kunskapskravens koppling till övriga 
läroplanen, vilket också visar sig i mitt resultat. Två av informanterna hävdar att de förstår 
läroplanen och kan se en koppling mellan kursplanspunkterna och kunskapskraven, medan den 
tredje hävdar att en sådan koppling är mycket svår att göra. En av mina informanter hävdar 
rentav att det inte finns någon koppling mellan musikens påverkan och kunskapskraven förrän 
i de högre betygsstegen. Detta strider mot uppfattningen att kunskapskravens olika nivåer skall 
bedöma samma moment, men skilja sig åt i graden av kvalitet (jfr Grettve et al. 2014). 
 



 26

Lgr 11 ska innebära ett skifte från otydliga kunskapskrav till mer lättförstådda sådana (Grettve 
et al. 2014). Enligt min undersökning kvarstår problematiken kring otydlighet i läroplanens 
kunskapskrav. En möjlig lösning för att få ett fungerande bedömningsunderlag med möjlighet 
för läraren att se elevernas utveckling är att planera undervisningen med kunskapskraven som 
utgångspunkt, så som förespråkas av Grettve et al. (2014). Mitt resultat visar att planering enligt 
denna modell ger en tydligare koppling mellan innehåll och bedömning, då en av informanterna 
uttryckligen planerar sin undervisning utifrån kunskapskraven och inte anser sig har några 
problem att göra kopplingen till kursplanspunkterna. Dock är även detta arbetssätt något som 
förminskar lärarens möjlighet att utöka undervisningsinnehållet med eget framtaget material, 
så som uppmuntras av Skolverket (2011b). 
 

6.4 Erfarenheter 
Lärare väljer undervisningsinnehåll utifrån sina egna erfarenheter, utbildning, samt vilka 
områden de anser sig ha störst kompetens i och känner sig bekväma med (Berg 2014, Georgii-
Hemming & Lilliedahl 2014, Rapp 2013). Mitt resultat visar att informanterna ser praktiskt 
musicerande som det huvudsakliga och viktigaste i musikundervisningen. Därmed inte sagt att 
övriga delar av innehållet är oviktiga eller icke närvarande i deras undervisning. Enligt Varkøy 
(1996) påverkas musiklärares didaktiska val av hur de värderar sitt eget arbete. Sett till mitt 
resultat är gängse uppfattning att musikens påverkan är något av det viktigaste i musik-
undervisningen, vilket visar på att de värdesätter det. Däremot hävdar Rapp (2013) att om 
ordentlig utbildning inom ”Musikens sammanhang och funktioner” saknas kommer den mesta 
tiden av undervisningen ägnas åt musicerande. Som mitt resultat visar kan informanterna inte 
dra sig till minnes om eller hur musikens påverkan togs upp under deras respektive utbildning, 
vilket får till följd att de heller inte kan använda sig av några sådana erfarenheter i sin 
undervisning. Istället har de fått lära sig dessa delar på egen hand. Två av informanterna menar 
att de också använder sig av elevernas erfarenheter av spelmusik och låter dessa påverka deras 
undervisning i just musikens funktion i medier. 
 
Eftersom det centrala innehållet inte innehåller några direktiv om hur de olika områdena ska 
behandlas i undervisningen är läraren fri att bestämma metod och upplägg på egen hand 
(Grettve et al. 2014). Vad ger det för effekt när lärare utan direkt utbildning eller primär 
kompetens i musikens påverkan ges möjlighet att fritt planera undervisningsmetod? Av min 
studie att döma varierar resultatet mellan informanterna: en av dem använder sig fortfarande av 
samma projektområde som hon gjort i arbete med tidigare läroplaner, och de övriga avhandlar 
musikens påverkan bitvis i samband med andra moment. En informant väljer rentav att 
utelämna delar där han saknar erfarenhet och sakkunskap av innehållet till förmån för övriga 
delar.  
 

6.5 Avslutande reflektioner 
I det här arbetet har jag genomfört en studie för att ta reda på hur musiklärare på högstadiet 
arbetar med musikens påverkan och musikens funktion i medier. Tre kvalitativa, halv-
strukturerade intervjuer har genomförts med tre olika lärare, och empirin har sedan analyserats 
utifrån en etnografisk analysmodell och sedermera diskuterats i förhållande till tidigare 
forskning.  
 
Möjligen hade deltagande observation – d.v.s. att jag faktiskt befunnit mig ute på skolorna och 
direkt studerat informanternas yrkesutövande – lämpat sig bättre för att undersöka hur lärarna 
bedriver sin undervisning i avseende till de här momenten; en aspekt jag också reflekterade 
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kring i arbetets början. Dock var det inte särskilt sannolikt att mina informanter inom tidsramen 
för mitt arbete skulle ha gått igenom precis de moment i sin undervisning som jag inriktade mig 
på. Således valde jag att istället ta kontakt med lärarna direkt för att få deras perspektiv på mina 
funderingar. Som en direkt effekt av detta har jag inte fått se lärarna faktiskt bedriva 
undervisning i de för studien relevanta områdena, utan har istället fått förlita mig på deras 
utsagor.  
 
Att använda sig av kvalitativa intervjuer som datainsamlingsmetod har både för- och nackdelar, 
vilket också visat sig i mitt arbete. Jag upplevde metoden inledningsvis som ett enkelt och 
effektivt sätt att generera empiri, men känner i efterhand att vissa saker hade kunnat göras 
annorlunda om jag hade gjort en ny, liknande studie. En svårighet låg exempelvis i att formulera 
mina intervjufrågor på ett sådant sätt att de skulle tillåta informanterna att svara så öppet som 
möjligt, något som inte blev tydligt förrän en bit in i intervjuprocessen. Dessutom kan sådana 
aspekter som att jag i intervjuerna direkt frågade mina informanter hur viktiga de tycker att 
punkterna är självklart ha haft en inverkan på deras svar. Det är en möjlighet att de i själva 
verket är likgiltigt inställda till just dessa delar av musikundervisningen men lät mitt 
engagemang påverka sina utsagor. Med detta i åtanke hade min arbetsprocess kunnat gynnas 
av om jag hade genomfört testintervjuer innan de riktiga intervjuerna. 
 
Genom att analysera lärares utsagor rörande deras egen musikundervisning har jag i min studie 
synliggjort några av de problem som kan uppstå i tolkning av läroplanen; när tid är en avgörande 
faktor; när undervisningen inte planeras med bedömning i åtanke; samt i mötet med nytt 
undervisningsinnehåll. Emellertid är det flera av dessa frågor som i detta arbete inte erbjuds 
några direkta svar eller utstakade lösningar. Det man kan säga utifrån det resultat jag har fått 
fram är att problemen förekommer, på olika sätt och i olika sammanhang. För att få en mer 
rättvis bild av hur läget ser ut generellt vad gäller mitt fokusområde skulle ett större urval av 
lärare behövas. Det jag har kommit fram till berör dessutom en väldigt specifik del av 
undervisningsinnehållet för musikämnet. Kan det vara möjligt att även andra delar av 
musikämnet – och säkert också andra ämnen – dras med samma problem?  
 
Jag har i mitt arbete endast intervjuat lärare som börjat sin yrkesbana långt innan Lgr 11 tagits 
i bruk. Förslag på fortsatt forskning skulle således kunna vara att undersöka hur lärare som 
börjat undervisa först efter införandet av den nya läroplanen lägger upp undervisning kring mitt 
fokusområde. Med tanke på att mina informanter arbetar med kursplanspunkterna både som ett 
övergripande tankesätt och som enskilt projekt skulle det också vara intressant att se en mer 
ingående studie som undersöker både lärarnas arbetssätt och elevernas uppfattningar för att 
påvisa för- och nackdelar med de båda metoderna. 
 
Ytterligare frågor som kvarstår är hur både läroplan och lärarutbildningar skulle kunna utformas 
annorlunda för att få lärare att lämna sin bekvämlighetszon och ta till sig nytt innehåll för 
tillämpning i sin undervisning? Är det mer motiverat idag, med jämförelsevis utökade 
möjligheter till digitalt skapande och således mindre fysiskt musicerande med instrument, att 
ägna exempelvis filmmusik större uppmärksamhet i musikundervisningen? Eftersom barn även 
i yngre åldrar stöter på musik i mycket större utsträckning än tidigare, som en följd av teknisk 
utveckling, undrar jag om det finns en poäng med att redan i lägre årskursers musikundervisning 
visa på kopplingen mellan musik och medier? 
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8. BILAGOR 

Bilaga 1 – Informationsblad 
 
Hej! 
 
Jag heter David Nylander och går femte året på musiklärarprogrammet med inriktning 
instrument och ensemble på Musikhögskolan i Örebro.  
 
Under höstterminen kommer jag att skriva mitt examensarbete och har valt att inrikta mig på 
musik i grundskolan och Lgr 11. Intresset har fallit på musikundervisning i årskurs 7-9 och hur 
musiklärare tänker kring musikens påverkan på människan, samt om hur musik används i olika 
medier.   
 
Det jag söker är i nuläget verksamma, behöriga lärare i musik för åk 7-9, och undrar därför om 
du skulle vara intresserad av att ställa upp på en intervju? Intervjun är planerad att pågå ungefär 
30-60 minuter och består av ett antal frågor rörande just ovanstående aspekter. Ingen särskild 
förberedelse krävs från din sida.  
 
Intervjuerna kommer dokumenteras via ljudinspelning och sedan transkriberas av mig. Ingen 
förutom jag själv kommer ha tillgång till dessa inspelningar eller transkriptioner, och efter att 
det skriftliga arbetet är slutfört kommer de att raderas. Samtliga deltagare kommer att ges 
fingerade namn i det slutliga arbetet. 
 
Svara till den här mailadressen för att ge ditt besked, eller om du har några frågor. Till dig som 
är intresserad av att delta i undersökningen hör jag av mig framöver för att bestämma datum, 
tid och plats. 
 
Hoppas vi ses! 
 
Vänliga hälsingar, 
David 
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Bilaga 2 – Intervjuguide 
 
Inled med orientering: 

Definierar situationen, berätta kort om syftet, inspelning och annat. Fråga om informanten har 

några frågor innan start. 

Genomför intervjun. 

 

1. Hur länge har du arbetat som musiklärare? 

2. Vilka årskurser undervisar du? 

3. Vad har du för utbildning? 

 

4. Musik har ofta någon form av påverkan på de flesta människor. Hur tänker du kring 

det? 

5. Musik spelar också en viktig roll i många olika typer av medier (film, spel, reklam). 

Hur tänker du kring det? 

6. Vad har du för erfarenhet av känslor och påverkan inom musikundervisning? Hur tar 

du upp det i din undervisning idag? 

7. Vad har du för erfarenhet av film och spel (medier överlag) inom musikundervisning? 

På vilket sätt behandlar du detta i din undervisning? 

 

Informanten får papper med punkterna från Lgr 11. 

 

8. Hur upplever du sättet på vilket dessa punkter är formulerade? Hur tolkar du dem? 

9. Hur anser du att en skulle kunna implementera ovan nämnda punkter i sin 

undervisning? 

10. Hur inkluderar du ”musikens sammanhang och funktioner” i din undervisning idag? 

a. Första punkten 

b. Andra punkten 

11. Har du någon färdig planering för detta? Hur ser den ut? 

12. Vad har du för på förhand färdiga hjälpmedel (läromedel, utrustning, etc.) för 

undervisning kring dessa ämnen?  

13. På vilket sätt hjälper din utbildning dig att ta dig an dessa punkter? 

 

Informanten får papper med kunskapskraven för åk 7-9. 
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14. Hur upplever du kunskapskraven i förhållande till dessa punkter? 

15. Hur påverkar detta din bedömning? 

16. Skulle man kunna formulera kunskapskraven på något annat sätt för att bättre kunna 

koppla dem till dessa punkter i det centrala innehållet? Hur? 

17. Hur ser dina elevers kunskaper/erfarenheter ut i dessa ämnen? 

18. Hur viktiga är dessa punkter i dagens musikundervisning? 

 

Lyft kanske fram några huvudpunkter från intervjun, och ge möjlighet till replik.  

Fråga om favoritdisneyfilm! 

”Nu har jag inga fler frågor. Har du något mer du vill ta upp eller som du undrar över innan vi 

avslutar?” 
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Bilaga 3 – Kursplanspunkterna 
 
 
Musikens sammanhang och funktioner 

 Ljudets och musikens fysiska, tanke- och känslomässiga påverkan på 
människan. 

 Hur musik används i olika medier, till exempel i film och datorspel. 
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Bilaga 4 – Kunskapskraven åk 9 
 
Kunskapskrav för betyget E i slutet av årskurs 9 
 
Eleven kan delta i gemensam sång och följer då med viss säkerhet rytm och 
tonhöjd. Eleven kan även spela enkla melodier, bas- och slagverksstämmor 
med viss tajming samt ackompanjera på ett ackordinstrument och byter 
då ackord med visst flyt. Eleven anpassar i viss mån sin stämma till 
helheten genom att lyssna och till viss del uppmärksamma vad som sker i 
musicerandet. Dessutom sjunger eller spelar eleven på något instrument i 
någon genre med delvis fungerande teknik och i viss mån passande karaktär. 
Eleven kan då bidra till att bearbeta och tolka musiken till ett musikaliskt 
uttryck. 
 
Eleven kan, utifrån egna musikaliska idéer, bidra till att skapa musik genom 
att med hjälp av röst, instrument eller digitala verktyg pröva hur olika 
kombinationer av musikaliska byggstenar kan forma kompositioner som har 
en i huvudsak fungerande form. Dessutom kan eleven kombinera musik 
med andra uttrycksformer så att de olika uttrycken i någon mån samspelar. 
 
Eleven kan även ge enkla omdömen om eget och andras musicerande och 
bidra med förslag som kan leda till att det musikaliska arbetet utvecklas. 
Eleven kan föra enkla och till viss del underbyggda resonemang om 
musikens olika funktioner och vilken betydelse den har och historiskt har haft 
för individer och samhällen. Dessutom kan eleven i viss utsträckning urskilja 
och jämföra musikaliska karaktärsdrag från olika genrer, epoker och kulturer 
samt med viss säkerhet urskilja olika instrument och instrumentgrupper och 
beskriva deras funktion i olika sammanhang. 
 
Kunskapskrav för betyget D i slutet av årskurs 9 
 
Betyget D innebär att kunskapskraven för betyget E och till övervägande del 
för C är uppfyllda. 
 
Kunskapskrav för betyget C i slutet av årskurs 9 
 
Eleven kan delta i gemensam sång och följer då med relativt god 
säkerhetrytm och tonhöjd. Eleven kan även spela enkla melodier, bas- och 
slagverksstämmor med relativt god tajming samt ackompanjera på ett 
ackordinstrument och byter då ackord med relativt gott flyt. Eleven anpassar 
sin stämma relativt väl till helheten genom att lyssna och i relativt hög grad 
uppmärksamma vad som sker i musicerandet. Dessutom sjunger eller spelar 
eleven på något instrument i någon genre med relativt väl fungerande teknik 
och passande karaktär. Eleven kan då bearbeta och tolka musiken till ett delvis 
personligt musikaliskt uttryck. 
 
Eleven kan, utifrån egna musikaliska idéer, skapa musik genom att med 
hjälp av röst, instrument eller digitala verktyg pröva och ompröva hur olika 
kombinationer av musikaliska byggstenar kan forma kompositioner som 
efter någon bearbetning har en fungerande form och karaktäristisk stil. 
Dessutom kan eleven kombinera musik med andra uttrycksformer så att de 



 35

olika uttrycken relativt väl samspelar. 
 
Eleven kan även ge utvecklade omdömen om eget och andras musicerande 
och ge förslag som efter någon bearbetning kan leda till att det musikaliska 
arbetet utvecklas. Eleven kan föra utvecklade och relativt väl underbyggda 
resonemang om musikens olika funktioner och vilken betydelse den har 
och historiskt har haft för individer och samhällen. Dessutom kan eleven i 
relativt hög utsträckning urskilja och jämföra musikaliska karaktärsdrag från 
olika genrer, epoker och kulturer samt med relativt god säkerhet urskilja 
olika instrument och instrumentgrupper och beskriva deras funktion i olika 
sammanhang. 
 
Kunskapskrav för betyget B i slutet av årskurs 9 
 
Betyget B innebär att kunskapskraven för betyget C och till övervägande del 
för A är uppfyllda. 
 
Kunskapskrav för betyget A i slutet av årskurs 9 
 
Eleven kan delta i gemensam sång och följer då med god säkerhet rytm och 
tonhöjd. Eleven kan även spela enkla melodier, bas- och slagverksstämmor 
med god tajming samt ackompanjera på ett ackordinstrument med passande 
karaktär och byter då ackord med gott flyt. Eleven anpassar sin stämma väl 
till helheten genom att lyssna och i hög grad uppmärksamma vad som sker 
i musicerandet. Dessutom sjunger eller spelar eleven på något instrument i 
någon genre med väl fungerande teknik och passande karaktär. Eleven kan då 
bearbeta och tolka musiken till ett personligt musikaliskt uttryck. 
 
Eleven kan, utifrån egna musikaliska idéer, skapa musik genom att med 
hjälp av röst, instrument eller digitala verktyg pröva och ompröva hur olika 
kombinationer av musikaliska byggstenar kan forma kompositioner som 
har en fungerande form och en karaktäristisk stil. Dessutom kan eleven 
kombinera musik med andra uttrycksformer så att de olika uttrycken väl 
samspelar. 
 
Eleven kan även ge välutvecklade omdömen om eget och andras 
musicerande och ge förslag som kan leda till att det musikaliska arbetet 
utvecklas. Eleven kan föra välutvecklade och väl underbyggda resonemang 
om musikens olika funktioner och vilken betydelse den har och historiskt har 
haft för individer och samhällen. Dessutom kan eleven i hög utsträckning 
urskilja och jämföra musikaliska karaktärsdrag från olika genrer, epoker 
och kulturer samt med god säkerhet urskilja olika instrument och 
instrumentgrupper och beskriva deras funktion i olika sammanhang. 
 


