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Foreliggande studie har syftet att synliggora teaterpedagogers syn pa barns mote med publik
och med utgangspunkt i fragestallningarna: Vad anser teaterpedagoger vara syftet med barns
mote med publik? Och hur resonerar teaterpedagoger kring barns skapande av teater i
forhdllande till ett publikmote? Studien ar inspirerad av hermeneutiken som teoretisk
utgangspunkt. Studiens empiri baseras pa tre kvalitativa semistrukturerade intervjuer.
Resultatet i den hdr studien lyfter fram teaterpedagogers arbete med barn i en teaterprocess mot
ett publikmdte och det har visat sig att barns fria lek &r en viktig del i deras skapandeprocess. |
studien framkommer att infor en teaterforestallning spelad av barn &r forberedelsen viktig. Det
sker framst genom samtal men ocksa genom att Gva sig pa att mota en publik, genom att barnen
far spela upp for varandra i ett tryggt rum. Studiens resultat visar aven att teaterpedagogens

mote med barnen efter en teaterforestallning ar viktigt for upplevelsen.
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FORORD

Att skriva ett kandidatarbete har varit en kravande uppgift, men samtidigt otroligt larorikt och
framforallt med tanke pa att det snart ar dags att bege sig ut i yrkeslivet som nyutexaminerad
teaterpedagog. Moten jag haft under skrivandets gang har inspirerat mig och hela processen har
gett mig en kénsla av sjalvklarhet kring mitt val av yrke. Jag sdger inte att det alltid varit en
frojd att skriva uppsats och jag tackar natterna for dess inspirerande timmar, men nagonstans
har jag landat i att den kunskap jag fatt under uppsatsprocessen, kommer jag att bara med mig
resten av livet.

Allra forst vill jag rikta ett stort tack till min handledare, Nadia Moberg, for allt ditt engagemang
kring min uppsats och all din tid du lagt ner pa att vagleda mig genom detta. Du har fangat upp
mina tankar och idéer nér jag inte trodde det var mojligt och fatt mig att tro pa att jag kan. Tack
for alla intressanta samtal.

Jag vill ocksa tacka och krama min fantastiska klass. Vi har stéttat och funnits dar for varandra
vid total skrivkramp, tomhet, angest, gladje, Gvertrétthet och inkubationstider och vi har trott
pa varandra, tillsammans klarar vi ALLT!

Vara larare vill jag tacka, for ert genuina och varma satt att vara mot oss. Er stottning ar guld
vard!

TACK till mina informanter for att ni tog er tid att delta och visat engagemang till min studie.

Tack kéra sambo for all mat och stottning.
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INLEDNING

Jag har lange vetat att jag inspireras av att arbeta med barn i kreativa processer. Barns skapande
sker mycket i deras eget huvud, antingen ensamma eller i en grupp, och det &r inte alltid mojligt
for en vuxen ménniska att forsta vart ett barn &r pa vag i sin fantasi och sin lek. Plotsligt har
barnen skapat nagot unikt som kanske bara de sjalva forstar. Som wuxen i ett sadant
sammanhang kan det vara givande att veta vad all denna fantasi och skapande kan anvandas till

och ge barnen mojlighet att fa utlopp for sin kreativitet.

Under min tredriga utbildning till teaterpedagog har jag fatt mojligheten att vid sidan av
studierna arbeta med en teatergrupp for yngre barn. Det har bidragit till just ett sadant
sammanhang dar jag fatt utmaningen att satta mig in i och forsoka forsta vart barnen ar pa vég
i sin lek. Barnen skapar, utifran deras egen verklighet, olika situationer och karaktarer i formen
av en lek och allt detta fangar jag som teaterpedagog upp for att sedan kunna fora ett samtal
med barnen om vad de skapat. Nagot jag lade méarke till var att barnen garna ville starta fran
borjan varje lektion och skapa nya scener dér de fick byta karaktér och situationer. Intresset for
att jobba med samma sak flera ganger kandes inte som inspirerande for dem och darfor blev
terminens mal inte att skapa en forestallning som skulle visas upp. Samtidigt kéande jag att en
inre vision om att barnen behdvde mota en publik gjorde sig pamind eftersom vi i utbildningen
gjort oss medvetna om publikens funktion i teatern; nadmligen att det ar i just motet med

publiken som teater skapas.

Under mitt ar som yrkesverksam teaterpedagog for en yngre teatergrupp funderade jag 6ver hur
mitt bemdtande av barnen i deras teaterskapande skulle ta form. Det visade sig under terminen
att barnen inte hade nagot intresse av att visa upp en forestallning for en utomstadende publik,
de var ndjda med att spela upp for varandra inom gruppen. Mina reflektioner kring publikmdtet
startade under den har terminen, da det fanns ett underliggande syfte fran teaterverksamhetens
sida att barnen skulle gora ett uppspel for publik. | samband med det bérjade jag fundera Gver
hur andra teaterpedagoger ser pa barnens skapande och att det ska mita en askadare, vad kan
detta publikmote innebéra for barnen? Infor min framtida yrkesroll som teaterpedagog blev jag
nyfiken pé att ta reda pa hur erfarna teaterpedagoger resonerar kring dmnet. Ar barnens mote
med publik viktigt och i sa fall for vem?



PROBLEMOMRADE

Det ar vanligt att yngre barn moter teater i olika sammanhang. Det kan antingen vara ett
frivilligt val genom att vuxna tar med sig barn till en teaterforestalining eller barnen kanske
moter teater i skolan dér det tas in som en del av undervisningen eller olika workshops under
skoltid dar barnen far testa pa teater. Framfor allt sker barnens eget skapande av teater genom
en frivillig teaterverksamhet, sa som kulturskola eller en amatorteaterforening dit barnen sjélva
soker sig. Men hur arbetar teaterpedagoger med barnens teaterutévande och vad &r viktigt for

en teaterpedagog i arbetet med en teaterforestélining som ska spelas av barn infér en publik?

Forskare har framst intresserats sig for hur det ar att som vuxen skadespelare spela teater for en
barnpublik (Lundberg 2013, Hald 2014, Edlund 2012). Barn har beskrivits som en svarfangad
publik dar de ibland interagerar med skadespelare eftersom de har en stark
forestallningsformaga och lever sig in i det som hander pa scen (Hald 2014). Interaktiv teater
har, kanske bland annat av denna anledning, lyfts fram som en viktig spelform for publik som
utgors av barn (Lundberg 2013). Men hur &r det att som barnskadespelare méta en publik?
Denna fraga verkar forskare inte ha intresserat sig sarskilt mycket for. Det ar darfor denna
undersokning vander blicken &t det hallet. Det har ndamligen pastatts att barns mite med publik
kan innebédra en kamp dar barnens fokus liggs pa scenerier och pa att komma ihag sina repliker
(Hagrell 1983). Detta paverkar naturligtvis deras upplevelse av teater som uttrycksform.
Vygotskij (1995) har betonat vikten av att barns mote med teater ska inriktas pa processen
snarare an att lagga vikt vid ett resultat. Sjalva forestallningen ska darfor inte sta i fokus for
barns teaterutévande, enligt honom. Utifran dessa perspektiv pa barns méte med publik finns

det saledes anledning att undersoka omradet narmare.

Har riktas intresset mot barn i rollen som skadespelare och deras méte med publik. Fokus ligger
pa teaterpedagogers syn pa barnens skapande av teater och publikmétet. Teaterpedagogen &r en
viktig del i barnens skapande eftersom hen har stor paverkan pavad som hander med det barnen
skapar. Teaterpedagogens syn paett publikméte spelar alltsa stor roll for hur hen valjer att utéva

sin pedagogiska praktik.

Hur ser aktiva teaterpedagoger pa barns skapande av teater, vad ar malet med barnens teater

och vilka erfarenheter finns det kring barnens eget publikmote?



Syfte och fragestallningar
Syftet med denna studie ar att synliggora teaterpedagogers syn pa barns mote med publik.

Utifran mitt syfte har jag formulerat foljande tva fragestallningar:

- Vad anser teaterpedagoger vara syftet med barns mote med publik?
- Hur resonerar teaterpedagoger kring barns skapande av teater i forhallande till ett

publikmote?



TIDIGARE FORSKNING OCH BAKGRUND

Det hér kapitlet kommer att lyfta upp forskning och litteratur som finns inom omradet med

koppling till min studie. Fokusomradena jag kommer lyfta fram ar Barns skapande av teater,

Teaterpedagogiska roster, Publikmote samt Barns publikméte genom vuxenteatern.

Barnens skapande av en teaterforestallning
Barns skapande av teater i stort utgar manga ganger fran leken och fantasin hos barnet, ett

provande av tankar och funderingar kan ta form i en lek dar barnet testar sin syn pa varlden.
Utifran olika forfattare kan det urskiljas en likhet mellan begreppen fantasi, lek och fantasilek,
darfor kommer dessa begrepp att anvandas som liktydiga i detta kapitel. Enligt Hagnell (1983)
kan en tydlig koppling mellan teater och leken dras genom att se pa 6verséttningar av orden pa
andra sprak. Engelskans “play” ger en dversittning till exempelvis svenskans spel, lek och
framfora”. Vi kan alltsa forsta det som att barn spelar teater genom deras egen lek och fantasi.
Berg (1992) menar att barnens lek &r ett skapande utifran dem sjilva men som foljer en slags
oskrivna regler och att barnen foljer dessa regler utifran sin egen verklighet. Leken utvecklas
dock beroende pa barnets alder (Hagnell 1983). Liksom Berg (1992) menar Hagnell (1983) att
det yngre barnet skapar karaktarer utifran sina egna erfarenheter av moten med méanniskor. Det
kan exempelvis vara en foralder, larare eller en likare och paett befriat och improviserande satt
gestalta personen som en karaktar i leken, ett utforskande hos barnet och hens egen syn pa
omvarlden. Barn i aldrarna efter tio ar utformar regler for leken som kan tolkas som mer
generaliserande av karaktarerna, leken blir mer styrd men av dem sjalva. Till skillnad fran
barnens lek utformar sig de vuxnas lek mer genom tanken och inre fantasi menar Hagnell, inte
pa samma fysiska plan som barnen utovar leken. Dessa olika former av lek kan kopplas till

teatern som rollek, ett utforskande av olika roller och karaktarer.

Aven Vygotskij (1995) diskuterar kring barnets lek, men fokuserar till storre del pa barns fantasi
vilket han menar &r en koppling till lekandet. Han menar att fantasi &r beroende av erfarenhet,
alltsa delar Vygotskij och Hagnell (1983) asikten att barnets fantasi utvecklas ju éldre de blir.
Aven Berg (1992) belyser att barnets lek inte har en skilielinje mellan verklighet och sjalva
leken, vilket dock utvecklas med aldern. Berg menar att leken ar nodvandig for barnen och att
de inte alltid kan skilia pa verklighet och lek men att ju aldre de blir kan de skilja pa dessa och
leken omformas och blir altmer realistisk. Vygotskij (1995) tar upp att det finns en syn pa att
det &r under barndomen fantasin &r som mest kreativ vilket kan tolkas som att den inte ar

paverkad av yttre faktorer och realistiska erfarenheter an, fantasin kan spela fritt. Men Vygotskij



papekar ocksa att det inte finns en vetenskaplig grund till detta pastaende, alltsa gar det inte att
fastsld. En slutsats kan vara att barns och vuxnas fantasi skilier sig at pa grund av erfarenhet
och att barnets fantasi &r teoretiskt sett mindre utvecklad &n en vuxen manniskas. Vygotskij
betonar dock att fantasin hos ett barn kan upplevas som mer trovérdig och sjalvklar i barnets
lek eftersom den inte kan forhdlla sig till verkligheten pa samma satt som en vuxen madnniska,
pahittigheten kan darfor upplevas som starkare. | fantasiprocessen ingar barnets énskan om att
fa gestalta och spela upp, vilket kan uppfyllas genom teatern. Aterigen Ilyfts leken upp som en
viktig komponent i barnens skapande av teater, Vygotskij menar att vardet av teater skapat av
barn ligger i sjalva teaterprocessen, inte i det fardiga resultatet. Barnen behdver fa uppleva
teaterkonsten genom alla element, inte bara skadespelet. Nar barnets eget intresse och vilja for
att skapa ar det ledande fokuset, kommer barnet att uppleva teater som meningsfullt. Vygotskij
menar att barnets skapande av teater blir givande nér de kanner att de har fatt skapa nagot och
att de finner vardet i processen och inte behdver vara pa jakt efter att uppfylla de vuxnas

forvantningar.

Bergstrom (1988) drar en koppling till hur barnet skapar teater och han menar att det borjar i
harmandet av personer i deras omgivning. Vad de ser och hor tar de med sig in i sin egen lek
och fantasi och efterapandet blir inspiration till karaktdrer och situationer. Denna lek lamnar
sedan det realistiska hdrmandet av en person och blir barnets egen tolkning och utformande av
personen. Den hdr personen blir sedan en karaktér i barnets lek som utfor handlingar i leken
som ocksa ar imiterade fran barnets verklighet. Bergstrom namner ocksa reglerna kring barnens
lek, liksom Berg (1992), men menar att sa linge barnen &r Gverens om reglerna kan vad som
helst hdanda och skapas genom leken. Bergstrom beskriver leken som likvérdig teaterprocessen.
Nar barn leker bestammer de forst en situation och vem de ar. Darefter utgar de ifran egna
erfarenheter och agerar som personen utifrdn sin egen uppfattning. Likadant fungerar det i ett
teaterskapande i de vuxnas sammanhang. Dramatikern skriver manus utifran olika situationer
eller scenarier hen vill att manuset ska handla om och utifran det skapas karaktarer. Det som
skilier barnens och de vuxnas skapande av teater, menar Bergstrom ar sjava konflikten som &r
nodvandig for dramaturgin. Barnen har ingen konflikt bestdmd i forvdg utan den skapas genom
lekandet och en tolkning &r att &ven den utformas av deras egna erfarenheter kring karaktérernas
och scenariots situation. Bergstrom menar att dramatikern daremot maste veta exakt hur

konflikten ska ta form och utvecklas, konflikten ar ofta det hela manuset bygger pa.



Teaterpedagogiska réster
Under 40- och 50-talet skedde forandringar i samhéllet i stort vad gallande synen pa

pedagogiken for barn (Helander, 2003, refererad i Edlund, 2012). Pedagogiken riktade in sig
pa att fostra barn genom kreativt arbete dar barnen sjalva fick skapa forestallningar genom lek
och improvisation. Dessa pedagogiska forandringar skulle leda till forstarkt sjaivfortroende och
kreativt skapande for barnen. Vygotskij (1995) namner att det finns teaterpedagoger som stéller
sig emot att barn dverhuvudtaget ska spela teater. Det har betraktats som skadligt och att barnen
inte skulle kunna hantera skapandet av teater utan att upplevas som hégférdiga och att de skulle
ta sig an teatern pa ett tillgjort satt som inte alls passar sig inom teaterns ramar. En hanvisning
till att teatern skulle vara skadlig for barn tas aterigen upp av att barn inte ska mta vuxenteatern,
menar Vygotskij. Han betonar att teaterpedagogiken inte ska fokusera pa det fardiga resultatet

utan se till att barnens skapande och formande av nagonting &r det vasentliga.

Publikméte
”Without an audience there is no theater” (Spoln, 1999: 13). Det mnebér alltsd att teatern

skapas i motet med publiken och ett publikmote kan ses som slutprodukten av en teaterprocess,
meningen med teater ar att en publik ska fa ta del av vad aktorerna skapat. Detta koncept galler
aven for flera olika estetiska omraden, exempelvis dans, musik och teater. Det &r ett ndje att ga
och titta pa en uppvisning och det finns stora scener runt om i landet dar publik kan ta del av
olika forestéliningar. Hagnell (1983) menar att den forsta formen av publikmdte for barn sker
inom familjen, nar barnet vill visa upp nagonting hen har skapat eller 6vat pa, for foraldrarna.

Det &r ett satt att beratta for omvarlden hur barnet sjalv ser pa varlden.

For att forsta publikmatet lite narmare kan vi se till Chaibs (1996) forklaring om att det sceniska
berattandet ar sjalva grundidén for teater. Teatertextens syfte ar att mdta en betraktare, en
publik, som far uppleva ett gestaltande av en teatertext. Aven Loman (2016) beskriver vikten
av att teatern mater en publik. Vetskapen om en framtida publik kan paverka en dramaturg i
skrivandet och &ven en publik kan ha tidigare erfarenheter av teaterupplevelser och har darfor
hoga forvantningar pa forestallningen. Loman (2016), som utgar fran Brechts teorier om teater
och Bennetts (1997) resonemang kring dessa, lyfter fram att orsaken till att teaterkonsten inte
har forandrats sarskilt mycket Gver tid &r att teatern har en tydlig tradition. For att teatern ska
kunna utvecklas behover dven publiken fordndras och vara Oppna for “ny teater”. Detta kan
forstas som att publiken i sig har stor inverkan pa teatern, publiken &r sjalva grundstenen
(Loman 2016).



Chaib (1996) poangterar att meningen ar att dialogen som pagar mellan aktdrerna pa scenen
ocksa ska foregd mellan publiken och aktorerna. Genom att publiken tar del av dialogen genom
gestaltandet och teatertexten, skapas teater. Loman (2016) beskriver publikens roll gentemot
aktorerna genom att hénvisa till Eric Bentleys beskrivning av en teaterforestillning, A ser B
spela C”, viket kan ses som en tydlig forklaring pa vad sjilva publikmotet gir ut pa.
Teatertexten formedlas pa scenen av skadespelare (person B) som spelar en karaktir (person
C) och askadaren (person A) ftittar pa. Teatertexten beskriver Chaib (1996) som tva
dimensioner, den skrivna teatertexten samt den sceniska texten. De tva dimensionerna kan
tolkas som nycklarna till publikens upplevelse av teaterforestdllningen. En tydlig
sammankoppling mellan dessa nycklar bidrar till dramaturgin i en teaterforestalining.
Dramaturgin riktar in sig mer pa uppbyggnaden av den sceniska beréttelsen &n den skrivna
teatertexten, vilket betyder att méta och fora dialog med betraktaren genom publikmotet star i
fokus, publiken ska beroras av en forestallning. Spolin (1999) belyser att om skadespelaren
latsas att publiken inte finns dar, exempelvis for att minska sin nervositet, kan en distans skapas
mellan publiken och skadespelaren. Den distansen kan leda till att publikens upplevelse av att

bli bertrd av teaterforestallningen reduceras.

Publikmdtet har dock sett olika ut genom tiderna. Bennett (1990, refererad i Loman, 2016)
menar att det handlar om hur teatern har spridit sig runt omi varlden och tar sig an olika former.
Teater ar ofta kopplat till kulturella referenser och teaterforestillningen kan uppfattas och

upplevas olika beroende pa om publiken kan relatera till den pa ett kulturellt plan.

Barnens publikmote genom vuxenteatern
Det finns en problematik i ndr barn moter vuxenteatern, nar barn spelar pjaser skrivna av vuxna

och det inte blir skapat utifrdan deras egen verklighet (Vygotskij 1995, Hagnell 1983, Edlund
2012). Ett exempel &r skolforestaliningar, dar barnen Gvat in ett skrivet manus och ska framfGra
det infor en forvantansfull familjepublik, men dér publikmétet, istéllet for att uppfattas som en
givande upplevelse, blir ett kampande for barnen att komma ihdg repliker och gestaltande av
personer och situationer som barnen inte sjélva har nagon uppfattning om (Hagnell 1983). Det
leder ocksa till att publiken inte finner forstaelse i uppspelet om barnen sjalva inte vet vad de
haller pa med. | Vygotskijs (1995) resonemang kring samma tema betonas barnens lek som ett
satt att nd en forestallning som barnen, samt publiken, far ett utbyte av. Viygotskij poangterar

att ett manus skrivet av vuxna for barnskadespelare inte heller lampar sig, eftersom gestaltandet



och spraket inte kommer fran barnen sjalva. Om barnen sjélva inte forstar vad de framfor pa
scenen kan det vara skadligt och inte bidra till lust i teaterskapandet. Spolin (1999) menar att
barnet kraver samma vordnad och tillit som en édldre och mer erfaren skadespelare i sitt
skapande. Teaterpedagogen behdver se till barnets forutséttningar och i teaterskapandet for barn

bor leken vara en utgangspunkt.



TEORETISK UTGANGSPUNKT

Som teoretisk utgangspunkt har jag valt att inspireras av hermeneutiken. Hermeneutiken
baseras pa att kunna tolka, begripa och uttrycka ett fenomen och sedan kunna utlisa hur det
fenomenet kan uppfattas (Westlund, 2015). Att tolka ett fenomen innebér att soka forstaelse for
det (Westlund, 2015; Odman, 2017). Nar forskaren val har skapat en forstéelse kring sin
tolkning, besitter hen ny kunskap. Tolkningen och forstaelsen samverkar pasavis med varandra
(Odman, 2017) och tolkningen av teaterpedagogernas syn pa barns mote med publik véxer

alltsd fram succesivt ur min forforforstaelse och i motet med textens delar och helhet.

Forforstaelse
Det finns alltsa ett samspel mellan en tolkning och forstaelse, men innan en person kan tolka

nagot, har hen en forforstdelse for omradet. Nar en forskare ska genomfora en studie dar ett
fenomen ska understkas, finns en viss forforstaelse hos forskaren sedan innan som paverkar
tolkningen av empirin. Forforstaelsen kan baseras pd egna erfarenheter och tankar kring
fenomenet och forskaren behdver vara noga med att redogora for sin forforstaelse i sin studie
(Westlund, 2015). Jag har presenterat relevanta aspekter av min medvetna forforstaelse for
omréadet under rubriken Inledning. Odman (2017) havdar att “Vi kan inte forstd utan att redan
ha forstatt” (s. 102), vilket innebdr att om en forskare ska bli intresserad av att undersoka ett
visst fenomen, sa finns det en dven viss forforstaelse som kommer att ligga till grund for
studiens intresse. Denna forforstaelse paverkar sedan tolkningen av empirin. Med andra ord
soker inte hermeneutiken efter nagon objektiv sanning, utan ser tolkning som en process dar en

viss forstaelse skapas.

Forforstaelsen som ligger till grund for forskarens intresse, utvecklas under narmare
undersokning av fenomenet och darmed utvecklas och breddas forforstaelsen. Forforstaelsen
kan vara omedveten eller medveten hos en minniska (Odman, 2017). All min forforstaelse kan
alltsa paverka min tolkning av det jag laser eller hor. Darfor var det viktigt att jag i min studie
forsokte gora mig medveten om min forforstaelse kring min syn pa barns mote med publik
innan jag borjade samla in information. Men utifrdan en hermeneutisk tolkningsprocess sa
borjade min tolkning redan vid motet av informanten och tolkningen och forstaelsen utokades
infor varje nytt méte med en informant. Tolkning- och forstaelseforloppet borjade saledes inte

nar transkriptionerna var klara, utan fran forsta stund tolkade jag det som sades.



Helhet och delar
For att forstd metaforen om del och helhet beskriver Odman (2017) att de béda hanger ihop.

For att forstd helheten behdver du ha forstaelse om delen, men for att kunna forsta delen maste
du ocksa vara medveten om helheten. Och for att kunna tolka och forsta delen och helheten
behdver forskaren veta om deras kontext. Westlund (2015) beskriver att delarna i en helhet inte
alitid stammer Gverens med varandra. Med det menar hon att helhetens delar kan tolkas pa olika
satt och en forskare garna vill att delarna ska grundas i samma forstaelse for att hens forskning
ska bli sa trolig som méjligt. “Det giller for dig som forskare att kunna argumentera for en viss
tolkning samt synliggora analysprocessen s att en lasare instimmer i att den tolkning du gjort
ar rimlig” (Westlund, 2015: 78).

Den hermeneutiska cirkeln eller spiralen
Vaxlandet i tolkningen av del och helnet for att bilda sig en forstaelse, har definierats som en

cirkel inom hermeneutiken. Den hermeneutiska cirkeln kan ses som en sluten cirkel dar
tolkning och forstaelse stalls i forhallande till varandra och nar forskaren natt en forstaelse sa
utvecklas den inte mer, den fulla forstaelsen ses som uppnadd (Odman, 2017). Det finns med
andra ord grénser for tolkningen nér den betraktas som en cirkel. Tanker vi oss istéllet att

tolkningen betraktas som en spiral sa kan granserna suddas ut:

En tolkning sker inom en viss forstaelsehorisont, som markerar granserna for vilka tolkningar som
ar mojliga. Men forstdelsehorisonten kan som vi sett utvidgas och forandras, bl a genom den egna
tolkningsverksamheten (Odman, 2017: 103).

Det betyder alltsa att varje manniska har en viss forstaelse som hen endast kan utga ifran, men
forstaelsen kan oka ju mer manniskan utvecklas och tolkar sin varld. Att uttka sin forstaelse
genom att tolka och lara sig fler delar och helheter bidrar till utvidgat tankeséatt, vilket enligt
Odman (2017) kan beskrivas som en spiral, mer &n en cirkel. Han jamfor en hermeneutisk spiral
och cirkel och menar att ett tankesatt som ror sig i en cirkel exempelvis kan vara forutfattade
meningar om varlden. Han menar att det kan vara svart att bryta den cirkeln, eftersom personen
vars tolkning det ar, inte har en bredare forstaelse av varlden, utan utgar ifran sin forforstaelse
och hérleder varje ny tolkning till den forstaelsen. En person som tinker i en cirkel med
forutfattade meningar, kan inte utveckla en spiral och utveckla ett nytt tankesdtt om hen inte
vill bryta cirkeln. En hermeneutisk spiral daremot bidrar till utvidgat tankeséatt, eftersom det

altid kan fyllas pa med nya tolkningar som leder till en ny forstaelse, som sedan ger mojlighet
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till nya tolkningar och bredare forstaelse. Méanniskan kan inte veta nar en tolkning och forstaelse

borjar eller slutar i spiralen, den ar andlvs (Odman, 2017).
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METOD

| det har kapitlt kommer jag att presentera studiens metod. Jag borjar med att beskriva
Intervjuer samt Intervjuguide. Dérefter presenterar jag mitt Urval och gor en Presentation av

informanter som foljs av Forskningsetiska stallningstaganden.

Intervjuer
Jag har genomfort kvalitativa semistrukturerade intervjuer. Intervju som metod fungerar val for

att fa reda pa information om en annan méanniska och dennes uppfattningar och vérderingar
(Eriksson-Zetterquist & Ahrne, 2015). Eftersom jag vill ta del av informanternas synsatt pa
barns mdte med en publik blir intervjuer en relevant metod for min studie. Att gora kvalitativa
semistrukturerade intervjuer innebar ett fritt formande av intervjufrdgorna och en bestamd
ordning behdver inte finnas. Det finns &ven mdjlighet att utforma vtterligare fragor under
intervjutillfallet (Eriksson-Zetterquist & Ahrne, 2015). Det bidrog till att mina spontana fragor

som dok upp under intervjun kunde stéllas och sedan tas med till nasta intervjutillfalle.

Sammanlagt genomfordes fyra intervjuer och de transkriberades efterat. Vid analysprocessen
blev jag tvungen att kontakta en av informanterna och avbryta deltagandet i min studie.
Informanten hade meddelat att hens erfarenhet av undervisning for barn strackte sig fran tolv
ar och aldre, vilket till en borjan inte sags som ett problem, men eftersom jag i de andra
intervjuerna forhdll mig till erfarenhet av undervisning for barn under tio ar visade det sig att
intervjuerna skilde sig mycket at. Av den anledningen valde jag att fokusera pa de intervjuer

dar informanterna hade erfarenhet av just yngre barn.

| letandet efter informanter riktade jag mig inom ett geografiskt omrade med mdjlighet for mig
att traffa informanterna genom ett verkligt mote. Det kandes viktigt att informanterna skulle
kdnna sig bekvama under intervjun, darfor fick de sjalva komma med forslag pa en plats dér de
skulle kanna sig trygga. Tre av intervjuerna genomfordes pa offentliga platser men med

mojlighet till att prata ostért och en av intervjuerna &gde rum hemma hos informanten.

Intervjuguide
Jag valde att forbereda tolv huvudsakliga intervjufragor med tre planerade foljdfragor samt en

uppsamlingsfraga i slutet med majlighet till eventuella tilligg eller fortydliganden fran
informantens sida. De huvudsakliga intervjufragorna hade tre olika teman de utgick ifrdn: Om

informanten, Erfarenheter kring barns skapande av teater och Erfarenheter av barns mote med
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publik. Fragorna var sedan formade utifran olika synvinklar kring temat och erbjod
informanterna stora mojligheter att beratta fritt. Intervjufragorna kan tillsynes vara upprepande
men anledningen till det var att jag skull vara sdker pa att alla delar, av exempelvis
teaterpedagogens erfarenhet av barns moéte med publik, skulle tas upp under intervjun. De
planerade foljdfragorna fungerade mer som riktlinjer for mig att folja upp huvudfragan och
mojliggora ett sa brett svar som majligt (se bilaga 1). Intervjuernas lingd skilide sig at beroende
pa informant. Jag hade i informationsmailet skrivit att intervjutillfallet skulle ta ca en timme,
men jag upplevde att de informanter som inte hade nagon tid att passa efterat tog sig tid att ge

langa utforliga svar och intervjuernas langd strackte sig mellan 40-80 minuter.

Ett hermeneutiskt tolkningsforlopp
Jag har valt att inspireras av hermeneutiken eftersom jag delar uppfattningen att det inte finns

en slutgiltig sanning, utan att tolkning ar en viktig del av hur vi ménniskor skapar forstaelse.
Hermeneutiken kraver att empirin ar insamlad pa ett satt dar informanterna har fatt mojlighet
att beratta fritt utifran sitt eget perspektiv och praktik kring fenomenet. Forskaren ska inte vara
for ledande och fragorna i en intervju ska vara éppna (Westlund, 2015). Eftersom mitt syfte for
studien &r att synliggéra hur teaterpedagoger ser pa barnens mite med en publik, innebar det
att jag vill lata dem berdtta sd att jag kan tolka det de sager. Westlund forklarar att
tolkningsforloppet av empirin ar som att leta efter delarna som bygger upp helheten, och nar
helheten &r forstddd kan du fa djupare forstaelse av delarna. Under mitt arbete med tolkning av
empirin ville jag, snarare an att fastna i den forsta tolkningen, utvidga mitt tankesatt och forsoka
utoka min forstaelse. Det gjorde jag genom att stalla mig sjalv fragor som: &r det har den enda
tolkningen, vad hénder om jag for in &ven den hdr delen i min tolkning, hur kan min
forforstaelse ha betydelse for just den hér tolkningen? Inom hermeneutiken ar det viktigt att
forskaren kan motivera sina tolkningar for att lisaren ska finna studien relevant och palitlig.
Jag forsoker darfor att vara tydlig i hur jag har resonerat kring mina tolkningar ndr resultatet

presenteras.

Urval
I min studie har urvalet av informanter skett genom inspiration av ett “tvastegsurval” (Eriksson-

Zetterquist & Ahrne, 2015: 40) déar jag forst tog kontakt med olika relevanta foreningar for
studien och darigenom fick kontakt med informanter som kunde bidra till studien. Jag valde att
ta kontakt per telefon med frivilliga teaterverksamheter dar jag sag mojlighet att fa tag i aktiva

teaterpedagoger med erfarenhet av att jobba med barn i en teaterprocess men ocksa ha
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erfarenhet av barns méte med en publik. Jag ansag att det fanns strre chans for mig att hitta de
teaterpedagoger jag sokte om jag forst kontaktade verksamhetsledaren for den frivilliga
teaterverksamheten, det gav mig ocksa en chans att redogora for mitt intresse att utfora studien
pa arbetsplatsen. Genom denna kontakt fick jag rekommendationer till vilka teaterpedagoger
inom verksamheten som skulle vara relevanta att kontakta till min studie. Det bidrog till att jag
sedan kunde skicka ut ett informationsmail med frdga om intresse att delta i en intervju till min
studie till de teaterpedagoger som rekommenderats. Om mailutskicket inte hade fatt nagot svar
inom en vecka forsokte jag kontakta dem via telefon, men vid inget svar kontaktade jag dem
ater pa mail. Nar vi fitt kontakt med varandra och teaterpedagogerna visat ett intresse for att

delta i min studie bestdmdes tid och plats for intervjun.

Presentation av informanter
De tre informanterna vars intervjuer jag tagit med till min studie hade mellan fyra till arton ars

erfarenhet av att jobba med barn och teater i aldern tio ar och yngre, samt att de har erfarenhet
av barns mote med publik. Jag har valt att dépa om mina informanter till de populéraste namnen
i Sverige under 2018 i min text. Namnen &r kodade efter deras kén. Min forsta informant, som
jag valt att kalla Alice, &r aktiv teaterpedagog med fyra och ett halvt ars erfarenhet inom yrket
med en teaterpedagogutbildning. Min andra informant, som jag valt att kalla William, ar ocksa
utbildad teaterpedagog och har erfarenhet av arbetet i cirka arton ar. Min tredje informant, som
jag valt att kalla Maja, jobbar som teaterpedagog och har tretton till fjorton ars erfarenhet av

yrket. Maja &r utbildad teaterpedagog.

Forskningsetiska stallningstaganden
Jag har tagit del av Vetenskapsradets forskningsetiska principer (Vetenskapsradet, 2017) for att

utfora min kontakt med informanter pa ett forskningsetiskt satt. Jag har skickat information till
informanterna om vad deltagandet i studien innebdr genom att kort beskriva studien i ett forsta
mail, samt tydliggjort deras medverkan som informant och mitt behandlande av deras
personuppgifter i en samtyckesblankett (se bilaga 2) som delades ut innan varje intervju for
noga genomlasning. Samtyckesblanketten har sedan forvarats undanhallet fran utomstaende.
Informanterna kunde ndar som helst avbryta sitt deltagande i studien, dven efter att sjalva
intervjutillfallet hade &gt rum. Informanterna var medvetna omatt intervjun skulle spelas in och
endast anvandas till denna studie och att empirin kommer att forstras efter uppsatsens
publikation. Informanternas personuppgifter har endast anvants till kontakt vid bokning av

intervjutid.
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RESULTAT

Nedan presenterar jag resultatet av min studie. Det kan ses som en tematisk presentation, men
med fokus pa vad jag har betraktat som viktiga delar i tolkningsarbetet. Fyra Overgripande
rubriker foljs av underrubriker som fangar olika aspekter av teaterpedagogernas syn pa barns
mote med publik. FOrst handlar det om Att forbereda infor publikmotet, sedan om
Forvantningar pa publikmotet, darefter kommer Att méta publiken och slutligen Nar publiken
har lamnat. | slutet av varje 6vergripande tema gor jag en sammanfattande tolkning som binder

ihop det teaterpedagogerna har lyft fram.

Att forbereda infor publikmotet
Maja menar att barnen som soker sig till teatern, kommer till forsta lektionen med olika

forvantningar och idéer om vad teater ar for nagonting. En del &r mest intresserade av att
utforska all kostym som finns och nagon vill mest leka och en annan vill spela upp teater for
andra. | barnens skapande av teater berattar Maja att det ar viktigt att ta fasta pa vad barnen vill
gora och utga ifran det. Det betonar dven Alice som en viktig faktor. Alice forklarar att det ar
viktigt att lyssna till varje barns onskemal, att teaterpedagogen tar fasta pavad barnen vill spela
for pjas eller vilken karaktér de skulle vilja spela. Hon betonar: att ha en mjuk instdllning till
barn och deras skapande, det &r a och o for att dom ska vdga skapa.”, viket &r grunden
teaterpedagogen ska sta pa i sitt ledande av barn i teatern. William menar att yngre barn som
ska utdva teater behover nagon som kan vagleda dem, en som kan halla ramarna och fanga upp
deras skapande och hjdlpa dem framat. Att lyssna till barnens asikter och dnskemal verkar vara

en gemensam faktor for alla informanterna i skapandet av en forestalining med barn.

Lek och improvisation
| barns skapande av en forestallning betonar informanterna vikten av leken, att en

teaterforestdlining skapas genom lek och impulser. William menar att “barns fria lek, det dr en
sak. Den kan dom hélla pa med hur lange som helst, det ar dar impulsen till teatern fods hos
barn, skulle jag siga.” William berattar ocksa att det finns tva tillvagagangssatt for barnen att
skapa en forestélining, antingen genom att teaterpedagogen har forberett en fardig historia eller
att barnen far improvisera fritt och han menar att barnen ar ypperliga improvisatorer. Men
William menar att d&ven om gruppen ska anvanda sig av en fardig historia, behOver den vara
valdigt enkel och barnen maste ges utrymme att leka kring historien, att leken &r dar skapandet
borjar. Den fardiga historien behover inte fllas om de inte vill, den fungerar mer som

inspiration och sedan far de forma dentill sin egen berattelse. Maja beréattar att barnen ibland
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kan komma med onskemal om att fa spela en fardig historia och att hon bejakar deras 6nskemal
och de tillsammans hittar en pjés de vill repetera. Hon upplever dock att barnen kan uttrycka
under processens gang att det inte ar lika kul att behova halla sig till ett fardigskrivet manus,
utan de vill skapa sjalva och da kan de vélja att bryta den fardiga historien och skapa nagot eget

med inspiration av manuset istéllet.

Aven Alice poéngterar att det ar leken som ska skapa barnens forestallningar. Alice berattar om
erfarenheter kring att ge ett fardigskrivet manus till barn och att det enligt henne blir ett hinder
i barnens skapande. “Det hdmmade hela processen och det himmade deras lust, upplevde jag.”
Hon upplever storre kreativitet hos barnen om gruppen exempelvis far gora en
improvisationsdvning och det sedan kan leda till en forestalining. Da har idéen kommit utifran
deras egen lek och improvisation. Maja véljer att beskriva barns skapande av en
teaterforestallning som “devising”, vilket hon menar &r att jobba utifran barnens egna idéer som
sedan leder till en fardig forestallning. ldéerna som Maja menar att de utgar fran kan vara en
viss kostym barnen har hittat och vill ha med eller en idé utifran en lek de gjort som blir en
historia. Teaterpedagogens uppgift blir da att sdtta ramar som barnen kan skapa fritt inom,
menar Maja. Aven William beskriver teaterpedagogens uppgift angdende att satta ramar och
berattar att barnen till en borjan far styra hela processen och skapa men att han i slutet av
processen styr mer och mer for att de ska bli klara med forestéllningen. Alla tre informanter ar
Gverens om att teaterpedagogen inte kan satta ett fardigskrivet manus i handen pa ett barn och
forvanta sig att de ska kunna lara sig det, det behdver skapas utifran deras egen lek och

improvisation.

Provpublik
Att forbereda barnen infor ett publikméte anser informanterna vara viktigt. Det kan goras pa

olika satt, men nagot Maja lyfter upp &r vikten av att mita en provpublik, ndgon som agerar
publik innan sjilva “stora” publikmdtet. Hon menar att det kan vara vem som helst som agerar
provpublik, exempelvis en foralder som rakar vara pa plats, en kollega, en nalle eller
exempelvis Maja sjdlv, bara sa att barnen far mojlighet att kénna att nagon tittar pa dem. Maja
betonar att provpublikmétet kan ge mojlighet for teaterpedagogen att fa syn pa olika beteenden
hos barnen som tar form ndr de blir nervésa. Hon menar att barnen kan reagera valdigt olika
och ibland kan publikmétet gora att de spinner ivdg och skapar nya scener. Da kan de
tillsammans diskutera det efterat och barnen blir varse om sin egen reaktion av provpublikmotet
och har lattare att forhdlla sig till det vid det “stora” publikmdtet. William och Alice namner
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inte en fysisk provpublik under teaterprocessen, men William beskriver att hans roll som
teaterpedagog innebar att vara “6gonen utifidn” under processen och att han pa sa satt ocksa
kan ge respons utifran ett publikoga for att hjélpa eleverna framat. Bade William och Alice
berattar att de brukar éva pa publikméte under lektionerna. Eleverna far spela upp exempelvis
en improvisation eller egenskapade korta scener for varandra for att 6va sig pa att ha ndgon som

tittar pa dem.

Samtal
Maja berattar att hon brukar prata mycket med sina elever pa lektionerna om publikmotet for

att forbereda dem ordentligt. Hon menar att om barnen fran borjan ar medvetna om exempelvis
var publiken kommer sitta, hur sjalva forestaliningsdagen kommer ga till och fa prata av sig om
sina funderingar kring publikmdtet, kommer det inte som en chock ndr ar dags. Maja beréattar
ocksa att hon brukar forklara for barnen vad nervositet ar och hur det kan vara till en fordel for

dem:

Den hér nervositeten ar bra, sinnena skarps och att det &r samma om man ska tavla i idrott
eller vad som helst, men att det brukar slappasa fort man har sagtsin forstareplik, dabrukar
det liksom, da lagger det sig. Man kanske inte kommer ihdg en enda replik nar man star dar
och véntar pa sin entré, men nar du kliver ut pa scenen och ar pa ratt plats sa finns det dar,

det pratar vi mycket om.

Maja menar att alla barn kanske inte & medvetna om hur publikmotet kommer ga till
eller hur det kommer vara sa det ar viktigt att ga igenom varje moment med dem sa de
kanner sig forberedda och pa det sattet ar det latt for barnen att referera till det nar
forestéliningsdagen ar dar. Alice forklarar att hon brukar forbereda barnen genom att
beratta hur mycket tid de har pa sig innan uppspelet och dven samtala kring hur barnen
forhaller sig till uppspelet, om de kénner sig nervosa eller oroliga, da pratar de om det
tillsammans. Alice tycker att det &r viktigt att se till att alla barn i gruppen vill och mar
bra infor en forestalining. Hon poéngterar att teaterpedagogen behover finnas dar for
dem, skapa fokus och uppmuntra dem innan uppspelet. William brukar forbereda
barnen genom att exempelvis forklara att publiken som kommer och tittar aldrig har
sett barnens forestalining innan, de vet inte vad som ska handa eller vad som ska sdgas.
Han vill forsoka fa barnen att slappna av i att ingen annan &n de vet hur det ska vara,

alltsd gor det ingenting om det skulle bli fel ndgonstans. Det &r bara att fortsatta och
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fora historien framat. Han brukar ocksa gora det tydligt for barnen att han finns déar

och hjalper om de skulle behtva under forestaliningen.

Samarbete och rollsdttning
Alice menar att yngre barn inte har ett stort fokus pa sig sjalv utan tanker pa hela gruppen, ett

kollektivt tankande. De &r varse om att alla i gruppen ar med pa sparet och att de gor
forestallningen tillsammans, de ar medvetna om sin egen funktion i forhallande till gruppen,
alla roller &r viktiga for att de skabli en forestillning. Det podngterar aven William, att gruppen
peppar och instruerar varandra i en teaterprocess och att det ar viktigt att de i rollsattningen av
en forestallning inser funktionen av varje roll. Han beskriver ett exempel dér flera elever ville
spela samma roll, da ar det viktigt, menar William, att teaterpedagogen ar flexibel kring det och
att flera kan spela samma roll, men ocksa forklara att om ingen vill spela de andra rollerna sa
blir det svart att spela upp historien, alla roller &r viktiga. Alice namner ocksa flexibilitet hos
teaterpedagogen nér det kommer till rollséttning, ifall det &r ett barn som exempelvis plotsligt
inte vill spela sin roll. Da samarbetar teaterpedagogen med barnet och hittar en I6sning, kanske
nagon annan kan siga elevens repliker eller barnet kanske vill spela en sten eller skota
ljussattningen till forestallningen. Alice betonar att teatern ar bred och att det finns manga olika

funktioner barnen kan ta sig an.

Maja namner att teaterrummet ska vara tryggt for barnen, det de leker och Gvar pa under
lektionerna far inte anvandas emot nagon utanfor teaterlektionerna pa ett elakt eller jobbigt satt.
Det ska vara ett tryggt rum dar de skapar tillsammans. Maja betonar ocksa teaterns sprak som
en faktor som skapar gemenskap och langsiktigt sa 6kar det samarbetet for en grupp eftersom
de kan kommunicera genom begrepp och uttryck som teatern innehaller. Det &r nagot hon anser
ar viktigt for gruppen, det blir en samanhallning kring teatern och det bidrar till att barnen
utvecklas.

Tolkning
Av det informanterna delger vad géller forberedelser infor ett publikméte kan en tolkning vara

att barnens eget skapande ska sta i fokus. En forestillning ska skapas baserat pa deras egna
idéer och teaterpedagogen behOver vara lyhdrd. Alice menar att det kan hdmma barnens
kreativitet att jobba strikt efter ett fardigskrivet manus och kan bidra till minskad skaparlust,
samtidigt som William lyfter fram att skapandet kan ske genom att utgd fran en fardig historia.
Samtidigt poangterar alla informanterna att barnen behover fa skapa teater genom den fria
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leken, vilket kan vara ett annat tillvigagangssatt for att skapa en forestallning. Jag tolkar Alice
och Williams syn pa den fardiga historien som olika satt att arbeta pa, men som anda bidrar till
ett fritt skapande for barnen. Deras sétt att inspirera barnen till en teaterforestélining sker
antingen med inspiration fran ett fardigt material eller utifrdn barnens egna idéer, men den fria
leken &r central i bada pedagogers syn. Ett sétt att forsta skapandeprocessen som en helhet
utifran informanterna skulle kunna vara att det kan finnas ramar kring barnens skapande men
det maste upplevas som fritt for dem. Kring det fria skapandet framkommer ocksa av
informanterna den styrande rollen som teaterpedagogen har i teaterprocessen och min tolkning
av det blir att teaterpedagogen fungerar som en styrande hand for barnen, att guida dem i ratt
riktning mot deras mal. Teaterpedagogens styrande hand tolkar jag som att det ger trygghet till
barnen och de kan fa fokusera pa att skapa tillsammans. En annan viktig del i teaterprocessen
som Maja och Alice lyfter upp, handlar om att forbereda barnen infér publikmotet och det kan
ske genom samtal med barnen. Jag tolkar att samtalet leder till en tillit gentemot varandra och
forestallningen samt skapar en trygghet genom att de far forberedas mentakt. Informanterna
betonar att barnen ska inse sin viktiga funktion i forestallningen. Sammanfattat tolkar jag det
som att teaterpedagogen ser uppbyggnad av trygghet och tillit i gruppen som viktiga delar av

teaterprocessen som helhet.

Foérvantningar pa publikmoétet
Infor en forestallning menar informanterna att barnen har mycket forvantningar och pa sjalva

forestallningsdagen finns ocksa mycket nervositet som uttrycker sig pa olika satt. Enligt Maja
tar nervositeten form pa olika satt, men provpublikmétet kan hjalpa barnen att kénna sig sakra
pa sig sjdlva nfor “stora” publikmotet, da de redan varit med om det en gang. Informanterna
poéngterar att barnen har forvintningar nfor motet med den “’stora” publiken och att de vill

visa upp for sina ndra och kara vad de har jobbat med.

Barnen
Maja menar att sjalva forestéllningsdagen ar speciell for barnen, de har mycket forvantningar

men samtidigt, menar hon, kan de inte alltid forestalla sig hur det kommer vara eller ga till.
Darfor brukar Maja ha en samling dar hon berattar hur upplagget fram till forestaliningen ser
ut och de far stilla alla fragor de kan tankas fundera pa eller kanner sig nervosa for, det skapar
trygghet i gruppen. Hon beskriver &ven barn som kan komma i bdrjan av terminen och beratta
att de ar radda for att st pa scenen men att de sedan blommar ut under terminen och vagar gora

en forestalining infor publik. Det dr nagot som William ocksa fokuserar pa, att det ar nagot som
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hander under en teaterprocess med de barn som upplevs blyga i borjan, de vaxer pa scenen och:
“dom behdver publiken fr att kunna, for att blomma ut pa ndgot sitt”. William beskriver ocksa
den pirriga kénslan hos barnen innan en teaterforestalining, men han upplever &nda ett lugn hos
dem innan de ska ga in pa scenen och att det brukar ga bra for dem. Alice berattar om barnens
“positiva radsla” kring publikmdtet och att nervositeten alltid finns dar, sérskilt om de ska mdta

en storre publik.

Alice beskriver barnen som besitter en viss forforstaelse kring publikmbtet och hon kan uppleva
att de har en bild av hur det ska vara att fa sta pa scenen: “att nu ar det jag som &r skadespelare
och det dr nagon som ska titta pa mig, och jag vill inte synas innan for det ska vara en
Overraskning”. Barnen med en forforstaelse kan alltsd koppla till tidigare erfarenheter och gora
publikmotet till nagot speciellt. Alice beskriver &ven de barn i gruppen som inte har nagon
tidigare erfarenhet eller forforstaelse kring publikmdtet. De kan istéllet uppleva det som: “vad
ar det har for ndgonting? Nu ska helt plotsligt massa ménniskor titta pa det jag har lekt”. Hon
menar att teaterpedagogen behover ta de olika uppfattningarna i beaktande och lata barnen fa
sin upplevelse av publikmotet utifran sig sjalva. Alice namner att om barnen inte kanner sig
trygga infor publikmdtet, exempelvis om de kanner att de inte kan sin forestéllning, kan det bli

valdigt jobbigt for dem och de kan bli ledsna och skrackslagna.

Teaterpedagogen
Att ha forvantningar infor en forestallning galler alla, dven teaterpedagogen dven om hen inte

sjalv ska sta pa scenen som skadespelare. Informanterna forklarar hur de upplever sina
forvantningar under en skapande process fram till forestéllningsdagen samt vad som dr viktigt
att tinka pa som teaterpedagog infor barnens mote med en publik. Alice lyfter upp ett
konstnarligt resultat som ligger till grund for allt skapande av teater, men hon upplever att det
konstnarliga resultatet behdver betraktas pa ett annorlunda sétt i en skapandeprocess for barn.
Alice forklarar att en teaterpedagogs forvantningar kring ett konstnarligt resultat kan paverka
arbetet i barnens skapande negativt. Hon menar att en teaterpedagogs uppgift istéllet &r att ge
barnen “konstens uttrycksmedel” for att de ska kunna forsta och skapa teater sjélva, teatern ska

fodas ur deras egna kroppar:
...det blir ett gott konstnérligt resultat om processen har varit bra hos dom. Sa jag kan inte

komma med min egen forestélining om vad somar snyggteller bra konstnérligt, nar jag ska

leda dom, det gér liksom inte.
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Alice beskriver att hennes egen uppfattning om det konstnérliga resultatet, inte &r nagot hon
vill att ska paverka henne, eftersom det:”...kan bli pa bekostnad av barnens kreativitet och deras
skapande”. Alice betonar att om teaterpedagogen kan slippa pa sin egen uppfattning om det
konstnarliga resultatet kommer heller inte publikens synpunkter pa forestéllningen sta i fokus.
Hon menar att det viktigaste &r att barnen far synas och berétta sin historia genom sin

forestéllning, det ska vara teaterpedagogens mal.

Precis som Alice pratar William om den konstnérliga visionen en teaterpedagog kan ha, men
att den maste laggas at sidan och lata barnen berétta sin historia pa sitt satt, &ven om han kanske
hade velat gora det pa ett annat satt. Det far ta sin tid och det blir som det blir. William forklarar
att han kommer fran en teatertradition dar det ar viktigt att spela upp for en publik men att det
synsattet har tagit sig nya uttryck nar han nu ser pa att publikmétet inte far ga ut 6ver barnen pa
ett jobbigt satt, publikmdtet kan inte vara allt. Majas forvantningar utifran arbetet med en
forestallningsprocess ar att barnen ska fa kunskap som de kan bara med sig hela livet. Hon
menar att barnen ska ha fatt en inblick i hur en teaterprocess gar till fram till ett publikmdte och
kunna klara av att gora det pa egen hand. Maja betonar en forvantning pa publiken, hon brukar
informera dem innan forestallningen satter igdng om viktiga moment, men hon forklarar ocksa
att det ar skillnad pa vilken publik det ar som sitter dar. Maja menar att barn som ska spela for
andra barn kan vara det knepigaste, eftersom publiken kan vara ovan och att det inte hjélper att

hon informerar publiken om “publikreglerna”.

Samarbete
William betonar att jaget hos ett barn inte ar lika stort som hos en ungdom, barnet ser mer till

gruppen och ett vi, vi gor det har tilllammans. Det bidrar till att William upplever dem
mestadels som lugna infor en forestallning och att de hjalper varandra. Maja menar ocksa att
hon upplever en hjdlpsamhet hos barnen gentemot varandra. Maja beskriver att
provpublikmotet kan hjélpa barnen att upptécka hur nervositeten ter sig hos dem, vilket gor att
de pa det riktiga publikmbtet ar medvetna om varandras reaktioner pa nervositet och hjalper
varandra att halla den roda traden och med repliker. Alice beskriver liknande upplevelser och
forklarar att: “jag tycker det ér hiftigt att smd, dven sex-, Sju-, attadringar kan ga utanfor sig
sjilv och bara fundera pa vad jag ska gora, utan att dom, hjilper varandra”. Alice betonar
gemenskapen som barnen kénner kring teatern och samarbete med forestéllningen de har skapat

tillsammans.
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Tolkning
Informanterna belyser nervositeten hos barn som en gemensam forvantning pa publikmotet. Jag

tolkar det som att den nervositeten betraktas som nddvandig och positiv for barnen och att
informanterna menar att barnen i allménhet ser fram emot sjalva publikmotet. Forforstaelsen
av teater som barnen besitter kan jag tolka som en del av publikmdtet, att det kan hjélpa dem
skapa en bild av hur det kommer ga till och hur det kommer vara. Jag tolkar det som att
forforstaelsen kan ha med tidigare erfarenhet att gora, om barnet har sett teaterforestallningar
och upplevt stdmningen kring ett publikmote dar barnet sjalv suttit som publik. Samtidigt
namner Maja och William att barnen far 6va pa att mota en publik i teaterrummet dar de far
spela upp for varandra, vilket bidrar till att ge barnen en annan sorts forforstaelse nér det
kommer till sjalva forestallningsdagen. Forforstaelsen kring publikmétet kan tolkas som en
faktor som bidrar till nervositeten. Om barnet inte har en forforstaelse blir hen nervis eftersom
hen inte vet vad den ska forvanta sig. Besitter barnet en forforstaelse blir hen ocksa nervos
eftersom det finns en bild av hur upplevelsen kommer vara. Men teaterpedagogerna betonar att

nervositet ar en del av teatern.

En annan del av forvantningarna pa publikmotet &r teaterpedagogens forvantningar. Alice och
William forklarar begreppet konstnérlig vision och konstnérligt resultat. Min tolkning dar att det
finns en konstnarlig vision hos alla teaterpedagoger om att en teaterforestallning ska bli sa bra
som mdjligt, men i en skapande process med barn far inte teaterpedagogens forvantningar pa
det konstnarliga vara det viktigaste. En annan faktor &r informanternas syn pa teaterpedagogen
som ledare for gruppen. En tolkning &r att teaterpedagogen later barnen skapa fritt men den
styrande handen hjalper dem i ratt riktning. Eftersom teaterpedagogen besitter mer forstaelse
kring den konstndrliga helheten kan den styrande handen utga ifrdn teaterpedagogens
konstnarliga vision och det &r i den riktningen barnen guidas for att nd sitt mal. Men samtidigt
ska det ske utifrdn barnens forutsattningar och deras upplevelse ska sta i fokus, det resultat som
spelas upp for en publik ska vara barnens konstndrliga resultat, inte teaterpedagogens. De
forvantningar pa publikmotet som teaterpedagogerna talar om kan darmed ségas finnas hos alla
inblandade, hos barnen, pedagogen och publiken. Jag tolkar det dock som att deras fokus framst
ligger pa barnens forvantningar, samtidigt som pedagogerna ar medvetna om att deras egna

forvantningar far sta at sidan.
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Att mota publiken
William beskriver att sjalva publikmotet oftast gar valdigt bra for barnen och publiken

vardesétter upplevelsen. Han berédttar om erfarenheter av forestéllningsprocesser med ett
avslutande publikmote som fortfarande éar ett starkt minne for eleverna flera ar efterat. Han
menar att deras forestallning har satt spar hos dem. Aven Alice och Maja beskriver att
publikmbtet ska ge en god upplevelse till barnen som de kan bygga vidare pa. Publikmotet ger
en erfarenhet till framtida teaterforestallningar.

Varfor?
Maja menar att verksamhetsbeskrivningar och kursplaner pa kulturskolor lyfter upp att alla

elever ska fa mojlighet att mota en publik, oavsett vilken inriktning eleven har pa kulturskolan.
Publikmdtet kan ses som en redovisning av det eleven har lart sig under terminen. William
berattar om upplevelsen av att méta en publik, att den ger ett slags Iyft till skadespelarna och
deras forestallning, att ndgot speciellt hander i motet och att eleverna maste fa méjlighet att lara

sig hur de kan anvanda det. Han beskriver att det kan uppsta en sorts magi i publikmotet:

Det ar faktiskt det, ett hantverk i attspela for publik. Men det ar ju ocksé liksom en speciell
grej att f& uppleva som skédespelare den har sarskilda magin som hander i métet med

publiken, tycker jag. For detér ju, det ger en dimension till.

William fortsatter att beskriva publikmdtet som ett verktyg for att skapa gruppsammanhalining
men ocksa ett individuellt véarde eftersom det utvecklar eleverna néar det kommer till att vaga ta
sin plats och prata infér andra manniskor. Han beskriver ocksa vardet av att ha publikmétet som
mal for: sjdlva processen och i sjilva leken”. Alice beskriver teaterforestéliningens syfte som
att: "Man far ett avslut pa det man har sysslat med och forhoppningsvis sa har man roligt under
tidens ging och det dr meningsfullt”. Hon menar att det &r viktigt att avsluta teaterprocessen pé
ett bra sétt och teaterforestallningen kan vara vérdefullt och en méjlighet for barnen och att visa
upp nagot de sjalva ha skapat. Bade Alice och William belyser hur teaterforestallningar,
spelade av barn, sags pa forr. De menar att det fanns ett motstand till att barn skulle spela upp
for en publik men idag &r det mer upp till den individuella teaterpedagogen hur hen ser pa det,
menar de.

Hur?
Bade Maja och William forklarar att ett uppspel inte alltid behover ske infor en inbjuden publik,

det kan aven ske i klassrummet barnen emellan. William beskriver en erfarenhet dér barnen

23



blev indelade i tva grupper och fick skapa varsin improvisationsforestallning de sedan fick visa
upp for den andra gruppen. William berattar att “det &r en slags balansging dir mellan att f6lja
den rdda triden och att det fortfarande ska vara lekfullt.” Men han menar ocksa att det &r viktigt
att historien ar meningsfull for publiken. Det &r viktigt att ta i beaktande barnens unga alder och
Alice menar att de inte ska beh6va spela upp sin forestéllning pa en scen de &r ovana med, utan

uppspelet kan ske i deras trygga teaterrum de vistats i under terminen.

Vem eller vilka?
Maja berédttar om att hon har gjort barnen medvetna om att teater kan anvandas som ett

berattande for askadaren om nagot viktigt de vill ha sagt.

...att det ar ens egen idé som pé nat satt moter en mottagare och dar kan vi ju prata mycket
med eleverna om att vi med teater kan paverka. Vi kan spela en, vi kan géra en uppséttning
som handlar om ett &mne som, och sen valja en malgrupp eller en publik som vi vill berétta
om det har. Det kan vara, jag vet inte. Vi kanske vill beritta ndgonting om hur det ar att vara

barn idag och sébjuder vi in politiker.

Skadespelaren kan alltsa styra vem som ska vara askadare och darfor mota en publik som é&r
viktig for dem. William fokuserar pa publiken som vanligegn kommer ftill barnens
forestéliningar, om de inte bjudit in en viss sorts publik, nadmligen familjepubliken. Han
beskriver familjepubliken som véldigt angenam, som ar glada Gver att fi se barnen upptrada.
Han menar att det ar olika upplevelser kring vem det ar som tittar. Ar det barnens narmaste
krets som tittar, menar William att det kanns lugnt for dem. Men nér publik utifran, exempelvis
hans kollegor eller en parallellklass, ska komma och titta, blir det lite mer nervist och otackt.
Alice betonar vikten av att ndgon fran barnens egen *Virld” kommer och tittar pa just dem,
vilket liknar den familjepublik som William pratade om. Alice menar att det ar valdigt viktigt
att teaterpedagogen tar ett ansvar i att se till att foraldrarna har méjlighet att komma pa barnens
forestéllning. Det innebér att teaterpedagogen behdver vara noga med att informera foraldrarna
i god tid innan forestallningsdagen men ocksa kunna vara flexibel ifall en foralder inte kan

komma och ger mojlighet att komma pa ett genrep istéllet, menar Alice.

Nar?
William berattar att det &r viktigt att se till gruppen och deras fas i teatern. Han berattar om en

situation dé&r gruppen upplevdes splittrad och oense, vilket gjorde repetitionerna med deras

forestillning kdmpig. Willlam menar att ”...da &r det viktigast att fi ihop gruppen, att inte
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pressa pa teatern for mycket, vi jobbar med det ndr vi kan. Men daremellan sa forsoker jag att
gora olika typer av dramadvningar och bara forsoka 8 dom att komma Overens.” Darefter kan
gruppen arbeta mot en teaterforestalining tillskammans. Alice menar att hon inte stott pa
scenariot dar barnen inte skulle vilja eller att hon upplever att de inte &r redo att jobba med och
spela upp en forestallning for en publik. Hon anser att det inte kanns bra att vara en
teaterpedagog som tar beslutet dver barnen om de &r redo eller inte att spela upp for en publik,
utan hon forsoker se till vad de dnskar och vill. Skulle teaterpedagogen anse att de inte ar redo
kan hen istallet anpassa uppspelet efter gruppen och stétta dem pa det sattet. Alice menar att
teaterpedagogens roll utgar ifrdn att: ... inte lira dom hur man spelar en viss roll, vi ska ge
dom redskap kring hur dom kan skapa en roll och hur dom kan skapa en forestillning”. Om
barnen har med sig den kunskapen kommer de k&nna sig redo. Maja forklarar att hon med de
yngre barnen, de som precis borjat pa teater, brukar vanta lite med att jobba med en forestéllning
som ska visas upp. Hon beréttar att det ar viktigt att de far med sig kunskap och verktyg innan,
men hon berattar ocksa att eleverna brukar stilla fragan ganska tidigt om det inte ska bli ett
uppspel men att hon far forklara att de behover léra sig grunderna inom teater forst och att de

under nasta termin kan spela upp nagonting for en publik, om de vill.

Vad?
Alice beréttar att det ar viktigt att teaterpedagogen é&r Ilyhord for gruppens aktuella

forutséttningar i teaterskapandet. Om barnen géarna vill leka och improvisera under en termin
finns det kanske inte tid och mojlighet att Ova in en teaterforestalining att visa upp vid terminens
slut. Alice menar da att det inte ska vara nagot problem att visa upp en lek eller en 6vning
barnen tycker om for en publik, om barnen vill spela upp nagonting vill sdga. Hon berattar att
ibland sa blir gruppen inte klara med forestallningen de har dvat pa under terminen och da kan
de spela upp sa langt de har kommit. Alice menar att pressen pa barnen att spela upp en indvad
teaterforestallning inte ska finnas, publikmdtet och askadarens forvantningar och asikter ska
inte sta i fokus pa det sattet. William berattar att han garna arbetar utifrdn sagor med eleverna.
Ofta sa har barnen en forforstaelse kring sagan och de kan antingen spela upp den som originalet
eller inspireras av den och skapa nagot eget utifrain den. Det brukar vara en bra utgangspunkt
menar William. Maja beskriver ett skolprojekt dar eleverna far mota teater pa skoltid, men dar
ar inte syftet att mota en publik. Meningen ar att de ska fa uppleva teaterformen och om de blir
intresserade sa kan de borja i en teatergrupp. Hon menar att vad barnen upplever genom teatern

inte behover mota en inbjuden askadare, utan det kan ocksa vara en upplevelse for dem sjalva.
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Publikmotet ska inte vara ett maste for yngre barn, de maste fa underlag till det forst, menar

Maja.

Tolkning
Alice pratar om att barnen ké&nner sig redo att spela upp en forestalining och att hon inte ar den

teaterpedagogen som skulle tadet ifran dem och séga att de inte skulle vara redo. Att tolka ordet
”redo” och vad det innebér for publikmdtet ar komplext. Vad innebér det att vara redo for att
mota en publik och hur vet teaterpedagogen om barnen ar redo? En tolkning kan vara utifran
Majas uttalande om att barnen ska fa en grund att std pa for att kunna spela och skapa en
teaterforestallning, att barnen ska ges verktyg for att kunna skadespela men ocksa erfarenheten
av en hel teaterprocess. Detta tolkar jag som ett satt for pedagogen att lara ut teater som helhet
i en process dar aven andra uttrycksformer kan laras ut till eleverna som verktyg for framtida
skapandeprocessen. De uttrycksformer jag ndmner kan exempelvis vara kostym, mask,
scenografi, rekvisita och ljus. Utifran informanterna tolkar jag det inte som att dessa
uttrycksformer ar vasentliga for barn i de yngre aldrarna, men utifran den langsiktiga planen
for teaterutovande som Maja belyser, tolkar jag det som att de omradena ocksa ar viktiga att
lira sig och gor eleverna redo. A andra sidan kan “att vara redo” tolkas som en trygghet i
gruppen och att de har en énskan om att visa upp nagot. William menar att publikmotet inte &r
nagot barnen ska tas ifran om viljan finns déar, da kan en tolkning vara att teaterpedagogen

hjélper barnen att bli redo fram till teaterforestaliningen.

En annan faktor vad galler motet med publik handlar om flexibilitet hos teaterpedagogen.
Flexibilitet tolkar jag som en egenskap hos personen som dr teaterpedagog, en mojlighet att se
I6sningar i olika situationer och skapa de bésta forutsattningarna for barnen vid ett publikmote.
Informanterna namner att det &r viktigt att alla barn kénner att ndgon &r dar for att titta pa just
dem, vilket innebér att teaterpedagogen behover se till att personer fran barnens varld kan
komma och titta. Jag tolkar ocksa flexibilitet hos teaterpedagogerna vid motet av barnen som
en formaga att kunna hantera ett barn som blir nervost eller inte vill vara med. Aterigen blir
teaterpedagogens losningar for processen viktig. Sammanfattat tolkar jag det som att barnen
behover en hjdlpande hand 1 att kdnna sig redo infor ett publikmodte samt att det hanger ihop

med teaterpedagogens flexibilitet.
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Nar publiken har lamnat
Maja Iyfter upp vikten av att informera fordldrarna om att vanta kvar i foajén efter

forestdllningen, sa att barnen och Maja kan fa ett samtal dar de kan delge upplevelsen av
publikmotet. Maja menar att hon vill hinna mota barnen ordentligt efterat och det betonar dven
Alice, att motet med barnen efterat &r viktigt for att ingen ska aka hem med en jobbig kansla
efter publikmotet. William beskriver daremot stunden efter publikmétet som kort och att barnen

och publiken ofta aker direkt och gruppen ses vid ett senare tillfalle.

Barnens upplevelse
William menar att barnens gruppdynamik stirks genom att skapa ihop och sedan fa sti dar i

rampljuset och fa applader tillsammans efter sin gemensamma forestdllning. Men kénslan
efterdt beskriver William mer som ett "Ahhh, vi klarade det!” och sedan inget behov av att
reflektera kring det mer precis efter forestéliningen. Han betonar vikten av att métas for en
utvardering. Maja menar att det ar valdigt viktigt att f2 mojlighet att prata med barnen direkt
efterat och fa ge berom till varje barn. Hon menar att det &r viktigt att fa beratta for exempelvis
barnet som inte alls vagade i borjan av terminen, att hen nu vagar och forklara hur stort det ar
att hen vagade spela for en publik och att hen har utvecklats inom teater. Maja menar att den
individuella kénslan av att ”Jag lyckades!” &r viktig,. Om teaterpedagogen bara berdmmer utan
nagon djupare innebord, kan det barnet som har missat en replik, klanka ner pa sig sjalv och
inte tycka att hen har gjort bra ifran sig, menar Maja. Alice poangterar samma risk till kansla
av misslyckande och forstorelse om barnet inte far majlighet till refiektion och samtal efterat
med en wvuxen. Maja forklarar att det maste finnas utrymme for barnen att uttrycka sin
upplevelse av publikmétet for envuxen, helst direkt efter publikmdtet men annars pa lektionen
veckan efterdt, och pa sa satt fangas upp av en vuxen som kan vanda ett barns kansla av

misslyckande till en positiv upplevelse.

Motet med barnen
William menar att det kan vara svart att hinna med ett samtal med barnen direkt efterdt men att

motet med dem &r viktigt. Om det inte sker direkt efter forestallningen, ses de veckan dérpa och
pratar om uppspelet. Alice betonar vikten av att se till att inget barn gar hem och kanner sig
misslyckad eller ledsen efter teaterforestallningen. Om teaterpedagogen inte fangar upp barnen
efterat finns det en risk att barnet gar hem och kanner att den ena repliken som hen missade,
forstorde forestaliningen, och teaterpedagogen maste se till att inget barn kanner sa, menar

Alice. Det &r viktigt att barnet far veta att forestallningen gick bra dnda, dven om en replik
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fattades. Alice betonar att: “’Teatern ska aldrig vara en plats att rubba nigons sjélvfortroende
eller sjalvkdnsla, men allra minst i den dldern. Snarare ska den vara till for att hoja”. Maja
betonar vikten av att forsoka samla barnen efter en fOrestélining for att prata om deras
upplevelse av publikmdtet. Hon menar att det &r viktigt att se till varje barn och dess utveckling
over terminens gang och berdmma det utifrdn sin framgang. Att bara saga till barnen att de
gjorde det bra, kan bli otydligt och barnen kanske inte tar det till sig, menar Maja. Det ar viktigt
att varje barn blir sett efterat. Maja menar att det ligger pateaterpedagogen att prata med barnen

eftersom forédldrarna kanske inte tar det ansvaret hemma om de sjéiva inte &r teatervana.

Besvikelse och tillfredstallelse
Maja poangterar vikten av att prata med sina elever om langsiktighet, att blicka framat vad

galler deras teaterskadespel. Hon berattar att eleverna kan kéanna sig som proffsskadespelare
efter en teaterforestallning och det &r viktigt att beratta hur mycket de har lart sig genom
uppspelet samt att teater ar nagot de kan halla pa med hela livet om de vill. Maja upplever att
uppspelet far dem att vaxa i sin teaterroll. Maja har ocksa upplevt barn som kénner sig besvikna
pé publikmétet om ndgon som skulle komma och titta inte dok upp eller kom for sent. Aven
Alice poangterar att det ar viktigt for barnen att kénna att deras narmaste ar dar for att titta pa
dem, annars kan det leda till stor besvikelse. Om nagon i exempelvis familien inte kan komma
pa uppspelet kan teaterpedagogen se till att personen kan komma paen repetition eller genrepet
eftersom det &r viktigt for barnen att fa visa upp, menar Alice. Aven William betonar en gladje
hos barnen att fi spela upp men ocksa en stor besvikelse hos barnet vars foralder inte kan
komma eller inte dyker upp. Alla informanter &r 6verens om att det &r viktigt att se till att alla

barn har nagon i publiken som &r dar for att titta pa just dem.

Tolkning
Efter ett publikmdte menar informanterna att diskussion och reflektion &r viktigt for barnen.

Aven om informanterna utfor motet med barnen pa olika sitt, tolkar jag det dndd som att
ansvaret for barnens upplevelse av publikmotet ligger hos teaterpedagogen. Angaende publiken
och vikten av vem som kommer menar informanterna att det behdver ké&nnas tryggt for
eleverna, det behGver vara nagon fran deras egen varld pa plats och om det kommer publik
utifran som de inte kanner kan det bli nervost. Oavsett vilken publik som kommer pa
forestallningen behover barnen fa delge sina upplevelser eftersom det annars kan infinna sig
stor besvikelse hos barnet som sjalv tycker att hen misslyckats under forestallningen. Jag tolkar

det som att misslyckandet ivuxnas 6gon inte behdver verka sa stort, men for ett yngre barn som

28



inte har lang erfarenhet av teaterforestallningar, kan det leda till ledsamhet eller tristess. En
intressant jamforelse mellan barnens positiva upplevelser, som jag tolkar utifran William och
Majas beskrivningar: “Ahhh, vi klarade det!” samt “Jag lyckades”, é&r att kénslan efterdt kan
upplevas olika. Att klara av nagonting tolkar jag som en littnad och en kénsla av att det ar Gver
och kan skippas, samtidigt som att lyckas med ndgonting kan ge en stolthetskénsla. A andra
sidan ar bada uttrycken positivt laddade och bidrar till en god upplevelse av publikmétet, men
jag tolkar det som olika synvinklar pa uppspelet. Samtidigt kan jag tolka det ur ett individue It
vs ett kollektivt tdnkande. En kénsla av att vi klarade det tillsammans som grupp och starker
gemenskapen eller att ett barn ser till sin egen prestation och kanner sig stolt dver sin utveckling
i skadespeleriet. Sammanfattningsvis tolkar jag att det viktigaste efter att en publik har lamnat
teaterforestallningen &r teaterpedagogens ansvar att fanga upp och mdta barnen och deras

upplevelser.
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DISKUSSION

| den hér studien har syftet varit att synliggora teaterpedagogers syn pabarns mote med publik.
Genom kvalitativa intervjuer med teaterpedagoger har jag fatt ta del av deras erfarenheter,
tankar och tillvagagangsatt. | studien har det framkommit att barns méte med publik betraktas
som viktigt, men inte till vilket pris som helst. Barnen ska ké&nna en vilja for att mota en publik
och da finns teaterpedagogen dar for att vigleda dem och hjélpa. Teaterpedagogerna anser att
barnens skapande fods genom leken, fantasin och impulser, dar de sjalva far arbeta fram en
teaterforestdlining. Teaterpedagogerna upplever att publikmdtet ska kénnas tryggt for barnen
och de menar att det ar viktigt for de yngre barnen pa teatern att ndgon fran deras egen varld
kommer och tittar. Uppfoljning av barnen efter ett publikmdte &r av stor vikt for
teaterpedagogerna eftersom barnens positiva och negativa upplevelser behdver tas hand om och
lyssnas till.

| en reflektion kring teaterpedagogers syn pa barns mote med publik, tolkar jag pa manga sétt
likheter i deras synsatt. Exempelvis att det ar viktigt att lata barnen skapa forestallningar utifran
deras egen lek och fantasi oavsett om det ar med utgangspunkt i en fardig berattelse eller nagot
helt eget skapat av gruppen. Enligt Hagnell (1983) kan paralleller dras mellan teater och lek
och Berg (1992) menar att lekens regler satts utifran barnens eget perspektiv pa varlden. Jag
tolkar det i forhdllande till informanternas utsagor som att barnens lek ar nagot vuxna inte far
hamma, utan istillet ska forhoja. Att lata barnen delge sin syn pa vérlden genom teatern ar

vardefullt och i motet med publiken tanker jag att de far ta del av barnens perspektiv.

Teaterpedagogerna lyfter upp deras egen syn pa det konstnarliga resultatet och att det inte far
ligga i vdgen for barnens skapande av en forestéllning. Vygotskij (1995) menar att processen
mot en forestallning &r det viktigaste, inte sjalva resultatet. Jag tolkar det som extra viktigt nér
det kommer till barnens skapande. En teaterpedagogs egna konstnarliga visioner har flera ars
erfarenhet iryggen och kan inte jamforas eller overforas till barnen, det skulle hdmma barnens

kreativitet.

Det &r ocksa viktigt att lata barnen mota en publik om de vill och &r redo. Det poangterar
teaterpedagogerna &r en viktig del av teatern som konstform och eleverna ska fa méjlighet att
lara sig det i sin teaterutbildning. Jag upplever att en teaterpedagog som undervisar yngre barn
i teater behOver ta hansyn till vem det ar som kommer och tittar pd barnens teaterforestillning

och var den ska spelas upp. Hagrell (1983) forklarar att barnets forsta mote med en publik sker
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nar barnet skapat eller hittat pa nagot och vill visa upp det hemma for sin familj. Alltsa &r
familjepubliken viktig for barnens publikméte i teatern. En intressant faktor kring barnens méte
med publik som kom upp under intervjuerna var barnens trygga rum”, viket nnebédr det rum
dar barnen kanner sig hemma. Det kom fram i intervjun att det kan vara det rum dér barnen har
repeterat under terminens gang. Att stilla barnen pa en scen de inte kanner sig hemma kan
paverka deras trygghet under uppspelet liksom vem det ar som har bjudits in att titta pa dem.
De allra yngsta barnen som utovar teater ska inte kanna nagon press angaende publikmétet, de
har verktyg de behdver lara sig innan de kan spela upp. Det trygga rummet kan ocksa inkludera
att ha en trygg publik, och till en borjan inte sa stor publik. Det kan till en borjan bara vara
teatergruppen, dar barnen far 6va pa hur det kanns att nagon tittar pa en pa scenen. Sedan kanske
en publik bjuds in till en teaterforestalining som barnen har skapat, men en publik som &r nara
barnen och deras verklighet, exempelvis familj och véanner. Ju langre barnen utGvar teater och
far erfarenhet av uppspel, desto storre publik kan de mota pa sikt. Jag har skapat en modell
utifrdn resultatet som kan hjalpa teaterpedagogen att reflektera kring deras didaktiska

Overvaganden ndr barn ska mdta en publik:

Utomstaende publik

Publik fran barnens varld

Det trygga
rummet med en

trygg publik

Figur 1: Det trygga rummet med en trygg publik: Uppspelet sker pa en trygg scen, exempelvis i teaterrummet dar gruppen
repeterat under terminen och uppspelet sker infor en trygg publik. Publik frAn barnens varld: Uppspelet sker pa en annan
scen, dar barnen far bjuda in publik de kanner. Utomstaende publik: Uppspelet sker pa en stor scen dar forestallningen ar
offentlig och en stérre publik kan komma.
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Ur resultatet kan jag urskilia flera aspekter kring teaterpedagogens syn pa barns méte med
publik. Jag har forstatt att teaterpedagogerna ser leken som en viktig del i barns skapande av en
forestallning och att teaterpedagogerna behover lyssna till barnen och att publikmotet sker pa
deras initiativ. Teaterpedagogerna namner ocksa upplevelser fran sjalva publikmotet och att
barnen behdver kanna stod och trygghet hos teaterpedagogen. Ett av mina viktigaste resultat
som framkommit beror teaterpedagogens ansvar for att fanga upp barnens upplevelser av
publikmotet efter teaterforestaliningen. Barnens positiva upplevelse ska fa uttryckas och dven
bemotas med berdm av en vuxen och det ansvaret ligger framforallt pa teaterpedagogen. En
negativ upplevelse hos barnet ska ocksd fa mojlighet att uttryckas och bembtas av
teaterpedagogen. Den kan annars vara forédande och ge konsekvenser for barnets framtida
intresse for teater. Det ansvaret ar inte sa latt eftersom varje barn &r olika och behdver olika
saker for att inse att hen har gjort bra ifran sig under teaterforestallningen, men teaterpedagogen

har ett ansvar kring barnens publikmbte som hen maste ta.

Avslutande reflektion: metoddiskussion och vidare forskning
Genomforandet av studien har varit givande pa manga satt, men framfor allt genom det samtal

jag fick ta del av i intervjuerna med erfarna teaterpedagoger. Semistrukturerade intervjuer
fungerade bra for studien eftersom det bidrog till ett 6ppet samtal och informanterna fick
mojlighet att prata fritt och lyfta tankar de hade. Jag hade ocksa mdjlighet att utveckla fragorna
vid behov och folja upp intressanta sidospar som dok upp. Dock paverkade det fria samtalet
empirin pa olika satt, bland annat att intervjuernas langd blev valdigt varierat beroende pa hur
mycket tid informanten kunde ge intervjun, vilket isin tur bidrog till varierad mangd empiri att

forhalla sig till i tolkningsprocessen.

Det hade varit intressant att forska vidare pa omradet kring barns mite med publik, men med
en vinkling ur barnets perspektiv. Att fa ta del av barns egna erfarenheter av publikmotet. 1 det
fallet hade det varit intressant att folja samma aldersspann som i den hér studien, barn under tio
ar. Ett annat forslag pa vidare forskning kan vara en observationsstudie med intervjuer, dar
forskaren foljer en teaterprocess for barn med malet att mota en publik. 1 ensadan studie skulle
fokus kunna ligga pa teaterpedagogens séatt att leda barnen genom teaterprocessen. Genom
observationer kan forskaren fa ta del av repetitionerna, och sedan fora ett samtal genom
intervjuer tillsammans med teaterpedagogen for att fa djupare forstaelse.
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Intervjuguide

1. Ominformanten:
- Presentera girna dig sjalv lite kort

2. Erfarenheter kring barns skapande av teater:
- Hur skulle du beskriva barns skapande av teater?

- Kan du beritta lite om dina erfarenheter av att jobba med barn i en
forestallningsprocess?
o Fardigt manus eller egenskrivet?
- Vad skulle du sdga ar malet med att barn skapar en forestéllning?
- Hur brukar du prata med barnen om att de ska spela upp en forestallning for publik?

- Hur upplever du barnens forvantningar infor en forestallning for publik?

3. Erfarenhetavbarns méte med publik:
- Vad menar du ar viktigt for dig att tdnka pa infér och under barnens moéte med en

publik?
o Vad tdnker du att ar viktigt i bemdtandet av barnen efter ett publikmote?
- Avvilkaanledningar ska barn méta en publik?
- Hur skulle du beskriva barns mote med publik?
- Vilka varden kan du se i barns méte med publik?
- Pavilkasitt kan ett publikmoéte paverka barn tianker du?
- Har du ndgon specifik erfarenhet dar barns mote med publik har varit patagligt
negativt/positivt?
o (har det nagon skillnad vem som sitter i publiken? Andras foraldrar och

allman publik?)

Ovrigt:

- Finns det nagot du skulle vilja tillagga utover det vi pratat om?
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