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SAMMANFATTNING
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Titel: Kulturhistoria — ett tvirvetenskapligt imne med manga ingangar.

En studie om olika ldrares uppfattning om kursen Kultur- och idéhistoria.
Title in English: Cultural history — an interdisciplinary subject with many approaches.

An essay on teachers” opinions about the course “Kultur- och idéhistoria”.

C-uppsats i musikpedagogik, Musikhogskolan vid Orebro universitet, 2006.

Syftet med denna uppsats dr att undersoka och skapa forstaelse for hur lirare med olika
utbildning, som undervisar i kursen Kultur- och idéhistoria, uppfattar kursen, hur de tolkar
kursplanen fér densamma och hur de tror att detta speglar sig 1 praktiken.

Med hjilp av en mindre enkédtundersokning fick jag inledningsvis fram intressanta fakta
om 23 ldrares utbildning och syn pa kursen Kultur- och idéhistoria. Detta har legat till grund
for en del av mitt resultat, samtidigt som enkétsvaren har utgjort urvalsunderlag for tre
intervjuer. Genom intervjuerna har jag fatt mer djupgaende forstaelse for hur dessa tre tinker
omkring dgmnet.

Av enkitundersokningen framgick att en lararexamen med historia, i kombination med
ytterligare ett eller tva huvuddmnen, ir den klart vanligaste utbildningen bland de 23 ldrare
som besvarat enkdten. En vanlig kombination &r historia och svenska. Det varierar i ganska
hog grad huruvida ldrarna har list till fristaende kurser med anknytning till &mnet kultur-
historia. De intervjuade ldrarna anser att deras intressen och kunskaper priglar undervisningen
i hog grad. Aven enkitsvaren tyder pa detta. Efter ett 1ngt yrkesliv anser de dock att de har
forviarvat manga betydelsefulla kunskaper pa annat hall @n i den formella utbildningen.
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Till sist vill jag dven tacka min blivande man som har samsats med mig om dator och
skrivbord. Det har ju, trots allt, gatt riktigt bra.

I1I



v



INNEHALLSFORTECKNING

SAMMANEFATTNING ...ttt ettt et et e et e et e st e st e e bt e easeaneeeneeeseeenes I
FORORD........cuuiutittintteaeeteese et e se et se bbbttt et 11
INLEDNIING ...ttt ettt et ettt e e e e et et e et e e st e easeaneeenteanseeanseeneesneeenseanns 1
Problemformulering ........... oottt 2

N 1< USSP 2
FrageStAllNIN@Ar........ccveeieeiecieeiecie et este et ee e eeae s e e te et e s e esaeesbessaestaessessseseessesssenseessasssenseans 2
Definitioner 0Ch avgranSNINGAT ..........ccccueieiieeeiieeeiieeeeeeeeeeeereeeaeeeeaeeeesaeesesaeeeesaeesssseeanses 3
AMNEN OCH KUISET ..ot ee e st eeena e eesennas 3
Bty et e et e e et e e e et ae e e e e at e e e e e ntaeee e raeeeeanntaeeannee 3
Kultur- och idéhistoria — ett karaktirsimne pa det estetiska programmet ...............ccc.c..... 3
BAKGRUND ...ttt ettt a e et et e et e e et e e s e e st e et e e st eenseeneesneeenseanns 5
Begreppet RISTOTIA ......oiueiiiieeie et ettt e e et et e s e e e ne e 5
Begreppet 1dENISIOTIA. ... ..ceeciiieiie ettt e et e e e e e e saeeeesaeeeesae e e saeeenaaens 5
BegrepPet ESTELIK «...cuueeiiiiiie ettt ettt et ne e e e ne e 6
Begreppet KUILUT ........cooeiieee et e e e et e e saeeeesaeeesaeeesneeas 8
HOgkultur 0Ch TAGKUILUT .....eveeeiecieeceeteeteeee ettt sae e eaeas 10
Kulturbegreppet pa gymnasieSKOIAN ............cceeciieieiiieieeeieeieeeeeeeeie et eees 11
Varfor ser kursplanen i Kultur- och idéhistoria ut som den gor?...........ccoeouieiiiiiiiiicenniieenne 12
Kultur- och utbildningspolitik och kulturella stromningar ...........cccceeeeeeeeeeeeeceeeeeneeennen. 12
LINJeZYMNASIEL ...ttt sttt et s et e bt ase st et e e s e e eaneeanas 15

LY 70 ettt et e e et e et e e et e e saa e e tateensae e e saaeesaeeasaeeensas 16
Kursplanen for Konst- 0ch MUSTKRISTOFIQ ...........cocccueiiioiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeee e 16
ProgramgymNasiOt.........c.ceeecuieeiiiieeiiieeiieeeeteeesteeesteeeaeeeeaeeessseeessseasssseesesaeeensaeeensseennsnes 16

LDF 94ttt ettt e et et e bt e et e e bt e ataebe e st e enaeantaaneean 17
Kursplanen for Kultur- 0Ch idERiSTOTIA. ........ccccveeeiveieiieeeiireieiiieeeiieeesseeesveessseessiveens 18

En jimforelse mellan konst- och musikhistoria och Kultur- och idéhistoria................... 19
Krav pa utbildade TATare? .......cc.ecvieeiieiiieiecieceeceetes ettt e e e e e e ssa et e e e e eaeesaansaas 22
Skollagens krav pa utbildning ...........coecueeieiuieiierieeieeieee ettt e 22

Den nya 1ararutbildningen ........ccueeiiiiiiiiiiiiiiccieccreceieeesee e 23
Tidigare fOrSKNMINE .......cccueeeiiieeeiie ettt e ee et e et eeesaeeessaeeeesaaeesssaeesaeassaaennns 24
IMETOD ...ttt et et e et e s bt st e e et e e s bb e e st e s ae e e bt e sseesaseenaeeenbeenseenanes 25
TEOTEtISKE PETSPEKLIV .....eiieeiieeiie ettt ettt te e et e e et e e saaeeeessaeessseeensseesessaeensaaasssaeanns 27
RESULTAT ..ttt et ettt sa e st e st e s b e s s e e s aeeeabeesaeesase e st e snseensnesanes 29
201 < | AU USROS 29
UDIIANING. 0 tteeiteeeite ettt ettt s e e e st e e e s tbaeessbaeessbeesssaaeessaeesssseennses 29
KUTSTIEEEIATUL ..ottt ettt et e et e et e et e et et e e st eeneeeseeeneean 29
Metoder och undervisSningSfOrMET .......c.ueiiiuieiiiieiiiiieeniieenieeesieeesieeesaeeesaeeesiaeessareesaaes 29
Lektionsupplagg OCh Planering ..........ceeeueeeecuieeeiiieeeieeeciee e e e e eire e e e ae e e saeeeesaeeenenas 30
Intressen och bristande KUNSKAPET........ccueivviiiiiiiiiiiieiiiieccitecicce e 30
AATITIC .ttt ettt ettt et e et e et e e e a bt e e ea bt e e a bt e e bbe e e hae e e naaeeenaes 30
BOSSE -ttt ettt st e bt esaa e e b e et e e beeeabeeneeeaeenn 30
LR .ttt et h et et e et e e et e e ate e st e et e e bt e enbeeneeeaeean 31

DIAN ettt st a e s aa e e b e et et e e abeeneenaeenn 31

BLIK ettt ettt ettt et e et e e bt e e e e st et e e beeeaeeeanas 31
FIIAA ottt ettt sttt aae e 31
GUSEAV ..ttt ettt ettt et e et e e et e e et e e e as e e e e as e e e easeeenabeeeesbeeesbeeensbeeenaes 32
HANS ottt ettt st aae e neeeaeean 32

DVAN .ttt ettt e e et e et e e bbe e e s e e eaae e e aaes 33



AT ettt et et e et e et e st e et e e s eeeseeaseeeneeenneanas 33

| IC) 1 F OO OO U U TR PO U U P PP URUUPPPTRRRURPPPON 33
IMIATTA .ttt ettt ettt et et e e bt e s h bt e bt e st e e bt e e s b e e b e e e ab e e bt e e hbe e bt e ate e bt e enbeeabeenatean 34
INELS ettt ettt ettt et et e ae e e e at et e et e et e neeateesteeseentaentaaneaseenteessesaensaantenseenaeaseensaenen 34
O 1ttt ettt b et b e e a b e e bt e b e et e e a e e bt eabeebe e be et e e ae e beeabenaean 34
P ettt et et e e et e e e as e e e e st e e sbe e e sb e e e eabeeeaaas 35
ROIE ettt ettt et h b e bt et s a e e bt e st e sbt e be et e ae e beeabesaean 35
SAIM ..ttt ettt ettt bt e e bt e et e e e st e e e a e e e e st e e eab e e e eabeeeeabeeeesbeeennaeann 35
TOMIMY ..ttiiiie ettt ettt et e et e e et e e e bt e e s abbeeeabbeeasbaeessbaaessbaassbaaesbbaaassbaeensseennses 35
UTLA ettt ettt et et e e et e eae e s e e seeene e neenseesee s eensaensanseanseenseseensaensaneansennean 36
72 PSR SR 36
YLV ettt ettt et e e e e et e et e e e as e e e e as e e e abe e e bbe e e abe e e abeeenaas 36
ATttt ettt ettt saees 37
INEEIVIUCT ...ttt et et ea e e e et e e e e e s e e e s e s e e et e e s e e e aseeneeeneenn 37
IATIN ettt ettt e et et e st e e bt e s ab e e bt e et e e b e e abeebeenaeean 37
ULDILATITLG ...ttt ettt ettt e e et e et e e it e e easeeeeaneeas 37
AMNESINIEGTOIING ... eeeee ettt ettt b ettt s et et etsasssasasanas 39
Undervisningens iMNeRALL................cccoccuiiiiaioiiiiieieee ettt 40
Undervisningens utgangspunkt OCh Mal ...........c.ccveeeueeiiesciiesiiesiieeiiesiieeseesisessssesnens 42
RO ettt et et eae et e et e et e aeeaseese et e e s e et e neanseeneeeseenseensaneenseanaan 43
ULDILANING T ..ottt ettt ettt e et e e st e e st e e st e e s bae e sbaassbbaesbbaansaeans 43
Undervisningens iNNERALL T ..............cccccoioiiioiiiiiiaieee ettt 45
AMNESINIEGTOIING ...vvveeeeeeveveeeeeeeeeeieeeeeete ettt ettt s st ae st et etessasasasanas 48
Undervisningens utgangspunkt 0Ch mal .............c..ccoocoeiioiiiiiiioiiiiiaiieeceeete e 49
Undervisningens iNNeRALL L1 ...............ccuoccueecieeiieieiieniieeiieeiieesieesseesssesssessssesssessssessnens 52
ULDILANING L ..ottt ettt et et e et e e e e e ease e e eaae s 52

P ettt ettt et e e bt e ab e e bt et e e beeenbeebeenatean 53
ULDILANING T ...ttt ettt et et e et e et e e ease e e eaae s 53
AMNESINICGTOIING ...vvveeeeeeveveeeeeeeee ettt ettt b et et se sttt easasasasanas 54
Undervisningens iMNeRALL................cccoccuiiuiaiiiiiieieee ettt 55
Undervisningens utgangspunkt OCh Mal ...........c.ccueecueeiieiiieeiiesiieeiiesiieesieesisessssesnens 57
ULDILANING L ..ottt ettt ettt e et e et e e ase e e eane s 59
RESUIAtANALYS.....viiiiiiiiiiie ettt e et e e be e e sibaeesbbaessbbeeebbaeebbeassbaennes 61
Undervisningens inNEhall............ccooiiiiiiiiiiieeeete et 61
AMNESINTEGTEIING ...ttt bbb s s s s s s s asasasasasasasas 62
Undervisningens utgangspunkt 0ch mMal ..........ccoieiiiiiininiiieeeeeee e 63
UDIIANIIIE. ¢ttt ettt et br e e s tbs e e s bbaeessba e e bbeassbbaaebbeeasbaennsaas 64
DISKUSSION ...ttt ettt ettt e et e aeesteesteeseaneaensaseessaaseasaenseansanseenseaseensaensanneans 67
KALLFORTECKNING .....vuttmtimririntieisesaesiseiesesieses i s s i sss s sasessesassssessessesssssncsnense 71
LIEEOTALUT -ttt et ettt et e et e e et e e et e e e st e e eas e e eeaseeeeaseeensneaeasneaanas 71
INEEINEKATION ...ttt ettt e sttt e e e seesaeeas 73
OVILZA KALLOT ..ottt s st sen s narae 73

VI



INLEDNING

Av skollagen framgar att ldrare i skolan ska ha en ldrarexamen. Dédremot #r det inte tydligt vilken
sorts ldrarutbildning som krédvs for en viss undervisning eller hur lagens undantagsbestimmelser
ska tillampas. Skollagen medger saledes ett stort tolkningsutrymme for kommuner och skolor.
Trots detta har varken regeringen eller Skolverket sett till att utveckla nagot stod for hur reglerna
ska tolkas. Detta har i sin tur bidragit till icke likvirdiga tillimpningar av hur ldrare anvinds
(Riksrevisionen 2005, s 8).

Det ovanstaende citatet dr ett utdrag ur riksrevisionens rapport Rdtt utbildning for
undervisningen (2005). Den visar att det finns brister angaende kraven pa behorighet for att fa
undervisa i ett visst dmne pa gymnasiet. I rapporten framhalls emellertid dven att riksdagen
vid flera tillfdllen har “betonat vikten av att de som undervisar i skolan har en ldrarutbildning
som dr inriktad mot den undervisning de i huvudsak bedriver” (Riksrevisionen, 2005, s. 7).

For att fa en ldrarexamen med inriktning mot gymnasiet med exempelvis historia som
huvuddmne kridvs minst 60 hogskolepoidng 1 dmnet historia (Riksrevisionen, 2005, s. 27-29).
Kursen Kultur- och idéhistoria gar inte under @mnet historia, utan kulturhistoria ir ett eget
dmne och ett av karaktirsimnena for estetiska programmet. Man kan dock inte fa en
lararexamen med kulturhistoria som huvudidmne. Det dr 6verhuvudtaget sillsynt med kurser
med inriktning mot kulturhistoria pa ldararprogrammet. Detta trots att Kultur- och idéhistoria
ir en obligatorisk och relativt stor kurs, inom det estetiska programmet, pd 100 poing'
(SKOLFS: 2000:70). Jag anser att detta dmne pa nagot vis har blivit bortglomt i
lararutbildningen. Hur kan det ha blivit sa? Anses inte detta dmne vara viktigt? Personligen
anser jag att undervisningen i kulturhistoria utgér en viktig grund for alla estetelever, och for
alla som sysslar med kultur av nagot slag. Kunskaperna &r virdefulla for vart kulturella
utovande. Till exempel kan man léttare ta stillning till hur man vill framfora ett barockstycke
om man har kunskap om de musikaliska idealen under barocken, samt musikens betydelse i
samhillet. Dessutom kan det hinda att vi i framtiden mer och mer maste argumentera for att
fa fortsdtta med var kulturella utévning, till exempel ir det inte helt ovanligt i dagens Sverige
med nedldggningshotade musikskolor/kulturskolor. Vara argument kan véga avsevirt tyngre
om vi har kunskap om vad kulturen har betytt i samhéllet historiskt sett.

Nista fraga som slar mig dr: Hur avgorande dr egentligen ldrarens utbildning for
undervisningen? Ar akademiska poing lika med kompetens? Ar till exempel en kultur-
historisk allminbildning, erhédllen via sjdlvstudier, tillricklig for att kunna undervisa
gymnasieelever i Kultur- och idéhistoria?

I min ldrarutbildning pa musikhogskolan har vi berort kursen Kultur- och idéhistoria
under dmnesdidaktiken, i samband med en genomgang av estetiska programmets karaktirs-
amnen, inom inriktning musik. Med andra ord forvintas vi, ndr vi fatt var lararexamen, kunna
undervisa i kursen, oavsett vilka andra kurser vi list. Personligen dr jag intresserade av dmnet
och har list de kurser musikhdgskolan ger i musikhistoria. Andé kinner jag mig ldng ifrén
tillrdckligt utbildad for att kunna bedriva undervisning i ett sa tvirvetenskapligt dmne som
kulturhistoria.

Hur kédnner de ldrare som redan undervisar i amnet? Har de ldst de kurser som de sjdlva
anser att de behover, eller har de skaffat sina kunskaper pa annat hall? Hur ser de pa kursen
Kultur- och idéhistoria, och hur ser deras undervisning ut? Gar det att urskilja nagra skillnader

! Kursernas poéngtal ska spegla elevens egen arbetsinsats som krivs for att nd malen. Poiingen ir alltsa inte en
berikning av undervisningstiden. En veckas heltidsstudier motsvarar 25 podng. En fullstindig utbildning pa ett
nationellt program omfattar 100 veckor viket motsvarar 2 500 poéng.



i undervisningen som gar att hirleda till ldrarnas utbildning? Eller blir utbildningen oviktig
ute i verkligheten, dr andra faktorer viktigare?

Problemformulering

Riksdagen har vid flera tillfdllen betonat vikten av att de som undervisar i skolan har en
ldrarutbildning som &r inriktad mot den undervisning de i huvudsak bedriver. Riksrevisionen har
granskat statens insatser for att undervisningen i skolan ska bedrivas av ldrare med sadan
utbildning (Riksrevisionen, 2005, s 7).

Riksdagen betonar vikten av utbildning och en ldrarexamen, men tydligen ricker det att
utbildningen ir inriktad mot den undervisning som liraren i huvudsak bedriver. Aven om
dmnet kulturhistoria utgdr en viktig del av det estetiska programmet utgor detta dmne en
relativt liten del av alla undervisningstimmar pa en skola. Av den andledningen ér det séllsynt
att nagon ldrare kan bedriva undervisning huvudsakligen i kulturhistoria. Med andra ord
verkar det till exempel vara helt i sin ordning att en ldrare, som i huvudsak bedriver
undervisning i historia, har en ldrarexamen med inriktning historia, och att denne gar in och
tar ett antal undervisningstimmar i kursen Kultur- och idéhistoria i veckan.

Enligt min enkitundersokning ir det precis si det gr till ute i praktiken. Aven om en
lararexamen med inriktning historia dr det vanligaste bland de 23 som besvarat min enkit,
varierar dock utbildningen mellan olika ldrare ganska kraftigt.

Mitt antagande &r att dven undervisningen kan se vildigt annorlunda ut, beroende av
vilken utbildning ldraren har. Av denna anledning vill jag undersoka hur ldrare med olika
utbildning tinker och resonerar omkring kursen och dess kursplan, samt hur de ser pa sina
egna kunskaper, intressen och utbildning.

Syfte
Syftet med denna uppsats dr att undersoka och skapa forstaelse for hur ldrare med olika

utbildning, som undervisar i kursen Kultur- och idéhistoria, uppfattar kursen, hur de tolkar
kursplanen f6r densamma och hur de tror att detta speglar sig i praktiken.

Fragestillningar

Utifran syftet har jag formulerat ett antal fragestillningar, som jag utgar ifran i min studie av
problemomradet:

e Hur tolkar ldrare med olika utbildning kursplanen i Kultur- och idéhistoria, och vilka
konsekvenser far det i undervisningen?

e Vad prioriteras i undervisningen; vilka deldmnen tas upp under kursens gang och vilka
undervisningsmetoder tilldmpas?

e Vilka dr ldrarnas mal med undervisningen?

e Hur ser ldrarna sjélva pa utbildningsfragan, och sin egen utbildning?



Definitioner och avgrinsningar

Amnen och kurser

Sedan programgymnasiets inférande 1991 ar gymnasieundervisningens dmnen indelade i
kurser. Tidigare fanns bara dmnen. Jag har valt att beteckna alla kurser med stor
begynnelsebokstav, t ex Kultur- och idéhistoria och Historia A. Skolimnen har jag ddremot
betecknat med enbart sma bokstéver, t ex kulturhistoria och konst- och musikhistoria.

Betyg

Jag har valt att undersoka hur olika ldrare tolkar kursplanen for Kultur- och idéhistoria. Jag
har emellertid valt att inte ga in pa betygskriterier. Jag har 6ver huvudtaget inte tagit upp
betygsfragan, men har diaremot beaktat de fall nir ldrarna spontant har tagit upp detta omrade,
da det faktum att betyg ska sittas paverkar undervisningens utformning.

Kultur- och idéhistoria — ett karaktirsdmne pa det estetiska programmet

Pa enkiitens forsittsblad star det att jag har valt att skriva om “’kursen Kultur- och idéhistoria
pa gymnasiets estetiska program”. Jag skrev sa eftersom kursen tillhor karaktirsimnena for
det estetiska programmet. Jag har dock fatt in enkitsvar dven fran ldrare som undervisar i
kursen pa samhillsprogrammet. I dessa fall har skolorna en speciell kulturprofil pa
samhillsprogrammet, eller sa har eleverna valt kursen inom ramen for det individuella valet.






BAKGRUND

Inledningsvis vill jag gora en presentation av nagra, for uppsatsen, centrala begrepp. Vildigt
oversiktligt ger jag en presentation av begreppen historia och idéhistoria. Sedan f6ljer en mer
ingdende problematisering av begreppen estetik och kultur. For varje begrepp ger jag
sammanfattningsvis en definition av hur begreppen kommer att anvindas i denna uppsats.

Under rubriken Varfor ser kursplanen i Kultur- och idéhistoria ut som den gor? ger jag
en historisk bakgrund med anknytning till uppkomsten av kursen Kultur- och idéhistoria. Jag
behandlar dven fragan om utbildade lirare innan jag kort presenterar tidigare forskning inom
liknande problemomraden.

Begreppet historia

Det finns en rad olika indelningar av det vida begreppet historia. For det forsta har begreppet
tva vitt skilda betydelser. Det star bade for berittelse, skildring etc. och for en pragmatisk och
undervisande historia. Historia som vetenskap uppstod under 1800-talet. Innan dess var all
historieskrivning av det berittande slaget. Historia som vetenskap har, i sin tur, delats in i en
rad olika grenar. Bland annat skiljer man pa ekonomisk historia, politisk historia och
kulturhistoria (Bonniers lexikon 6, s. 1147-1149; www.ne.se). Sédreget for den pragmatiska
historien, och gemensamt for dess olika grenar, &r att:

...den verklighet som skall utforskas inte direkt kan iakttas eller nds genom experiment utan maste
utforskas genom de spdr minniskor i det forgangna limnat efter sig (www.ne.se).

I begreppet historia innefattas saledes bade den forflutna verkligheten, liksom utforskningen
och beskrivningen av denna. Genom att utforska och anvinda det forflutna som en spegel for
det nirvarande kan vi ldra mycket av historien. (Bonniers lexikon 6, s. 1147-1149;
www.ne.se). Birgitta Odén skriver i Nationalencyklopedin:

Minniskan framstar tidigt som en "historisk” varelse som soker kunskap om det forflutna — for att
orientera sig i tiden, for att forstd samhéllet, for att skapa sin identitet eller helt enkelt for att roa
sig och bli underhallen av det exotiska (www.ne.se).

Nér vi kommer i kontakt med begreppet historia i denna uppsats handlar det om skoldmnet
historia, alltsa en del av den pragmatiska historien. Likvil kan undervisningen innehalla
fragment av till exempel anekdoter av olika slag, och da handlar det samtidigt om ett mer
ovetenskapligt historieberdttande. Anekdoter dr kanske sirskilt tacksamma inom &dmnet
kulturhistoria. Det bor dven tilldggas att kulturhistoria dr ett eget @mne i gymnasieskolan och
saledes fristaende fran dmnet historia.

Begreppet idéhistoria

Idéhistoria beskrivs i Nationalencyklopedin som ett svenskt universitetsimne som studerar
idéer och idésystem. Detta dmne dr dock mer ként som idé- och ldrdomshistoria. Detta var ett
dmne som formellt uppstod 1932 vid Uppsala universitet, och innebar en “bred historisk
utblick, dédr lirdomens och vetenskapens historia beskrevs mot bakgrund av savil
virldsbildens som samhillets utveckling” (www.ne.se).



Idag finns inget &mne pa gymnasiet som heter idéhistoria. Istillet ingar detta i kursen Kultur-
och idéhistoria som en del av dmnet kulturhistoria.

Begreppet estetik

Enligt Nationalencyklopedin dr estetik “en term som anvinds i manga, delvis besliktade,
betydelser inom filosofi, konst, litteratur etc.” (www.ne.se). Detta ger en antydan om att
estetik &r ett problematiskt begrepp. Innan jag gar in pa hur begreppet anvinds idag vill jag ge
en kort beskrivning av begreppets historia.

Musikvetaren Olle Edstrém (2002) menar att ordet estetiks begreppsliga innebord har vidgats
och forindrats 1 takt med de visterlindska samhillenas fordndring. Begreppet har anvints
med skiftande motiv och har uppfattats pa mycket olika sitt.

Det grekiska ordet aisthesis var Platons generella beteckning for forméagan att uppfatta
nagot med vara sinnesfornimmelser, men var inte nagot som endast hinfordes till konst.
Dessa sinnesfornimmelser stod i motsatts till det intellektuella tdnkandet. Begreppen
sinnesfornimmelse (aesthesis), konst och skonhet forbands inte med varandra. Det moderna
begreppet estetik féddes under 1700-talet, upplysningens tid. Det var den tyske filosofen och
estetikern Alexander Baumgarten som nydefinierade begreppet pa 1730-talet. Till skillnad
fran aisthesis forknippades det moderna estetikbegreppet med konst. Estetik uppfattades som
en sdrskild och tillagd dimension i upplevelsen av konst och musik. Det estetiska
resonemanget fordes inom borgerligheten och berdrde den stora folkmajoriteten endast i
mycket liten utstrickning. Under 1800-talet breddades successivt estetikens innebord. Den
forknippades mer och mer med positivt vidrderande ord som ndjsamt, vilbehag, Over-
vildigande etc., och begreppen estetisk och konstnirligt hogtstaiende musik och konst sags
alltmer som synonymer. Breddningen av begreppet uppfattades emellertid ocksa som en
forsvagning av den tidigare koncentrerade inneborden.

Efter andra virldskriget borjade man anvinda kultur® pi delvis forindrade sitt, vilket,
enligt Edstrom, ledde till tva nya inneborder i estetiken. Ett njutningspriglat, och i vardagen
grundat anvindningssitt av kulturen tillférde nu estetiken aspekter som irrationellt, vulgért
etc. Dessutom ledde en milj6 dir man stindigt matades av ytliga intryck till att ménniskor
upprepat sokte nya upplevelser, vilket medférde en mer subjektiv, tillfdllighetsberoende
innebord av estetiken. Istdllet for att anpassa sig efter de mer eller mindre fataliga
samhilleliga kulturupplevelser som erbjods, skaffade sig ménniskan ett mer inatorienterat
intresse. I och med detta dr vi framme i var egen samtid, och den senaste utvecklingen
kommenterar Edstrom pa foljande siitt:

Fordndringen inom i samtidskulturen har troligen, som nyligen framgatt, inte bara medfort en
ytestetisering i vardagen utan sannolikt ocksa en mer djupgdende form av estetisering, som har att
gbra med att nya “grinssnitt” mellan méinniska-mjukvara-maskin har tillkommit, vilket paverkar
skapandet av tdnkta konstnérliga objekt (bild, musik etc.).

Vad denna sistnimnda djupestetiska process nidrmare innebdr finns det knappast ndgon
djupare eller empiriskt grundad kunskap om (Edstrom, 2002, s. 312).

Det vi fatt nu &r snarare en presentation av Edstrdms egen syn pa estetisering, dn av hur
sjdlva begreppet egentligen anvinds idag. Edstrom hivdar att estetik dr ett av de viktigaste
begreppen inom visterlindsk kulturhistoria, men det ir ett ord som idag séllan anvinds i
dagligt tal. Trots det #r det fortfarande ett omstritt begrepp och det har fatt ett brett
anvindningsomrade. Idag anvinds estetik dven inom omraden som ligger utanfor de

? For en forklaring och problematisering av begreppet kultur: se nistkommande kapitel.



traditionella konstomradena, till exempel vid beskrivningar av sport eller vigbyggen. Dess
breda anvindningsomrade, menar Edstrom, har med att gora att kulturbegreppet har
expanderat. Ordet anvinds i1 regel som ett forstirkande adjektiv, och dess anvindning kan
med fa undantag ersittas med nagon form av ordet konst. Han tror likvil att vissa inte ens vet
vad de sjilva menar nir de anvinder ordet. Aven bland minniskor inom olika
kulturprofessioner varierar forstaelsen for begreppet ansenligt. Vissa #dr av bestimda
uppfattningar, medan andra dr hogst tveksamma angaende ordets betydelse. Edstroms
forskning har sin utgangspunkt i musiken och hans slutsats &r att det 16nar sig foga att forsoka
definiera vad det estetiska dr “eftersom innehadllet i begreppet varierar med tid, plats och
méinniskans anviandning och behov av sang/musik. Som framgatt finns alla formerna idag
samtidigt i vart samhille” (Edstrom, 202, s. 305).

I vardagsspraket ir, enligt musikforskaren Bertil Sundin (2003, s. 13-15), estetik ofta
synonymt med snygg, vacker och skon och didrmed motsatsen till ful och franstdtande. ”Laran
om det skona” var tidigare den allmédnna definitionen av begreppet estetik, och fortfarande &r
det, pa de flesta hall, denna definition som dr den centrala. Sundin anser dock att denna
’seglivade” definition dr otillricklig. I nationalencyklopedin framhaélls denna betydelse, om
an nagot utvidgad, som en av de fem vanligaste:

1. fornimmelsekunskap,

2. ldaran om det skona och dess modifikationer, dvs. det sublima, det komiska, det tragiska
oSV.,

3. filosofisk undersokning av problem, begrepp och forutsittningar vid tal om konst och

konstupplevelser, varvid “konst” anvénds i vid mening och inkluderar bildkonst,
litteratur, musik, film, teater jimte estetiska objekt av skilda slag,

4. empiriska undersdkningar av faktorer som paverkar estetiska preferenser och
skonhetsupplevelser,

5. uppfattningar och forhallningssiitt rérande utseenden och uttryck i konst, natur, vardaglig
miljo etc.

(Www.ne.se)

Med den tidigare kortfattade definitionen “’ldran om det skona” i atanke framstar dessa fem
punkter som ett ytterligare tecken pa problematiken kring dagens betydelse av begreppet
estetik. Det kdnns som att Goran Hermerén, som har formulerat denna definition, har gjort allt
for att gardera sig genom att anvinda uttryck som “modifikationer”, “estetiska objekt av
skilda slag” och vardaglig miljo etc.”.

Enligt Sundin (2003, s. 18-19) skiljer man vanligen mellan deskriptiv och normativ
estetik. Den deskriptiva estetiken beskriver den estetiska upplevelsens art, kédnsla, intuition
och tolkning. Den normativa ér virderande och stiller upp regler for estetiska vérderingar och
stiller fragor som ror till exempel stil och komposition. Dessa tva utesluter inte varandra, men
det finns heller inte nagon tydlig atskillnad mellan dem. En estetisk upplevelse ir, enligt
Sundin, ’bade kinsla och tanke pa en gang, den direkta upplevelsen och reflektionen Gver
den” (Sundin, 2003, s. 16). Hela Sundins bok Estetik och pedagogik i dynamisk balans? ir en
djupgaende problematisering av begreppet estetik. For att gora en kortfattad inringning av
vilken innebord han sjdlv ldgger 1 begreppet menar han att estetik dr en “kritisk reflektion 6ver
konst, kultur och natur” (Sundin, 2003, s. 24). Han menar att konst inte kan definieras
meningsfullt i universella termer och att skonhet varken dr en egenskap i1 konstverket eller i
betraktarens 6gon, utan i en kénslig relation mellan dessa bada.

”Utbildningen i1 dmnet kulturhistoria syftar till att ge grundliggande kunskaper om
konstarternas och estetikens historiska utveckling” (SKOLFS: 2000:70). Sa lyder de
inledande orden i &mnesbeskrivningen i for Kultur- och idéhistoria. Estetik dr med andra ord
ett centralt begrepp 1 kursen, och didrmed dven i denna uppsats. Det dr dock ett begrepp som



later sig vara odefinierat i skolsammanhang. Man kan tyda kursplanen som att det inte dr
begreppets faktiska betydelse som &r visentlig, utan estetikens betydelse genom tiderna —
vilken innebord har begreppet haft under olika tidsepoker?

Begreppet kultur

Enligt Sven Nilsson (2003, s. 325-326), docent i litteraturvetenskap, hor begreppet kultur till
en rad grundldggande, men stindigt omstridda begrepp liksom social réttvisa, demokrati,
religios tro, kvalitet, konst etc. Dessa begrepp ér knutna till starka vérderingar och det uppstar
stindigt nya sitt att se pa dem. En stor del av samhillsdebatten kretsar kring dessa begrepp.

Eftersom kultur 4r ett centralt begrepp i denna uppsats, och pa grund av dess
omstriddhet, finner jag en stor anledning att ga in lite djupare i denna begreppsdiskussion.
Forst ger jag en oversikt Over begreppets historia, sedan gar jag in lite mer pa mer nutida
diskussioner omkring begreppet.

Enligt Nationalencyklopedin betyder ordet kultur odling eller bildning (www.ne.se). Att
kultur har med odling att gora gar tillbaka till ordets etymologiska ursprung i latinets cultura,
som dr substantivform av colere. Colere hade ursprungligen flera betydelser, déribland att
odla eller bearbeta nagot. Idéhistorikern Anders Frenander (2005) menar att det ocksa &r i den
betydelsen vi ofta anvinder ordet kultur idag. Vi odlar sjilen eller bakterier. Frenander tar
dven upp att en annan ursprunglig betydelse av colere var att dyrka och dra gudarna, vilket vi
idag kan aterfinna i ordet kult. Han menar att odling och dyrkan, historiskt sett, har ett nira
samband. Fruktbarhetens gud eller gudinna akallades i forhoppning om en god skord, liksom
dyrkandets magiska element forelag nir de forkristna minniskorna odlade sin jord. En
koppling mellan kultur och odling kan man idag #ven hitta i ordet koloni, som ocksa hor till
den ursprungliga betydelsen av colere (Frenander, 2005, s. 34-47).

Det var den tyske filosofen Gottfried Herder som, i mitten av 1700-talet, lanserade det
moderna kulturbegreppet. Han stéllde kulturbegreppet i motsittning till begreppet civilisation
och menade att olika nationer kan tillh6ra samma civilisation, men kommer alltid att skilja sig
i kultur. Kulturen utgdér en nations essens och uttrycks i dess sprak, historia, konst och
religion. Darmed é&r, enligt Herder, kultur och social gemenskap samma sak.

Till skillnad fran Herder menade Wilhelm von Humboldt nagot senare att inte alla dger
kultur, eftersom kultur bor ses som odling och kultivering. Det kridvs intellekt, studier och
anstrangning for att bli kultiverad och dirfor dger vissa mer kultur och dr mer kultiverade dn
andra (Nilsson, 2003, s. 325-326). Herders tanke att en nations kultur uttrycks bland annat
genom konsten, ihop med Humboldts tankar om kultivering, ledde till att man, fore andra
virldskriget i regel syftade pa konstarterna nir man talade om kultur (Sundin, 2003, s. 107).

Det moderna kulturbegreppet omfattar dock, som nidmnts, betydligt mer dn bade
betydelsen odling och konst. Inneborden av begreppet har gradvis vidgats under 1900-talet,
och redan pa 1960-talet fann antropologerna Kroeber och Kluckhohn dver 160 definitioner av
begreppets innebord, vilka kunde placeras i sex underavdelningar. Fran och med 1970-talet
har kulturforskningen blomstrat och begreppet har med all sannolikhet fatt en &n vidare
innebord (Frenander, 2005, s. 34-47; Nilsson, 2003, s. 325-326; Sundin, 2003, s.107).

Att, som Kroeber och Kluckhohn, dela upp kulturbegreppet 1 underavdelningar ir idag
ett vanligt tillvigagangssitt for att fa begreppet Overskadligt. Hur olika tolkare gor dessa
uppdelningar skiljer sig dock drastiskt.

Den brittiske sociologen Robert Bocock urskiljer fem olika anvidndningsomraden av
begreppet kultur:



Kultur 4r odlandet av jorden, grédor, boskap.

Kultur dr odlandet av manniskans sinnen, konstarterna, civilisationen (artefakter).

Kultur 4r en allmén och universell process av social utveckling; upplysningstanken.

Kultur dr de betydelser, vérden, sitt att leva som delas av specifika nationer, grupper,
klasser eller perioder (Herders begrepp).

5. Kultur dr de praktiker som producerar mening (process).

(Frenander 2005, s. 35)

b NS

Den danske kulturhistorikern Hans Fink menar dock att kulturbegreppets alla betydelser har
ett “oavvisligt inre sammanhang” (Frenander, 2005, s. 37) Han betecknar kulturbegreppet
som ett "hyperkomplext begrepp”. For att illustrera detta citerar Frenander Fink:

Men kulturen dr ocksa ”oupplosligt forbunden med det sociala, men later sig inte reduceras till det
sociala”. Det senare dr helt igenom kulturellt, men “det kulturella uttdmmer inte det sociala”,
menar Fink. Kulturen kan vidare vara "helhet och totalitet”, men ocksa ”del och aspekt”, tilligger
han.

Dirmed dr forslagen ingalunda slut. Fink botaniserar vidare och framhaller att kultur &dr “det
gemensamma méinskliga”, men ocksa nagot som skiljer oss at, ja till och med sa till den grad att vi
i dess namn kan sla ihjédl varandra. Vi ska dnda inte forglomma att kultur dartill kan vara “de
yppersta prestationerna i forfinade traditioner for konstnérlig kreativitet”, men ocksa olika sétt “att
vénta pa bussen”, det vill sidga nagot prosaiskt som kokultur! (Frenander, 2005, s. 37-38)

Kulturantropologen Lars-Olof Ahlberg menar emellertid att inneborden av begreppet kultur
alltid dr kontextuellt bestdmt, och vill dirfor inte formulera nagon generell definition eller
teori. For att fa begreppet 6verskadligt delar han dnda in begreppet i tva huvudlinjer eller
extremer; det estetiska och det antropologiska kulturbegreppet (Frenander, 2005, s. 34-47).
Detta dr emellertid inte Ahlbergs egna definitioner, utan allmént anvinda begrepp. Vid 1900-
talets borjan hade antropologer borjat anvinda begreppet kultur som samlande beteckning for
en viss grupp minniskors sitt att leva och tinka. Under 1960- och 70-talen vixte diskussionen
om etniska skillnader, till foljd av storskalig internationell migration. Detta gjorde att det
antropologiska kulturbegreppet spreds 6ver hela vistvirlden. Under dessa artionden var dven
den 6vriga kulturdebatten livlig, och kultur som konst stilldes mot kultur som livsform. De
tva huvudlinjerna av kulturbegreppet, det estetiska och det antropologiska, blev déirmed
tydliga (Lundberg, Malm & Ronstrém, 2000, s. 35; Sundin, 2003, s. 107).

Det estetiska kulturbegreppet dr ett snidvt begrepp, som kan jdmstillas med det
kulturbegrepp som vixte fram under 1800-talet, vilket syftade pa de traditionella konstarterna.
Ahlberg viljer, av den anledningen, att kalla det estetiska kulturbegreppet dven for det
traditionella kulturbegreppet. Bengt Olsson, professor i musikpedagogik, anser att det
estetiska kulturidealet bygger pa “en individuell upplevelse under yttre passiva former, d.v.s.
en perceptuell koncentrering pa den konstnérliga meningen, vilket har blivit det vanliga
forhallningssittet for kulturell tilldignan nir det géller gestaltande konst” (Olsson 1991, s. 2).
Olsson tilldgger att en sadan delaktighet i kulturen kridver en viss bildning. Ahlberg menar att
det, i den estetiska kulturuppfattningen, ligger en tydlig virderande karaktér (Frenander, 2005,
S. 34-47; Olsson, 1991, s. 2-3).

Det antropologiska kulturbegreppet &r ett vidare, samhilleligt begrepp, eller som
Ahlberg kallar det, ett socialt kulturbegrepp. Det utgér, enligt Ahlberg, fran kontrasten mellan
natur och kultur — allt minskligt beteende som inte dr biologiskt betingat &dr kulturens verk.
Olsson beskriver att ”det dr i vardagen kulturen finns, i umgéinget mellan minniskor, i arets
traditioner och bland gemensamma aktiviteter och levnadssitt” (Olsson, 1991, s. 3). Dérav ar
det, enligt Olsson, "omdjligt att tala om kultur ur ett antropologiskt perspektiv utan att relatera
den till geografiska, sociala och ekonomiska omstindigheter” (Olsson, 1991, s. 4). Ahlberg
menar att det antropologiska kulturbegreppet, till skillnad fran det estetiska, inte dr
omedelbart virderande. Olsson menar a andra sidan att begreppet inte utesluter nagra



virderingar, men att det handlar om andra kvalitetskriterier dn estetiska. Virdet i de kulturella
aktiviteterna karaktiriseras, enligt denna syn, som deltagande och gemenskap utifran
méinniskans levnadsvillkor. Virderingsgrunderna bestar av graden av aktivitet och
kommunikation (Frenander, 2005, s. 34-47; Olsson, 1991, s. 3-5).

Nilsson (2003) ser pa dessa extremer ur ett annat perspektiv. Han skiljer mellan kultur
som aspekt och kultur som sektor. Han menar att som aspekt uttrycker kulturbegreppet “alla
de drag [...], idéer, virderingar och normer som finns i samhillet” (Nilsson, 2003, s. 328).
Kultur som sektor innefattar de konstnérliga uttrycksformerna och de institutioner, organisa-
tioner och personer som uttrycker sig genom dem” (Nilsson, 2003, s. 328). Lundberg et al.
(2000, s. 35), vars huvudintresse dr mangkultur, har ytterligare en synvinkel pa det hela. De
menar att den stora skillnaden mellan det estetiska och det antropologiska kulturbegreppet ér
betydelsen av begreppet kulturell mangfald. Den ildre, estetiska betydelsen dr “manga olika
kulturuttryck”, medan betydelsen, i och med det antropologiska kulturbegreppet, nu
forskjutits till “manga olika kulturer”.

Ahlberg kallar det antropologiska kulturbegreppet socialt, men Lundberg et al. (2000, s. 18)
gor en atskillnad mellan social och kulturell forstaelse, &ven om man ska ldsa kultur” med en
antropologisk forstaelse. De menar att det i konstruktionen av det mangkulturella Sverige
pagar en “omstratifiering” fran grupperingar grundade pa social nirhet (sldkt, hemort, yrke,
arbetsplats etc.), till grupperingar grundade pa kulturell ndrhet (musik, sport, asikter, smak
etc.). Gestaltandet av sérarter och likheter genom expressiva former blir pa sa vis “en
forutsittning for forandringen fran en social till en kulturell forstielse av olikheter i
samhillet” (Lundberg et al., 2000, s. 18). Detta sidger nagot om hur viktig kulturen har blivit i
samhillet och for identitetsskapandet.

Hogkultur och lagkultur

Det estetiska kulturbegreppet, som kanske dven kan jamstéllas med Bococks andra definition
av kultur (se ovan), innehar alltsa en virderande karaktir. Detta begrepp fick under 1700-talet
klassovertoner, diar bara somliga hade formagan att skapa eller tilligna sig de verk och
artefakter som horde till kulturen. Det var dven detta Humbolt syftade pa nir han talade om
kultivering. Kultiveringen skedde genom det som vi idag betecknar som finkultur eller
hogkultur (Frenander, 2005, s. 34-47).

Anda till slutet av 1960-talet var klyftan pataglig i Sverige mellan finkultur och
populér- eller mediekultur, som vi dven kallar lagkultur. Enligt musikforskaren Bertil Sundin
var klyftan “lika pataglig mellan uttalade estetiska vérderingar inom kulturetablissemanget
och outtalade/utagerande virderingar hos den “vanliga” minniskan och inom en del ungdoms-
kulturer” (Sundin, 2003, s. 17).

Trots mangfald och snabba kulturella fordndringar i vart senmoderna mediesamhille
existerar det, enligt litteraturvetaren Ulf Boé&thius (1990, s. 59), fortfarande en uppdelning av
hogkultur och lagkultur. Trots att den ldgre kulturen, den icke-officiella eller populédrkulturen
ir den kultur som kvantitativt sett dominerar, dr det den hogre kulturen, den “seridsa” och
officiella kulturen som far ekonomiska bidrag och betraktas som vart kulturarv. Att
populdrkulturen har tillskrivits manga negativa kénnetecken beror, enligt Even Ruud (1996),
professor i musikvetenskap, pa att den &r knuten till en rad negativa konnotationer hos den sa
kallade masskulturen:

... den er standardisert og klisjefylt, kommersialisert, overflatisk og uten ”dypere” mening, heter
det. Eller den henvender seg til en ”masse”. Med andre ord skapes det inntrykk av at det finnes lite
rom for individuelle mater & oppfatte slike populaere ytringer pa (Ruud, 1996, s. 34).
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Boéthius anser dock att en social fordndring i samhillet och en dkad kulturell mangfald
har gjort att den gamla hierarkin mellan hogt och lagt i kulturen har borjat vittra sonder. Fint
och fult har istéllet ersatts av en mingd olika delkulturer med sina egna hierarkier och
preferenser. Sundin menar samma sak nir han pastar att den gamla vertikala synen pa estetik
har fordndrats till forman for en horisontell mangfald, och kvalitetsbedomningar inom denna
(Boéthius, 1990, s. 59; Sundin, 2003, s. 125-128). Litteraturforskaren Magnus Persson (2002)
presenterar i sin avhandling Kampen om higt och ldgt nagra tinkbara anledningar till varfor
det blir allt svarare att dra grinser mellan hdgt och lagt. For det forsta menar han att dven
hogkulturen har integrerats i den allménna varuproduktionen och kan pa sa vis pastas ha blivit
en del av masskulturen, eller med Perssons egna ord: “en nisch inom en Overgripande
kulturell marknad” (Persson, 2002, s. 48). Vidare har massmedierna blivit en allt mer
dominerande foérmedlare av kulturella virden. Ddarmed har maktrelationerna mellan hégt och
lagt fordndrats. Den traditionella atskillnaden mellan hogt och lagt forutsitter dessutom ett
relativt direkt samband mellan kultur och klass. Dagens masspublik dr dock inte ldngre socialt
och klassmissigt homogen. Dessutom &r det idag, enligt Persson, inte kulturellt mindervérdigt
att konsumera populédrkultur. For ovrigt finns det, i den moderna kulturen, ett produktivt och
vitaliserande Omsesidigt utbyte mellan hogt och lagt, och sammansmaltningar av hog- och
lagkulturella former blir allt vanligare. Trots detta stills gang pa gang det hoga mot det laga i
tinkandet om kulturen. Persson menar att den traditionella kritiken av masskulturen besitter
en enorm troghet, och att tanken att masskulturen dr ett hot mot den egentliga kulturen &r
resistent (Persson, 2002, s. 41-51, 73, 332-336).

Boéthius ber6r samma problem, med en nagot annorlunda vinkling:

Det rader i det senmoderna samhillet inte lingre nagon sjdlvklar konsensus om de kulturella
hierarkierna. Vi ”vet” inte ldngre lika bestimt vad som dr ”hogt” och vad som &r ”1agt”, dven om
skolan alltjamt gor tappra forsok att ldra oss det (Bo&thius, 1990, s. 91).

Ruud, som argumenterar for populdrmusikens betydelse i skolans undervisning, menar
dock att det dven i den musikpedagogiska diskussionen har skett en pataglig forindring i
synen pa rock och populdrmusik under de senaste tio (lds tjugo) aren. Han menar att det
handlar om ett generationsskifte bland pedagogerna, dir en Overvigande del av den nya
generationen ldrare har tilldgnat sig en pluralistisk virdesyn pa musik och inte uppfattar det
som nagon konflikt att tillhora flera musikkulturer (Ruud, 1996, s. 34).

Kulturbegreppet pa gymnasieskolan

I Skola for bildning i kapitel 3, Skolan och omvdrldsfordindringarna, finns ett avsnitt
som heter Kulturarv och identitet. Det kulturbegrepp man hir behandlar, och ser som
relevant for skolan, dr ett vitt begrepp, som kan hérledas till det antropologiska:

Kultur i vid mening kan ses som medvetande om vad som dr gemensamt i en viss krets, men ocksa
det omedvetna, som uppfattas som sjdlvklart utan att det ar formulerat. Alla f6ds in i denna delvis
osynliga och ”naturliga” kultur, och genom livet och livets verksamheter vidarefors, lever och
utvecklas detta kulturarv (SOU 1992:94, s. 89).

I kursplanen for @mnet Kulturhistoria ldggs dock inte denna betydelse i begreppet.
Amnesbeskrivningen i kursplanens inledande ord lyder:

Utbildningen i dmnet kulturhistoria syftar till att ge grundldggande kunskaper om konstarternas
och estetikens historiska utveckling (SKOLFS: 2000:70).
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Utgangspunkten for kursplanen ér alltsa snarare det estetiska kulturbegreppet. Av den
anledningen dr det med en sadan forstaelse man ska ldsa begreppen kultur och kultur-
historia fortsittningsvis 1 denna uppsatts.

Varfor ser kursplanen 1 Kultur- och idéhistoria ut som den gor?

Eftersom den faktiska utformningen och genomforandet av kursen Kultur- och idéhistoria &r
helt avhingigt av vilken ldrare som undervisar i kursen, hor detta till de fragor, vilka
uppsatsens syfte dr att forsoka besvara. Da det inte finns nagon gemensam utbildning for
dessa ldrare blir kursplanen kanske det enda sammanhallande elementet for hur kursen
utformas.

Kursplanens utformning 4r styrd av ldroplanens utformning, och didrmed hela
gymnasieskolans konstruktion. Gymnasieskolans nuvarande gestalt ir, i sin tur, en produkt av
hela dess historia, med samtida kultur- och utbildningspolitik. Det som dr mest intressant for
denna uppsats ir 6vergangen till det nuvarande programgymnasiet, dir kulturhistoria blev ett
nytt amne, och 6vergangen till den nya ldroplanen, samt vilken kultur- och utbildningspolitik
som radde nir dessa beslut togs.

Kultur- och utbildningspolitik och kulturella stromningar

Det dr inte ldtt att fa nagra konkreta svar pa varfor man beslutade att ga 6ver fran dmnet
konst- och musikhistoria till kulturhistoria, med kursen Kultur- och idéhistoria, och varfor
kursplanen i denna kom att utformas som den gjorde. For att komma nagot ndrmare svaren pa
dessa fragor kan det dock vara mening att se till den da radande kultur- och
utbildningspolitiken, samt samtida allméinna kulturella stromningar.

Under 1970-talet var Sverige ett samhille med stark ekonomisk expansion och kulturpolitiken
hade en stark ideologisk laddning. 1974 ars beslut om de kulturpolitiska riktlinjerna kunde
betraktas som kulmen pa en cirka femtonarig period av forhallandevis omfattande
kulturpolitisk debatt, som engagerade bade politiker och kulturarbetare. Det fanns en stor
tilltro till kulturpolitikens formaga att bidra till att skapa ett samhille priglat av rittvisa,
fordelning och delaktighet. Folkbildaren och forfattaren Arne Helldén (2002) hidvdar till och
med att 70-talet priglades av ett extremt jamlikhetspatos. Man ifragasatte dven den egentliga
avsikten med skolans verksamhet genom att diskutera foreteelsen den “dolda ldroplanen”.
Skolan, ldraren och lirobockerna framstilldes i statliga utredningar, tidskrifter och media etc.
som ett hinder for barnens utveckling, och deras mojligheter att soka sin kunskap sjdlva och
tinka pa egen hand. Kunskaper, bildning och kulturarv betraktades som instrument for
klassfortryck. Under hela 70-talet utmérktes den socialdemokratiska skolpolitiken av ett enda
budskap: bildning och ldrarens undervisning skulle raseras och ersittas med nya uppgifter och
roller. Framfor allt framholls arbetssdittet som grundstenen i1 skolornas verksamhet. Infor
grundskolans nya ldroplan 1980 (Lgr 80) avskaffades begreppet “det visterldndska
kulturarvet” (Helldén, 2002, s. 34-55; Nilsson, 2003, s. 246-249).

Begrepp som kulturarv, kunskap och bildning bérjade dock plotsligt anvéindas igen i
borjan av 80-talet, och politiker borjade, enligt Helldén (2002), mirka att kunskapsfragan var
en visentlig sak som saknades i Lgr 80. Till och med inom socialdemokratin bérjade man nu
tala om folkbildningstraditionen, kunskaper och kulturarv. Socialdemokratins skolpolitik
under 80-talet inrymde dock, enligt Helldén (2002), dubbla budskap. Samtidigt som
socialdemokratin hivdade att den efterstrdvade en skola for bildning och kunskapsférmedling
holl man fortfarande fast vid 70-talets jimlikhetsideal. De sag inte att det kunde finnas en
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konflikt mellan en strivan efter jamlikhet och ett uppritthallande i kvalitet ifriga om
kunskaper och bildning (Helldén, 2002, s. 49-55).

Det var inte bara inom skolpolitiken som det forekom dubbla budskap. Fran mitten av
1970-talet hade moderaterna successivt kommit att sitta nyliberala idéer i fokus. Konservativa
tankar skulle inte Overges, men definitivt tonas ned. Detta innebar problem och delade
meningar inom partiet, och sammansmaéltningen mellan konservativa och liberala idéer var
kanske speciellt besvirlig pa kulturens omrade. Enligt de konservativa har staten en given
uppgift i att stdtta och forsvara den drvda kulturens forndmsta skatter, medan de nyliberala sag
det som Onskvirt med okade inslag av marknadsanpassning dven inom kulturlivet. De ville
lata den enskildes aktivitet pa marknaden avgora vilken slags kultur som ska frodas och
overleva. Den liberala marknadsbaserade kulturpolitiken skulle dock, enligt de konservativa,
skapa ett samhille ddr det bara fanns utrymme for populdrkultur, vilket skulle bli ensidigt och
utarmat. De konservativa ville istillet se statliga subventioner for att garantera den kulturella
mangfalden. I 1984 ars handlingsprogram forsokte moderaterna balansera de tva riktningarna.
Man ville dock ldgga ner statens kulturrad, eftersom det ansigs vara en alltfor dominerande
bidragsgivare. Manga av de nyliberala ifragasatte helt och hallet att staten skulle dgna sig at
kulturpolitik (Frenander, 2005, s. 178-181).

1970- och 80-talet innehdll manga epokgérande historiska omvilvningar ute i virlden.
Den mest omvilvande, med globala konsekvenser, var kommunismens fall och Sovjet-
unionens upplosning 1989-1991. I Sverige hade under 70- och 80-talen folkhemsbegreppets
ledande stillning fallit samman. Tiden ndrmast efter detta, som Frenander (2005) kallar for en
“formativ period”, priglades av politisk och social osidkerhet och oppenhet, dér subjektens,
aktorernas initiativ hade visentligt inflytande (Frenander, 2005, s. 68-69).

I slutet av 1980-talet och borjan av 1990-talet fordndrades tidsandan i hela samhillet,
och det behovdes en fornyelse inom kulturpolitiken. Istédllet for rittvisa och delaktighet var
det nu utveckling och fornyelse som kridvdes. Den starka ekonomiska tillvixten, som radde
under 70-talet, hade upphort och delar av den offentliga verksamheten holl pa att forlora sin
politiska legitimitet. Det nit av kulturinstitutioner som hade bildats drabbades, liksom andra
institutioner, av att produktiviteten sjonk och att det blev dyrare att driva en verksamhet.
Sjdlva kulturbegreppet fick dven en annan innebord. Uppdelningen i hog- och lagtkultur blev
mindre relevant. Man var nu tvungen att peka pa sambandet mellan kultur och ekonomisk
utveckling om man ville forsvara det man holl pa med. Kommersialism var dirmed inte
langre nagot fult (Nilsson, 2003, s. 246-249).

Under 80- och 90-talen var de kulturpolitiska diskussionerna dock betydligt mattare 4n
pa 70-talet. Dessa forskots langt ut i periferin av de politiska partiernas verksamhet. Energin
dgnades at andra sakomraden, vilket visas av att endast socialdemokraterna tog upp fragan till
kongressbehandling, i samband med avfattandet av ett nytt kulturpolitiskt program 1982, Ge
plats at kulturen. Kulturpolitiken sags dock frimst som ett medel for andra mal, som gillde
bade ett vitt, socialt sammanhang och ett sndvare konstsammanhang. “Kulturpolitik dr for
socialdemokratin ett medel att stirka den sociala gemenskapen, vidga yttrandefriheten och
garantera den skapande konstens frihet och utveckling” (Frenander, 2005, s. 175). Kultur sags
alltsa ur bade ett antropologiskt och ett estetiskt perspektiv.

Nagra ar senare sammanfattade den socialdemokratiske utbildningsministern Bengt Goransson i
ett tal den svenska kulturpolitiken pa ett sitt som avsldjade en annan prioritering. I hans fem
punkter fanns Over huvud taget ingenting om kommersialismen. Det viktigaste var da
yttrandefriheten, vaktslaendet om kulturarvet, regionernas kulturforsérjning, konstnirernas villkor
och spridningen av kulturintresset (Frenander, 2005, s. 175).

Forutom malet om yttrandefrihet hade kulturpolitiken i mitten av 1980-talet, med andra ord,
nistan helt och hallet fokus i det estetiska kulturbegreppet (Frenander, 2005, s. 168-175).
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Den kulturpolitiska debatten var intensivast i1 visterpartiet. Partiet hade 1990, 1 samband
med kommunismens fall, strukit "kommunisterna” ur sitt namn, och samtidigt hade partiets
politiska riktlinjer omprovats. Vinsterpartiet, som hade blivit beskyllt for att verka
konservativt i sin kulturpolitik, gav sitt kulturpolitiska program 1993 helt nya perspektiv,
priglade av dagsaktuella liberala tankegangar. Istéllet for klasskamp och socialism talade man
nu om frigorelse, frihet och pluralism. Tyngdpunkten lag pa kulturen som en individuell
angeldgenhet, bade for dess producenter och konsumenter, och man var noga med att
framhalla kulturens och kulturbegreppets komplexitet. Istéllet for klasskulturer talade man om
“delkulturer”. Dagens och framtidens kultur var en ”blandkultur” dir var och en hade sin egen
kombination av det man tidigare kallat finkultur, populédrkultur och folkkultur. Man tyckte
kulturen var sa viktig att man ville befria kulturutovare fran mervirdesskatt. Frenander (2005)
menar att dessa liberala och individuella perspektiv i det ndrmaste var romantiska. Det
kulturbegrepp vinsterpartiet utgick fran var ett estetiskt sadant, vilket hade sin utgangspunkt i
individen, till skillnad mot det antropologiska kulturbegrepp som 1978 kopplades till
klasskamp (Frenander, 2005, s. 181-191).

Inom det moderata partiet var man inte desto mindre i 1993 ars handlingsprogram
fortfarande upptagna med att forsoka balansera partiets bada motstridiga riktningar.
(Frenander, 2005, s. 178-181).

De dubbla budskap som, under 80-talet, radde inom socialdemokratins skolpolitik
handlade dock, enligt Helldén (2002), om politisk taktik. Till synes hade socialdemokraterna
vikit en aning infor opinionstrycket, men de hade i sjdlva verket inte dndrat sin politiska kurs
inom skolpolitiken. Detta kom att visa sig pa 90-talet, da socialdemokratin forverkligade sina
70-talsvisioner (Helldén, 2002, s. 50-55). Redan 1976 hade en gymnasieutredning tillsatts,
och 1981 kom betinkandet En reformerad gymnasieskola (SOU 1981:96). Betdnkandet
kommenterar att det dr eleverna som &dr huvudpersonerna i inldrningen. Det behdvs inga
mellanled, sasom lidrare och liromedel, mellan lirostoffet och eleven. Skolan ses som en
kulturinstitution, ddr man, enligt tidens stromningar och mangkulturella samhille, syftar pa
det antropologiska kulturbegreppet. Man anser dven att malet for studierna ska ligga nira
vardagsverkligheten och att skolan ska efterlikna arbetslivet i s hog grad som mojligt
(Helldén, 2002, s. 49-63). Det foreslogs dock en férsoksverksamhet under en femarsperiod,
och inte forrdn 1991, i gymnasiepropositionen Vixa med kunskaper (1990/91:85), upphivde
davarande skolminister Goran Persson alla pagaende forsoksverksamheter pa omradet.
Aterigen, eller fortfarande, var man inne pa att skolan maste omprova sitt traditionella
arbetssitt, da dagens ungdomar kriver sjilvstindighet. Persson skriver om livslangt ldrande,
men att det #r varje elev som sjilv ska bestimma vad han/hon vill lira sig. "Amnena och
deras innehall bor dirfor vara sa lite specialiserade och tidsbundna som mdojligt” (Prop
1990/91:85, s. 99). Persson ville dven jamstilla yrkeslinjer med det studieférberedande,
teoretiskt inriktade gymnasiet (Helldén, 2002, s. 91-95). Propositionen antogs av riksdagen i
juni 1991, och 1992 framlades Liroplanskommitténs betinkande Skola for bildning (SOU
1992:94) med bland annat modeller for kursplaner. Eftersom skolorna nu hade
kommunaliserats blev ldroplanerna viktiga. Ledamoterna 1 Liroplanskommittén hade dock
bytts ut av den borgerliga regering som tilltritt hosten 1991. Detta innebar att vissa av
socialdemokraternas intentioner, med sina rotter i 70-talets skolideologi, byttes ut. Istillet
uttalas tankar som varit bannlysta i svenska skolutredningar under de nédrmaste forflutna
decennierna. Till och med i titeln ingar ordet "’bildning”, som det, enligt Helldén, inte sagts ett
gott ord om pa mycket linge. Man menar nu att det dr skolans uppgift att sorja for kulturens
fortbestand, och att det inte existerar ndgon motsittning mellan kunskapsférmedling och
social fostran. Det framhalls dven att man inte kan se skolans undervisning som en naturlig
fordjupning av elevernas egna erfarenheter (Helldén, 2002, s. 85-103):
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Skolan kan inte enbart syfta till individens sjdlvbildning. Skolan har i varje utvecklat samhélle till
uppgift att sorja for kulturens fortbestand... For att anvinda ett ord som ibland har fatt en negativ
klang: skolan maste per definition #gna sig at formedlingspedagogik. Det ma vara ett
inldrningspsykologiskt sakforhallande att kunskaper aldrig kan ”ldras ut”, utan enbart forvirvas
genom egen aktivitet, men ur ett kulturvetenskapligt perspektiv hor dverforingen av vetande och
virden till skolans centrala och ofrdnkomliga funktioner. I ett demokratiskt samhille dr det rimligt
att alla elever blir delaktiga i ett slags gemensamt kulturellt minimum (SOU 1992:94, s 51).

Man accentuerar dven kulturarvets betydelse for identitetsskapandet:

Den okande kulturella mangfalden skapar behov av en egen kulturell identitet for att forsta andras.
Samhillet star alltsd hdr infor en uppgift av dubbel karaktir: T ett mer internationellt orienterat
samhille skirps kraven pa en fast forankring i den egna kulturen, historien och spraket. Samtidigt
ar det en viktig uppgift infor framtiden att skapa en identitet som kan innefatta och relateras till
inte bara det specifikt svenska utan ocksa till en nordisk, europeisk och ytterst en global identitet.
Forankringen i1 det egna kulturarvet dr en forutsittning for och skall inte ses i motsittning till
internationell solidaritet och forstaelse och respekt for andra folk och kulturer (SOU 1992:94, s.
89).

1991 var dven ett viktigt kulturpolitiskt artal, da Kulturdepartementet inréttades och
Sverige fick sin forsta kulturminister. Tidigare hade utbildningsministern ansvarat for
kulturfragorna. 1 kulturutredningen fran 1995 hade man gatt ifran de tidigare samhills-
reformatoriska intentionerna, och nagon stark politisk eller ideologisk laddning fanns inte i
denna kulturpolitik. Dédremot uttryckte den en stor tilltro till konstens och kulturens
kommunikationsformer. Kulturpolitiken beskrevs som ett system med samverkande, och
delvis konkurrerande, perspektiv:

¢ ett individperspektiv — konsten ger mojlighet till personlig utveckling

e ctt konstens perspektiv — konsten dr ett kvalificerat uttryck for ménniskans fantasi och
kreativa formaga

e ctt medieperspektiv — medierna har fatt en huvudroll i kulturlivet och vardagen

e ett kulturarvsperspektiv — utan forankring 1 historia och kunskap om de egna rotterna blir
minniskor litta att manipulera

e ett samhillsperspektiv — kulturen haller ihop samhillet, och det finns ett ndra samband
mellan ett rikt och mangsidigt kulturliv och ett 6ppet och demokratiskt samhdille.

Linjegymnasiet

Fore 1970 fanns ingen integrerad gymnasieskola, utan flera olika skolformer. Under 1960-
talet hade gymnasiet, yrkesskolan och fackskolan bildats, med sina ursprung i en méngd olika
skolformer. Efter ett riksdagsbeslut 1968 forenades dessa tre i en gemensam ldroplan, Lgy 70.
Den nya gymnasieskolan skulle bygga vidare pa grundskolan samtidigt som den skulle utgora
underlag for savil yrkesutovning som fortsatt utbildning. I och med Lgy 70 dndrades dven
namnet fran gymnasium till gymnasieskola. Denna gymnasieskola bestod fran en bérjan av 22
linjer; tva- till treariga och en fyraarig teknisk linje (Skolverket, 2002, s. 13-15). Dessa
utokades successivt och nir linjegymnasiet lades ner 1992 fanns 27 linjer och ca 550
specialkurser. Manga av dessa linjer var mycket specialiserade och hade en sndv

yrkesinriktning. Undervisningen i linjegymnasiet var konstruerad i dmnen (Lgy 70; Prop.
1990/91:85, s. 74-75).
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Lgy 70

Liroplanen for den forsta gymnasieskolan (Lgy 70) var relativt omfattande. Forutom
forordningar i form av tvingande mal och riktlinjer innehdll den dven mer allmidnna
anvisningar, regler och foreskrifter. Kursplanerna beskrev vad som horde till “kursen” 1 ett
dmne, det vill sdga vad ldraren skulle ta upp i sin undervisning (Skolverket, 2004, s. 28).

Kursplanen for Konst- och musikhistoria

Amnet konst- och musikhistoria var obligatoriskt fér de tredriga humanistiska, naturveten-
skapliga och samhillsvetenskapliga linjerna. Det fanns dven en tvaarig musiklinje dir tva
timmar musikhistorisk orientering i veckan ingick (Lgy 70). Da musikhistorisk orientering
inte behandlade nagon annan kulturell foreteelse dn musik, dr konst- och musikhistoria det
amne av dessa tva som paminner mest om kursen Kultur- och idéhistoria. Av den anledningen
gar jag inte in mer pa musikhistorisk orientering.

Kursplanen for konst- och musikhistoria innehdll: mal, huvudmoment och delmoment,
samt kommentarer och anvisningar pa drygt sex sidor. Dessa anvisningar gick in pa en vildigt
detaljerad niva, dir t.ex. kompositérer och konstnidrer nimndes. Inledningsvis stod det dock
att “’ldrostoffet i konst- och musikhistoria &dr synnerligen rikligt, varfor lararna maste gora ett
lampligt urval av stoff for lektionerna” (Lgy 70b s. 383).

Programgymnasiet

Inte forrdn 1991, drygt 20 ar efter inférandet av Lgy 70, kom nista riksdagsbeslut om en ny
reformering av gymnasieskolan. Eftersom omvirld och arbetsliv hade hunnit utvecklats
avsevirt sedan 1968, och fortsatte att utvecklas i allt snabbare takt, fanns nu ett behov av
relativt stora omorganiseringar. Syftet med hela reformen av gymnasieskolan var att hoja
kvaliteten pa utbildningen.

1991 skedde en omfattande decentralisering av ansvaret for skolan. Detta innebar att
ansvaret for sjdlva verksamheten forlades till lokal niva; till kommuner och skolenheter.
Statens ansvar begrinsades nu till de nationella malen och en mer 6vergripande utvirdering. I
forldngningen innebar decentraliseringen en Gvergang fran en statlig regel- och resursstyrning
till en mal- och resultatstyrd gymnasieskola (Skolverket, 2004, s. 5; SOU 1992:94, s. 85-93,
115-122).

Regeringen foreslog i propositionen Vixa med kunskaper dven en helt ny struktur pa
gymnasieskolan. De tidigare 27 linjerna och ca 550 specialutbildningarna ersattes nu med 16
nationella program, vilka samtliga var treariga (Prop. 1990/91:85, s. 74-75). Det finns idag,
efter en revision av kursplanerna ar 2000, 17 nationella program samt specialformade och
individuella. Gemensamt for alla program dr atta kdrnamnen: engelska, estetisk verksambhet,
idrott och hilsa, matematik, naturkunskap, samhillskunskap, svenska och religionskunskap
(www3.skolverket.se). Gymnasieskolan har ddrmed fatt en bredare bas for samtliga elever,
dir alla elever far en grundliggande behorighet till hogskolan. Studieforberedande och
yrkesforberedande gymnasieutbildningar har pa sa vis narmat sig varandra.

Utover kdrndmnena finns karaktidrsimnen, som ska ge varje program dess inriktning
och profil. Ett av de nya program som bildades i och med Lpf 94 var det estetiska programmet
(ES). Kaulturhistoria hor till karaktirsdamnena pa det estetiska programmet. De flesta
programmen dr dven uppdelade i inriktningar. Det estetiska programmet har, sedan
revideringen av ldroplanen ar 2000, fyra inriktningar; Bild och formgivning, Dans, Musik och
Teater. ° Det finns dven karaktirsimnen for varje inriktning. Karaktirsimnena ir gemen-

8 Mellan 1994 och 2000 fanns tre inriktningar: teater och dans, bild och formgivning samt musik.
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samma for varje skola. Det finns dven valbara kurser inom varje program, samt individuella
val. Vilka kurser av dessa som erbjuds dr upp till varje enskild skola. Det individuella valet
skiljer sig fran de valbara kurserna genom att varje elev fritt kan vilja kurs, utan hénsyn till
programmalet. Pa sa vis kan till exempel Kultur- och idéhistoria pa vissa skolor ldsas dven av
elever utanfor det estetiska programmet. Kommuner kan dven vilja att ha lokala inriktningar
pa sina program, till exempel finns pa vissa skolor samhéllsprogram med kulturinriktning. Da
kan skolan bestimma att alla elever inom denna inriktning ska ldsa kursen Kultur- och
idéhistoria. Programmalen, som ndmnts ovan, faststélls av regeringen och ska vara ett redskap
for skolan vid planeringen av verksamheten inom programmet. Malet &r att forsoka tillimpa
perspektiven pa det enskilda programmets kunskapsomrade, i bade kédrndgmnen och
karaktdrsimnen. Programmalen ska spegla ldroplanen och riktar sig forst och frimst till
skolans personal (Prop. 1990/91:85, s. 3-5, 74-75, 78-79; Skolverket, 2004, s. 26-27; SOU
1992:94, s. 287-295).

Ett av stegen mot en storre valfrihet i utbildningen var att varje @mne organiserades i
kurser, vilket dels skulle gora det mojligt att 1dsa i olika studietakt. Det enskilda programmets
sidrdrag ligger bade i de gemensamma kurserna och i de valbara delarna; inriktningarna och de
valbara kurserna (Skolverket, 2004, s. 26-27; SOU 1992:94, s. 292-295).

1 2000 ars gymnasieskola finns 132 dmnen. Dessa dr uppdelade i 872 kurser. Ibland &r
amnet utgangspunkten for kurserna och ibland tvértom. Indelningen i @mnen har delvis
historiska forklaringar, medan uppdelningen i kurser #r gjorda utifran bl.a. vissa innehallsliga,
strukturella och formella krav. Av de 132 dmnen som finns i gymnasieskolan idag dr 23
traditionella skoldmnen, som fanns redan i det gamla linjegymnasiet pa de studieforberedande
linjerna (eller som &r nidra relaterade till dessa). Kdrnimnena idr exempel pa sadana
traditionella skoldmnen. Ovriga dr karaktirsimnen for de naturvetenskapliga och
samhillsvetenskapliga programmen. Majoriteten av dmnen, huvudsakligen yrkesimnen, har
inte denna tradition att falla tillbaka pa utan dr konstruktioner som gjordes i samband det
kursutformade gymnasiets tillkomst eller senare pa 1990-talet. De kan vid varje
kursplanearbete ifragasittas eller rekonstrueras. Kulturhistoria &r ett nytt dmne i och med
programgymnasiets tillkomst och har konstruerats utifran det estetiska programmets behov
(Skolverket, 2004, s. 15-23).

Lpf 94

Problemet 1991-92 var att det dnnu inte fanns en ldroplan som var anpassad till det nya
malstyrda gymnasiet, och ldroplanskommitténs betidnkande Skola for bildning hade heller
annu inte kommit. Det fanns med andra ord inga andra 6vergripande dokument att ga tillbaka
till &n propositionen Vixa med kunskaper. I denna fanns mycket summariska beskrivningar av
innehallet i de 16 programmen i termer av tinkbara yrkesspecialiseringar och liknande. For
utformningen av nya dmnen inom de nya yrkesinriktade programmen fanns det inget stod 1
vare sig tradition, forskning eller overgripande dokument. For de traditionella dmnena var
problemet inte lika stort nir det géllde att definiera kunskapsomradet for amnet. Visserligen
saknades ldroplan dven for dem, men det fanns en d@mnestradition och ofta didaktisk eller
annan forskning som kunde stddja tinkandet om vad de nya kursplanerna skulle kunna
innehalla (Skolverket, 2004, s. 28-39).

Nir det nya styrsystemet beslutats och omorganisationen av gymnasieskolan
genomforts blev det, med andra ord, nddvindigt att reformera verksamhetens innehall. 1992
kom ldroplanskommitténs betinkande Skola for bildning (SOU 1992:94), som blev
riktningsgivande for arbetet att ta fram nya ldroplaner och forslag till struktur for det
obligatoriska och det frivilliga skolvidsendet. Den nya ansvarsfordelningen mellan stat och
kommun var utgangspunkten for betdnkandet (Skolverket, 2004, s. 5).

17



Lpf 94 (1994 ars ldroplan for de frivilliga skolformerna) togs i bruk 1994. I och med
Lpf 94 har beslut om organisation och resursfordelning fullt Gverlatits till varje enskild
kommun. I ldroplanen finns preciserade mal att uppna och mal att striva mot, medan medlen
att na dessa &r upp till varje skola. En 6kad lokal frihet gjorde dven ett storre elevinflytande
mojligt (SOU 1992:94, s. 115-122; Skolverket, 2000, s. 25-40, 62-72)

Lpf 94 skiljer sig pa manga sitt fran Lgy 70. Lpf 94 dr mer kortfattad och avsevirt
mindre detaljstyrande 4n Lgy 70. Nu ér det den lokala skolan och ldrarna sjdlva som ska tolka
laroplanen. Utifran dess mal och riktlinjer far man i lokala arbetsplaner utforma kursinnehall,
arbetssitt och organisation for att na de uppstillda mélen. Sjdlva ldroplanen innehaller endast
det som i Lgy 70 kallades Mal och Riktlinjer. Darutover kommer kursplaner, programmdal och
timplaner. De mal och riktlinjer som &r angivna i liroplanen syftar pa det 6vergripande arbetet
pa gymnasieskolan och beror vitt skilda aspekter (kunskaper, arbetssitt, elevinflytande,
kontakter med arbetslivet, rektors ansvar m.m.). Vissa av ldroplanens mal dr kunskaps-
relaterade och har direkt paverkat utformningen av kursplanerna (Skolverket, 2004, s. 6-12;
SOU 1992:94 s. 124-127, 141-144):

Huvuduppgiften for de frivilliga skolformerna #r att formedla kunskaper och skapa
forutsédttningar for att eleverna skall tilldgna sig och utveckla kunskaper. Utbildningen skall
framja elevernas utveckling till ansvarskdnnande méanniskor, som aktivt deltar i och utvecklar
yrkes- och samhillslivet [...]

Skolan skall formedla sddana mer bestindiga kunskaper som utgér den gemensamma
referensram som alla i samhillet behover. Eleverna skall ocksa kunna orientera sig i en komplex
verklighet med stort informationsflode och snabb forindringstakt. Deras formaga att finna,
tilligna sig och anvinda ny kunskap blir dirfor viktig. Eleverna skall trina sig att tdnka kritiskt,
att granska fakta och forhallanden och att inse konsekvenserna av olika alternativ. Pa sa sitt
ndrmar sig eleverna ett alltmer vetenskapligt sitt att tinka och arbeta. [...]

Genom studierna skall eleverna skaffa sig en grund for livslangt lirande. Forindringar i
arbetslivet, ny teknologi, internationaliseringen och milj6fragornas komplexitet stéller nya krav
pa ménniskors kunskaper och siitt att arbeta. Eleverna skall i skolan fa utveckla sin formaga att ta
initiativ och ansvar och att arbeta och 16sa problem bade sjdlvstindigt och tillsammans med
andra. Skolan skall utveckla eleverna kommunikativa och sociala kompetens (Lpf 94, s. 2).

Eftersom ldroplanens mal redan finns inbakade — speglade, men inte upprepade — i
programmal och kursplaner, kommer en ldrare som foljer kursplanen ocksa automatiskt att
folja ldroplanen i de delar som handlar om kunskap (Skolverket, 2004, s. 13-14).

Kursplanen for Kultur- och idéhistoria

Det nybildade Skolverket utarbetade kursplaner och betygskriterier for den nya
gymnasieskolan. Ordet kurs hade 1991 fatt en annan innebdrd i gymnasieskolan dn vad det
innebar i Lgy 70. Nu var kurs bendmningen pa en mindre avgridnsad enhet av ett dmne.
Kursen Kultur- och idéhistoria tillhor dmnet kulturhistoria, liksom Nutida konst och de
valbara kurserna Filmkunskap, Kulturhistorisk fordjupning, Kultur- och konstanalys och
Staden och framtiden. Forvirrande nog omfattar kursplanen, rent juridiskt, hela dmnet med
alla dess kurser och betygskriterier. Kursplanen i Kultur- och idéhistoria utgors ddrmed av
alla de texter som har relevans nidr man undervisar i Kultur- och idéhistoria, dvs. de inledande
gemensamma dmnestexterna samt kursmalen och betygskriterierna for den specifika kursen®.
For ldrarna betyder emellertid kursplan oftast styrdokumentet for en viss kurs. Kursplanen
faststills 1 SKOLFS (Skolverkets forfattningssamling) (SKOLFS: 2000:70; Skolverket, 2004,
s. 28-39).

* Kursplanen fér Kultur- och idéhistoria finns bifogad som bilaga nr 1.
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Kursplanerna for de traditionella “’skoldmnena” — de amnen som var representerade pa
nagon av linjegymnasiets studieforberedande linjer — och for de nykonstruerade dmnena, har
inte samma struktur. Alla kursplaner inleds idag med en beskrivning av d@mnets syfte. Amnets
syfte ska besvara fragan varfér dmnet finns i utbildningen. De 23 traditionella amnena har
sedan mal att strdva mot. Dessa anger en riktning for utvecklingen i dmnet och &r
riktningsgivande for alla kurser som ingar i dmnet. De nykonstruerade #mnena, dit
kulturhistoria hor, har dock inga mal att striva mot angivna i kursplanen. Enligt skolverket
finns det ingen rationell grund till att det &dr sa. Det ldngsta textavsnittet i kursplanerna ir
oftast Amnets karaktéir och uppbyggnad. Under denna rubrik beskrivs dmnets huvudsakliga
innehall. Detta avsnitt borjar i kursplanen for kulturhistoria med en kort historik for dmnet
(alltsd inte specifikt skolimnet). Aven #mnets placering i en vidare samhillsutveckling
kommenteras (SKOLFS: 2000:70; Skolverket, 2004, s. 28-39).

Kursplanerna skiljer sig dven i det avseende att vissa @&mnen har mycket mer detaljerade
mal dn andra dmnen. De @mnen som har sitt ursprung i grundskolan har, i regel, kursplaner
med jamforelsevis langa texter och manga mal. Att det blivit sa har till 6vervigande delen
med tradition att géra. Dels beror det pa olika dmnestraditioner, och dels har de olika &mnena
olika forutsittningar i det nya systemet. Det finns helt enkelt inga forebilder for hur man skall
uttrycka sig fylligt om yrkesdamnena. Mycket text dr, enligt Skolverket, emellertid inte
liktydigt med detaljerade mal (Skolverket, 2004, s. 28-39).

Sjdlva kursmalen, det som manga ldrare betraktar som den egentliga kursplanen, kan ha
tva olika utformningar beroende pa om kursen tillhor ett &mne med mal att striva mot eller
inte. Mal for kursen finns endast inom de dmnen som inte har mal att striva mot. Dessa
sammanfattar i nagra fa meningar kursens mal. I kursplanen f6r Kultur- och idéhistoria lyder
malen:

Kursen skall ur ett historiskt perspektiv ge forstaelse av sambanden mellan idéer och konstarter.
Kursen skall ocksa ge kunskap om visentliga drag i konstarternas historia och konstutdvares
betydelse under olika epoker. Kursen skall d@ven belysa de konstnérliga uttrycken som en spegling
av samhéllsutvecklingen i stort (SKOLFS: 2000:70).

De traditionella amnenas mal (att striva mot) for hela dmnet motsvaras alltsa i nagon
mening av de nykonstruerade @mnenas mal for de enskilda kurserna. Detta ér ett uttryck for
att Amnena har olika karaktir. De konstruerade dmnena later sig inte lika létt beskrivas som
sammanhingande kunskapsomraden.

Till kursplanerna hor ocksa betygskriterierna, vilka #r knutna till varje kurs.
Betygskriterier finns for vart och ett av betygsstegen Godkiénd (G), Vil Godkind (VG) och
Mycket Vil Godkind (MVG)5 (Skolverket, 2004, s. 28-39).

En jamforelse mellan konst- och musikhistoria och Kultur- och idéhistoria

De kursplaner som tillkom 1993-94 efter inforandet av mal- och resultatstyrning var, liksom
laroplanen, betydligt mer kortfattade och mindre detaljstyrande dn kursplanerna i Lgy 70.
Dessa inneholl emellertid fortfarande en del goda rad i form av kommentarer. 1998 lade
regeringen en proposition om fordndringar i gymnasieskolan. Bland annat foreslogs en ny
struktur inom programmen, och inriktningar i stéllet for grenar. Skolverket reviderade i detta
sammanhang alla kursplaner och betygskriterier, som gavs ut 2000. Dessa, som fortfarande dr

® De forsta aren hade programgymnasiet malstyrda kursplaner men relativa betyg. Det mal- och
kunskapsrelaterade betygssystemet infordes 1995, dvs. tre ar efter det att det kursutformade gymnasiet hade
borjat genomforas. DA fanns dock bara betygskriterier for betygsstegen G och VG. 2000 ars kursplaner var de
forsta som inneholl betygskriterier for &ven MVG.
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i bruk, dr i dnnu hogre grad befriade fran stoff och metoder. En annan tydlig fordndring i de
nya kursplanerna fran 2000 &r att perspektivet har dndrats fran ett undervisningsperspektiv till
ett utbildningsperspektiv. Ordet undervisning har forsvunnit ur texterna. En sadan perspektiv-
forskjutning innebar med nodvindighet att texterna inte lingre kunde innehalla nagra
riktlinjer for hur undervisningen borde bedrivas (Skolverket, 2004, s. 28-39).

Eftersom dagens kursplaner dr sa kortfattade och allmidnt hallna och saknar de
kommentarer och anvisningar som foljde de kursplaner som tillhérde Lgy 70, &r det
problematiskt att forsoka jaimfora innehallet i kursen Kultur- och idéhistoria med det tidigare
amnet konst- och musikhistoria. En pataglig skillnad ar dock, vilket dven framgar av namnen,
att kursen Kultur- och idéhistoria har inneburit en breddning mot allmédnna kulturstrémningar
och fler konstarter in just konst och musik. Aven kursernas omfing #r problematiskt att
jamfora da dven detta system dr omgjort. Kultur- och idéhistoria omfattar 100 poing, vilket
kan sdgas motsvara fyra veckors heltidsstudier. Konst- och musikhistoria omfattade tva
veckotimmar i arskurs tva. En annan skillnad dr ocksa vilka elever som ldser kursen. Eftersom
denna studie gors utifran ett ldrarperspektiv bedomer jag dock den omstindigheten som
mindre relevant i detta sammanhang.

Ett perspektiv som kan vara intressant att jamfora dr kursplanernas mal. Dessa har
genom revideringar successivt férindrats. Genom att jamfora en version av kursplanerna fran
varje artionde kan man se att fordndringen @ven dr en produkt av samhillsutvecklingen:

Lgy 70 — Mal:
Eleven skall genom undervisningen i konst- och musikhistoria
forvirva en djupare forstaelse for estetiska virden i enskild och samhillelig miljo,
utveckla formégan att uppleva skilda epokers kulturliv samt

skaffa sig kunskap om de skona konstarternas betydelse for ménniskan (Lgy 70a, s. 383).

Lgy 70 — Mal: (efter en revidering 1983, tredje upplagan)

Eleven skall genom undervisningen i konst- och musikhistoria
utveckla formagan att iaktta, lyssna och uppleva,
Oka fiardigheten att tolka, uttrycka och férmedla sina konst- och musikupplevelser,
skaffa sig 6kad kunskap om konst och musik i skilda miljder och tider samt

tilldgna sig ett dkat intresse for och en medveten och dppen attityd till dessa konstarter
(Lgy 70c, s. 207).

Lpf 94 — Mal:
Efter genomgéngen kurs skall eleven
ha kunskap om avgérande idéer, hindelser och problem som haft inverkan pa konstarternas

och konstutdvarnas villkor i Sverige och andra ldnder

ha ett kultur- och idéhistoriskt medvetande som gor det mgjligt att urskilja och tolka olika
tidsskeden i konsten
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ha ett vidgat synsitt pa konstarternas utveckling och betydelse i ett dvergripande samhills-
perspektiv

ha kunskap om konstskapande och kreativitet genom tiderna
ha utvecklat formagan att uppleva konst

kunna belysa exempel pa stil, epok, genre eller konstart i ett praktiskt arbete
(SKOLFS 1994:10).

Lfp 94 — Mal som eleverna skall ha uppnatt efter avslutad kurs: (efter revideringen 2000)

Eleven skall
ha kunskap om visentliga aspekter pa estetik och konstskapande genom tiderna

kénna till idéhistoriens betydelse for konstarterna samt olika kulturhistoriska uttryck och deras
relation till epoker och genrer

kdnna till nagra visentliga samband mellan samhéllsutveckling, arkitektoniska och
konstnirliga uttryck

ha kidnnedom om nagra visentliga drag i konstarternas utveckling och deras betydelse ur ett
samhillsperspektiv (SKOLFS: 2000:70).

Den forsta versionen inleds med att eleverna ska forvirva en djupare forstaelse for estetiska
virden. Det talas d@ven om de skona konstarterna. Detta dr begrepp som idag anses
problematiska, och redan i den andra versionen dr dessa borttagna. Detta kan kopplas till den
fordndrade synen pa hog- och lagkultur, da man kan utga ifran att de skona konsterna syftade
pa en finkultur. I versionen fran 1983 tillkommer istillet ord som tolka, uttrycka och
formedla. Eleverna forvintas dven tilldgna sig ett okat intresse for konstarterna, dock med en
medveten och Oppen attityd. I den forsta kursplanen for Kultur- och idé€historia finns inte
langre ambitionerna att oka elevernas intresse som ett kursmal. Istdllet tillfogas ett tydligare
samhillsperspektiv, och man nimner hir dven specifikt Sverige. Nu tillkommer dven det lilla
ordet genre, vilket framst anvinds i populdrmusikaliska sammanhang; ytterligare ett tecken pa
populirmusikens legitimering. I den senaste kursplanen, fran ar 2000, har ordet estetik
kommit tillbaka. Nu handlar det dock inte om den samtida forstaelsen av begreppet, utan en
forstaelse av synen pa begreppet genom tiderna. Man betonar nu samhillsperspektivet
ytterligare, men i vart allt mer mangkulturella samhille framhaller man inte lingre Sverige.
Man tycks nu dven ha minskat ambitionerna ytterligare och tagit bort malen att eleverna skall
kunna forsta, uppleva, tolka, uttrycka, formedla, belysa etc. De ord som anvénds ar istéllet ha
kunskap om, kinna till och ha kinnedom om.
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Krav pa utbildade ldrare?

Utbildningen 1 skolan ska vara likvirdig, oavsett var i landet den anordnas. Det ir ett av de
viktigaste kraven som staten stdller pa den decentraliserade skolan. I samband med att
kommunerna tog over huvudansvaret for skolan pekade regeringen ut ett antal omraden som
centrala for att likviardigheten skulle bevaras. Ett av dessa omraden var ldrarnas utbildning
och kompetens (SOU 1992:94, s. 287-300; Riksrevisionen, 2005, s. 7-10).

Lérarnas kompetens 4r en viktig faktor for kvaliteten i utbildningen. En mél- och resultatorienterad
styrning av skolan med stort ansvar pa den lokala nivan kommer #n mer att accentuera detta.
Ansvaret for att vélja innehall och arbetssitt for att uppna de nationellt faststidllda malen vilar pa
ldrarna. Det giller savil malen i kursplanerna som ldroplanens overgripande mal. (SOU 1992:94,
s. 296)

Riksrevisionen sammanstéllde ar 2005 rapporten Rditt utbildning for undervisningen, efter att
ha granskat statens insatser for att undervisningen i skolan ska bedrivas av ldarare med ritt
utbildning. Rapporten innehaller slutsatser och rekommendationer som avser Skolverket,
Hogskoleverket samt universitet och hogskolor med rdtt att utfirda ldrarexamen.
Riksrevisionen konstaterar att manga ldrare inte har den utbildning som undervisningen
kriver. Andelen tillsvidareanstillda ldrare utan ldrarexamen dr hog och 6kande, men det som
ir intressant for denna uppsats dr den del av rapporten som handlar om att det dr vanligt att
larare med ldrarutbildning inte har utbildning f6r just den undervisning de bedriver.
Riksrevisionen menar att detta inte dverensstimmer med de intentioner riksdagen gav uttryck
for nir skolan kommunaliserades och att situationen kan innebéra problem i flera avseenden:

For det forsta riskerar undervisningens kvalitet och didrmed elevernas resultat att forsdmras. For
det andra &dventyras skollagens grundliggande malsittning att utbildningen i skolan ska vara
likvdrdig var i landet den &n anordnas. For det tredje finns en risk att riksdagens och regeringens
intentioner inte far genomslag i skolan. Statens styrning av skolan riktar sig ndmligen i stor
utstrackning direkt till lirarkaren, vilket forutsétter att lirarna har den pedagogiska kompetens som
behovs for att tolka och tillimpa laroplaner och kursplaner (Riksrevisionen, 2005, s 7).

Skollagens krav pa utbildning

I samband med att skolan kommunaliserades i borjan av 1990-talet fordndrades statens
kompetenskrav for ldarare. De detaljerade behorighetsreglerna for olika ldrarkategorier togs
bort och 1 stillet inférdes en generell, mer allmin, reglering av ldrarnas formella kompetens 1
skollagen. Riksrevisionen anser dock att skollagens krav dr otydliga (Riksrevisionen, 2005, s.
17-19). Skollagens 2 kap. 3 § lyder:

Kommuner och landsting dr skyldiga att for undervisningen anvinda lédrare, forskolldrare eller
fritidspedagoger som har en utbildning avsedd for den undervisning de i huvudsak skall bedriva.
(Skollagen citerad i Riksrevisionen, 2005, s. 17).

Skollagen ér, enligt riksrevisionen, i denna del inte tydlig med i vilka avseenden utbildningen
ska vara inriktad mot undervisningen. Den medger foljaktligen ett stort tolkningsutrymme for
kommuner och skolor. Det rader till exempel en stor osikerhet ndr man ska bedéoma vilken
utbildning som passar for vilken anstillning. Vad innebdr det egentligen att ldrarens
utbildning ska vara avsedd for den undervisning man i huvudsak ska bedriva? 1 vilken
omfattning far en ldrare undervisa utan att ha en utbildning avsedd for undervisningen? Krivs
det dver huvud taget hogskolepoing for att en ldrare ska vara behorig att undervisa 1 ett visst
dmne? Ar en lirare, som genom erfarenhet eller kompetensutveckling skaffat sig viss
kompetens, behorig enligt skollagens krav? (Riksrevisionen, 2005, s. 20-22).
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Trots att skollagens krav pa ldrarnas formella kompetens Ildmnar ett stort
tolkningsutrymme, medges det dven tva undantag. For det forsta medger skollagen undantag
om ldrare med ritt utbildning inte finns att tillga, och for det andra om det finns sérskilda skl
med hinsyn till eleverna (Riksrevisionen, 2005, s. 17-19).

Varken regeringen eller Skolverket har sett till att utveckla nagot stod for hur skollagen
ska tolkas. Detta har medfort stor variation i hur skollagen tillimpas, vilket har bidragit till att
tilliampningar av hur ldrare anvinds inte har varit likvérdiga pa olika skolor. Den uppf6ljning
och kontroll som Skolverket bedriver har, enligt riksrevisionen, heller inte tydliggjort kraven
pa vilka ldrare som far anvindas och anstillas (Riksrevisionen, 2005, s. 20-22, 55-63).

Skolverket har regeringens uppdrag att f6lja upp, kontrollera och utvérdera den svenska
skolan. Genom det ldrarregister som Statistiska centralbyran och Skolverket uppritthaller kan
man fa fram uppgifter om ldrarens utbildning i forhallande till den tjdnst som huvudmannen
har redovisat for respektive ldrare. Huvudménnen redovisar arligen vilken tjdnst respektive
larare har. Uppgifterna ger en indikation pa att en betydande andel av skolans ldrare
undervisar pa omraden som inte motsvaras av deras formella utbildning. Enligt statistiken
saknar 32 procent av ldrarna 1 gymnasiet en ldrarexamen anpassad for den tjdnst de har.
Tjanstebeskrivningen gors dock genom ett antal breda och allménna kategorier, t.ex. "ldrare i
ar 1-7 i svenska och SO”. Den arliga redovisningen innebér, med andra ord, endast uppgifter
som Oversiktligt visar ldrarens utbildning i forhallande till tjansten, och dérfoér framgar inte i
vilken utstrickning ldrarens examen svarar mot den undervisning han eller hon bedriver.
Statistiken kan dirfor underskatta andelen ldrare vars pedagogiska hogskoleutbildning inte
motsvarar tjiansten, t.ex. vad giller vilka dmnen undervisningen omfattar. Dessa uppgifter kan
man, enligt Skolverket, inte fa fram utan att ldgga ytterligare redovisningskrav pa
huvudménnen. Detta har Skolverket avstatt fran att géra med hénvisning till att den
redovisning som krivs av skolhuvudminnen varje ar redan dr omfattande.

Uppgifterna ir, enligt riksrevisionen, dessutom osikra eftersom Statistiska centralbyran
inte kontrollerar att inrapporteringen av tjinsterna gors pa ett korrekt eller likvirdigt sitt
(Riksrevisionen, 2005, s. 47-53, 69-70).

Den nya ldrarutbildningen

Staten har tagit pa sig ansvaret for den grundlidggande ldrarutbildningen; att tillrdckligt manga
ldrare med ritt inriktning examineras samt att dessa har en gemensam grund att sta pa och den
kompetens som krivs for lararyrket.

Riksdagen beslutade ar 2000 att inféra en ny ldrarutbildning, vilken tridde i kraft
hostterminen 2001. Denna innebér bland annat en gemensam ldrarexamen for ldarare med olika
inriktningar och en storre valfrihet for savil studenter som ldrositen. Riksrevisionen kritiserar
dock ldrarutbildningen for att vara svardverskadlig for studenterna. Den nya ldrarutbildningen
ger ldrarstudenterna mycket storre mojligheter att vélja inriktningar och dmneskombinationer
an tidigare. Det innebdr att studenterna har ett stort informationsbehov av vilka inriktningar
och kombinationer som efterfrigas pa skolorna och vilka val som kan antas medftra
svarigheter att fa arbete som lérare. Riksrevisionen anser att ldrositenas studievigledning inte
motsvarar detta informationsbehov. Dessutom &r utbildningens struktur sa komplicerad att
man inte har kunnat kontrollera att ldrarstudenterna far de kunskaper och firdigheter som
kriavs for en ldrarexamen. Enligt riksrevisionen har hogskoleverket konstaterat att det dven
finns brister i ldrarutbildningen som kan leda till att ldrarstudenter inte blir tillrdckligt
forberedda for sitt yrke. Enligt hogskoleverket ingar exempelvis inte alltid viktiga kunskaps-
omraden i utbildningen. Riksrevisionen menar att dessa brister i ldrarutbildningens kvalitet i
sig dr allvarliga. Ddrutover kan sadana brister leda till att de formella kompetenskraven for
skolans ldrare forlorar i legitimitet och inte tillmits nagon storre betydelse vid anstillning av
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larare. I och med att den nya ldrarutbildningen saknar definierade inriktningar kommer
dessutom det stora tolkningsutrymmet av skollagen att 6ka @nnu mer nir de nyexaminerade
ldararna kommer ut pa arbetsmarknaden (Riksrevisionen, 2005, s. 25-34, 55-63).

Riksrevisionen anser dven att det finns brister i ldrarutbildningens dimensionering. En
foljd av att beslut om ldrarutbildningens dimensionering fattas av enskilda ldrositen gynnar
dagens resurstilldelningssystem ensidigt studenternas efterfragan. Lirosétena satsar, av den
anledningen, i forsta hand pa populidra inriktningar av sin ldrarutbildning, dven om skolorna
inte efterfragar sadana ldrare (Riksrevisionen, 2005, s. 35-36, 43-46, 55-63).

Regeringen utformar de krav som stills i examensordningen for att en student ska fa
lararexamen. For att fa en ldrarexamen med inriktning mot gymnasiet krivs bland annat att
studenten ldst minst 60 hogskolepoing i tva dmnen. Sammanlagt ska examen omfatta minst
180 poing. Utdver kraven pa ett visst antal podng finns sdrskilda mal som studenten ska
uppna for att fa en lararexamen. Dessa mal innebir att en examinerad lédrare ska ha kompetens
att arbeta utifran skolans ldroplaner och kursplaner. Utifran dessa styrdokument kan man, med
andra ord, utldsa kraven pa ldrarnas reella kompetens (Riksrevisionen, 2005, s. 27-29).
Eftersom utbildningen ska vara avsedd for den undervisning som ldraren i huvudsak ska
bedriva behovs alltsd ingen ldrarexamen med inriktning pa kulturhistoria, alltsa minst 60
hogskolepoidng i dmnet, savida inte undervisningen inte i huvudsak bedrivs inom detta imne.
Da det vanligtvis bara dr elever pa det estetiska programmet, alternativt @ven nagon
”samhillsklass”, som ldser kulturhistoria dr det sillsynt att en tjdnst kan innefatta en
huvudsaklig undervisning i kulturhistoria.

Tidigare forskning

Jag har inte funnit nagon tidigare forskning omkring just gymnasieimnet kulturhistoria.
Diremot finns det en del forskning om andra dmnen pa det estetiska programmet. Ett exempel
ar Sa tdnker ldrare i estetiska dmnen av Catharina Elsner (2000). Det dr en fenomenologisk
studie, byggd pa arton intervjuer. Syftet med Elsners studie var bland annat att undersdka hur
ett antal svenska dmnesexperter i bild, musik och teater/drama resonerar om sina dmnen. Av
de arton “dmnesexperterna” var atta gymnasieldrare. Sammanfattningsvis drar Elsner
slutsatsen att det bade finns skillnader och likheter i hur man ser pa sina respektive dmnen.

Eva Bostroms c-uppsats Estetisk verksamhet handlar, som titeln visar, om ett estetiskt
dmne pa gymnasiet. Estetisk verksamhet dr dock inte ett karaktirsimne pa det estetiska
programmet, utan ett kiirndmne. Bostroms studie har inte ett kvalitativt perspektiv ur ldrarens
synvinkel, utan studiens syfte var “att géra en kartliggning av vilken inriktning och
utformning @mnet estetisk verksamhet fatt pa olika gymnasieskolor i landet” (Bostrom, 1998,
s. 8). Resultatet har hon natt genom en enkétundersokning.
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METOD

Information delas upp i det som beskriver faktiska forhallanden, objektiv information, och
information om hur nagon upplever ett visst forhallande, subjektiv information. For denna
uppsats har jag frimst varit intresserad av att erhalla subjektiv information fran ldrare som
undervisar i kursen Kultur- och idéhistoria. Denna information speglar ldrarnas attityder,
virderingar, upplevelser och tolkningar angdende kursen, dess kursplan och fragan om
utbildning. For att na informationen har jag valt att anvinda mig av dels en enkitunder-
sokning, och dels tre intervjuer (Andersson, 1994, s. 15-16).

Inledningsvis skickades en enkitundersskning® ut till lirare som undervisar i kursen
Kultur- och idéhistoria i Jonkopings, Orebro och Ostergotlands 1in. Sammanlagt skickades
enkiten till 30 ldrare, tio i varje ldn. Enkéten har skickats ut via e-mail med en ombedjan att
atersinda enkiten via e-mail, fax eller post. En enkit har skickats via ”vanlig” post, da ldraren
bett om det. Kanske hade jag fatt fler svar om alla enkiter gatt ut via post med frankerat
svarskuvert. Av ekonomiska skil prioriterade jag dnda att anvinda mig av e-mail. Av de 30
enkiterna har, efter en paminnelse, 23 stycken blivit besvarade.

Syftet med enkédtundersokningen var dven att den skulle fungera som urvalsunderlag till
de tre intervjuerna. Min utgangspunkt i detta urval har frimst varit ldrarnas utbildning. Min
ambition var att vilja tre ldrare med sa olika utbildning som mgjligt. Detta har jag lyckats med
i viss man, da ett par ldrare tackade nej till en intervju. En av de intervjuade lirarna kan, vad
giller utbildning, sdgas motsvara majoriteten av de ldrare som besvarat min enkit. De tva
andra kan ses mer som “extremer’. Den ene har ldst 135 hogskolepoing med direkt
anknytning till &mnet kulturhistoria (utdver sina poing i historia). Den andre var den ende, av
de ldrare som besvarat enkiten, som hade uppgett musik som huvudidmne, och en av fa som
inte hade historia som ett av sina huvuddmnen.

I arbetet med fragor for informationsinsamling ska tva aspekter beaktas. En enkit eller
intervju kan, for det forsta, variera fran att vara hart styrd till att vara mycket 16st strukturerad.
Strukturering handlar om vilket ”svarsutrymme” informanten far. En helt strukturerad enkiit
eller intervju lamnar ett mycket litet utrymme for informanten att svara inom, och det gar att
forutsdga vilka alternativa svar som dr mojliga. Oftast finns dven i1 forvdg formulerade
svarsalternativ. En alltfor strukturerad intervju kan manga ganger vara mycket himmande for
savil intervjuare som intervjuad, och begrinsar mojligheten till en naturlig kontakt och en
naturlig dialog. Intervjun kinns da mer som en utfragning dn ett samtal. Om en intervju
istéllet dr 16st strukturerad leder intervjuaren mer ett samtal, som téicker ett antal omraden eller
teman som &r av intresse for undersokningen (Andersson, 2003, s. 23-25, 73-77; Davidsson &
Patel, 2003, s. 69-75).

Forutom graden av strukturering maste man dven tdnka pa hur mycket ansvar som
lamnas till intervjuaren nir det géller fragornas utformning och inboérdes ordning, grad av
standardisering. Vid helt standardiserade intervjuer stiller man likalydande fragor i exakt
samma ordning till varje intervjuperson. Eftersom en enkit dr formulerad i forhand dr den
didrmed dven helt standardiserad. Intervjuer med lag grad av standardisering, eller helt
ostandardiserade intervjuer gors nér fragorna formuleras under intervjuns gang och fragorna
stélls 1 den ordning som é&r ldmplig for det speciella tillfillet (Andersson, 2003, s. 23-25, 73-
77; Davidsson & Patel, 2003, s. 69-75).

En hog grad av standardisering och strukturering dr ldmplig och vanlig i sammanhang
ddr man vill kunna generalisera. Da &r enkdtmetoden den vanligaste, eftersom man dven
behover stora kvantiteter for att en generalisering ska vara mojlig. Intentionen med min

S Enkiiten finns i sin helhet som bilaga nr 2.
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enkdtundersokning var dock inte att kunna behandla den kvantitativt eller statistiskt. Darfor
har jag utformat enkiten med en relativt lag grad av strukturering och delvis anvént mig av
oppna fragor. P4 sé siitt har jag limnat utrymme for mer utfoérliga och nyanserade svar. Aven
vid de flesta av fragorna med fasta svarsalternativ har ldrarna kunnat komplettera med egna
ord. Vissa ldrare har ocksa valt att tilligga egna asikter i marginalerna, och dven dessa har jag
tagit till mig. Hur tydliga foreskrifter man #n har angaende hur man ska fylla i enkéten &r det
alltid vissa som viljer att gora pa ett annat sitt. Fordelen med en kvalitativ analys &r att man
kan behandla dven dessa svar, till skillnad fran om enkiten ska analyseras statistiskt.

Jag har valt att komplettera enkitsvaren med tre intervjuer for att en mer ingdende insyn
och en djupare forstaelse for hur ldrare kan tinka omkring kursen Kultur- och idéhistoria.
Intervjumetoden har en fordel gentemot en enkédtundersokning genom att man kan knyta en
god kontakt med den utfragade, och ddrmed fa en dialog som mer liknar ett samtal. T samtalet
kan jag som intervjuare anpassa mig efter de svar som ges. Det finns da dven mojlighet att
forklara, omformulera och anpassa fragorna till den tillfragade och efter situationen. Enkiten
uppfyllde hir en tredje funktion genom att jag utgick fran den intervjuade ldrarens enkitsvar i
intervjun. Jag och informanten hade var sitt exemplar av den ifyllda enkéten och sa bad jag
honom/henne kommentera och motivera sina enkitsvar. Jag stillde dven en del foljdfragor till
enkiten, savida svaren inte automatiskt kom fram genom vart samtal. Vi f6ljde inte ordningen
i enkiten, utan behandlade @mnena allt eftersom de kom pa tal. Fordelen med att utga fran
enkiten var att mina tankar blev mer synliggjorda for informanterna. Pa sa sitt kunde de
ocksa sjdlva styra intervjun i den grad de onskade, inom de ramar jag satt upp. Tack vare att
de tidigare hade deltagit i enkdtundersokningen var de dven, till viss del, forberedda pa vad
intervjun skulle handla om, samtidigt som de, nir de fyllde i enkéten, hade hunnit reflektera
lite 6ver intervjuns dmnesomraden. Pa sa sitt hoppas jag att jag kommit at bade spontana och
mer reflekterade svar. Jag skulle vilja sidga att intervjuerna hade en lag grad av strukturering
och en viss grad av standardisering (Andersson, 2003, s. 23-25, 73-77; Davidsson & Patel,
2003, s. 69-75).

Hog grad av Lag grad av
strukturering strukturering
Intervjuer & enkiter med Intervjuer & enkiter med
Hég grad av fasta §va{csalterlnativ fér en Oppna frigor
standardisering kvantitativ analys L
Projektiv metod
v\\
L4 B Fokuserade intervjuer Intervjuer f6r kvalitativ
48 é;ra diav' t.ex. likares upptagning av analys
standardisering tidigare sjukdomshistoria
Journalistiska intervjuer

Figur 1: Den &vre pilen visar enkitens grad av strukturering och standardisering och den nedre pilen visar
intervjuns grad av strukturering och standardisering. (Efter figur av Davidsson & Patel, 2003, s. 72).
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Det finns olika typer av intervjuer och man kan bland annat dela in dessa i1 individuella
intervjuer, telefonintervjuer och gruppintervjuer. 1 detta sammanhang var individuella
intervjuer naturligt att tillimpa da ldrarna jobbar pa olika skolor, och da det &r storre chans att
dven lite kénsliga saker kan komma fram om inte fler ldrare lyssnar. Jag har dven medvetet
valt bort telefoninterjuver som metod, eftersom en telefonintervju blir mycket mer anonym,
och begrinsar den personliga kontakten som krivs for extra ingaende svar. En telefonintervju
eliminerar ocksa mojligheten att tolka den information som formedlas via kroppsspraket
(Andersson, 1994, s. 23-25).

Jag har valt att anonymisera mina informanter och ge dem fiktiva namn, som i resultatdelen
presenteras i alfabetisk ordning.

Teoretiskt perspektiv

Jag vill presentera olika ldrares tolkningar och synvinklar av kursen Kultur- och idéhistoria
och dess kursplan. Jag dr intresserad av att se till det unika hos var och en, och forsoker att
sdtta mig in i och forsta deras tankar och vad de har att formedla till mig. Mitt mal dr att den
intervjuade personen och jag ska striva efter en gemensam forstaelse. Darmed vill jag
tillskriva denna uppsats ett hermeneutiskt perspektiv, dir mina tolkningar dr det centrala.

Enligt Davidson och Patel (2002, s. 28-31) &r holismen viktig for hermeneutikern, da
forskaren stiller helheten i relation till delarna och pendlar mellan dessa for att na fram till en
sa fullstindig forstaelse som mojligt. Forutom att tolka och analysera varje informants svar,
kommer jag dven att jimfora intervjusvaren med enkitsvaren, ndr jag hittar intressanta
kopplingar. Pa sa sitt har jag tagit fasta pa den pendling mellan helhet och del som ir
karaktiristisk for hermeneutiken.
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RESULTAT

Enkait

Eftersom mina intentioner med enkiterna &r att behandla dem kvalitativt har jag valt att inte
stdlla upp svaren i tabeller, dir man kan stélla olika svar mot varandra. Istillet har jag valt att
behandla varje enkit som en slags skriftlig ”miniintervju”, dir jag redogor for de svar som &r
intressanta och relevanta for uppsatsens resultat. Jag redogor, med andra ord, inte alla
enkitfragor hir, da vissa fragor, i forsta hand, har fungerat som hjilp vid urvalet och
utformandet av intervjuerna. Jag har, i likhet med intervjuredovisningen, anvdnt mig av
fiktiva namn.

Min utgangspunkt i presentationen &dr framst varje enskild ldrare. For att undga
upprepning inleder jag dock med att sammanstilla och sammanfatta svaren i de fragor dér
svaren dr relativt samstdimda. Jag redogor inte heller hidr for varje svar, utan for de mest
framtridande dragen. Dessa fragor behandlas sedan i presentationen av den enskilde liraren
enbart om dennes svar skiljer sig fran midngden, eller om svaret &r relevant i forhallande till
andra aspekter. Ett undantag ir utbildningsfragan. Eftersom det dr uppsatsens huvudtema
presenterar jag ldrarnas utbildning bade i ett eget avsnitt inledningsvis, och i samband med
presentationen av varje enskild ldrare nedan.

Utbildning

I enkitens inledande fraga fick lirarna ange sin utbildning, bade huvudidmnen och eventuella
fristaende kurser med anknytning till amnet kulturhistoria. Det visade sig att en lirarexamen
med historia, i kombination med ytterligare ett eller tva huvuddmnen, dr den klart vanligaste
utbildningen bland de 23 ldrare som besvarat enkédten. 17 ldrare hade uppgett detta som sin
utbildning. Elva av dessa har kombinationen historia/svenska som huvuddmnen. En av ldrarna
har musik (och religion) som huvuddmne, en har bild och en har en folkhogskoleldrarexamen
med inriktning kultur. Samtliga 23 ldrare har en ldrarexamen. Det varierar i ganska hog grad
huruvida ldrarna har lést till fristaende kurser med anknytning till &mnet kulturhistoria.

Kurslitteratur

Pa fraga nr 5 framgar att Bengt Jansons Kulturhistoria dr den allra vanligaste kurslitteraturen.
Tolv ldrare har angivit denna. Sex har angivit Idéer och skapande av Lars-Goran Alm. Alms
bok har fatt hogre betyg dn Jansson. Den sistndmnda fick ett medelbetyg pa strax over tre, av
sex mojliga. Fem har angivit att de inte anvinder nigon kurslitteratur. ’

Metoder och undervisningsformer

De mest homogena svaren fick jag pa fraga nr 6. Lirarna skulle hir ange vilka tre
metoder/undervisningsformer som frimst priglar lektionerna, och gradera dessa fran ett till
tre. 19 av 23 ldrare har markerat foreldsning/berittande och elva av dessa har prioriterat detta
hogst. 18 har markerat analyser, och diskussioner kom pa en tredjeplats med tio markeringar.
Nio hade angivit enskilda arbeten, men for atta av dessa kom denna metod forst pa en
tredjeplats. Fyra, respektive tva har angivit grupparbeten, respektive litteraturstudier.

7 For en komplett lista Gver den litteratur som angivits i enkiterna och intervjuerna; se bilaga nr 3.
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Lektionsuppléigg och planering

Det rader dven stor samstimmighet pa fraga nr 8, dér ldrarna skulle ange vilket/vilka dmnen
som de sjdlva utgar fran nir de planerar lektionerna. 16 ldrare har angivit konsthistoria och 13
har angivit idéhistoria. Atta, respektive fem utgar frimst frén historia, respektive musik-
historia. Ingen utgar ifran danshistoria eller utomeuropeiska kulturer.

Intressen och bristande kunskaper

Aven pa friga nr 9 och nr 10 #r lirarnas svar forhallandevis samstimda. Bide konsthistoria
och historia har 16 ldrare angivit att de personligen har ett extra stort intresse for. Aven
litteraturhistoria och idéhistoria finns ett stort intresse for. En har angivit danshistoria och
ingen har angivit utomeuropeiska kulturer. 19 respektive elva ldrare anser sig dock ha
bristande kunskaper inom dessa dmnen. Tolv ldrare anser sig ha bristande kunskaper inom
musikhistoria. Majoriteten tror att bade deras intressen och (bristande) kunskaper speglas i
undervisningen.

Anne

Anne har en ldrarexamen med historia, svenska och tyska som huvuddmnen. Hon har dven
last kurser i musikhistoria, filmkunskap, samtidskonst och filosofi. Anne jobbar med en
kontinuerlig dmnesintegrering mellan en rad olika @mnen och kurser; kulturhistoria, svenska,
historia, samhillskunskap, Filmkunskap och Musik och kommunikation. Hon undervisar sjilv
1 alla dessa @mnen, men samarbetar med ldrare 1 musik och konst. Undervisningen i kursen
Kultur- och idéhistoria borjar i antiken och striacker sig fram till nutiden. Det dr kursplanens
intentioner och mal som préglar undervisningen. Ingen kurslitteratur anvénds.

Bosse

Bosses huvudidmnen &dr svenska och historia, och han undervisar esteter med inriktningarna
Dans, Musik och Teater. Dessutom undervisar han samhillselever med inriktning Kultur,
tillsammans med en del 6vriga samhillselever som har valt kursen. For esteterna stricker sig
undervisningen fran och med antiken och till och med 1900. Direfter tar kursen Nutida konst
vid. For samhillseleverna ingar dven 1900-talet, iven om det, enligt Bosse, dr svart att hinna
med ordentligt. Vad giller skillnader i kursutformningen for Gvrigt tar Bosse dven med i
beridkningen att “esteterna formodligen dr extra intresserade av musik eller teater.” Sjdlv utgar
han dock fran konsthistoria och idéhistoria nidr han planerar undervisningen. Den kurs-
litteratur som anvinds dr Alms Idéer och skapande. Av Bosse har denna fatt en femma i
betyg, av sex mdjliga. Da Bosse tycker sig ha bristande kunskaper i musik samarbetar han
med ldrare inom detta &mne. Nagon gang per ldsar integrerar han Kultur- och idéhistoria med
svenska. Aven di samarbetar han med annan ldrare. Bosse anser att det frimst ir kursplanens
intentioner och mal som préglar undervisningens innehdll. Angaende elevernas engagemang
och mdjligheter att paverka skriver han:

Elevernas engagemang upplever jag som tdmligen stort. Eleverna kan paverka vid kursstart och
genom dnskemal under kursens gang. Eleverna bidrar girna med 6nskemal och idéer.
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Calle

Calle har historia, samhéllskunskap och geografi som huvudidmnen. Utéver detta har han lést
20 p lokalhistoria och 10 p idé- och lirdomshistoria. Han undervisar dock, forutom i Kultur-
och idéhistoria, 1 historia, svenska, Filmkunskap, Nutida konst och Kulturhistorisk
fordjupning. Hans undervisning i Kultur- och idéhistoria stricker sig fran 5000 f. Kr. till 2000
e. Kr. Han samarbetar med lidrare med specialkunskaper i musikhistoria, litteraturhistoria och
idéhistoria. Dessutom integrerar han kontinuerligt historia, samhéllskunskap, Nutida konst
och Filmkunskap med kursen Kultur- och idéhistoria. Calle anser att det frimst dr hans egna
intressen och kunskaper som priglar undervisningen. Elevernas engagemang och mojligheter
att paverka beskriver han sa hér:

Eleverna har ingen formaliserad mojlighet att paverka, men de paverkar kontinuerligt genom
samtal och onskemal. Eleverna #r mycket ndjda med kursens upplidgg och innehall. Jag har
kontinuerlig kontakt med eleverna utanfér undervisningen och dir lyfts deras forslag fram.

Dan

Dan har en ldrarexamen med svenska, historia och religion som huvuddmnen. Han undervisar
aven i filosofi och Nutida konst. I Kultur- och idéhistoria undervisar han elever pa samhiills-
programmet med inriktning Kultur. Som kurslitteratur har han angivit fyra olika bécker (Alm,
Janson, Nord och Hognis) och har satt en femma som gemensamt betyg pa dessa. Dan har
latit bli vilja ut tre undervisningsmetoder och gradera dessa. Istillet har han satt en tvaa pa
alla alternativ som var angivna. Innehallsméssigt stricker sig undervisningen fran och med
flodkulturerna och fram till idag. Dan anser sig ha bristande kunskaper i musik och dans, men
samarbetar i aterkommande perioder med ldrare i dessa dmnen. Undervisningens innehall
priglas frimst av kursplanens mal och intentioner, enligt Dan. I andra hand &r det hans
intressen och kunskaper som priglar undervisningen. Utifran kursplanen later han dock dven
eleverna paverka ”i mdéjligaste man”. Specifikt har han ndmnt att de kan paverka
examinationsformer.

Erik

Erik undervisar i Kultur- och idéhistoria pa samhillsprogrammet. Hans huvuddmnen dr
samhillskunskap och geografi. Han har dven ldst 20p i historia och 20p i filosofi.
Undervisningen i Kultur- och idéhistoria startar han vid flodkulturerna och avslutar ar 2006.
Erik anvinder Alms Idéer och skapande som Kurslitteratur och ger den en femma pa en
betygsskala upp till sex. I aterkommande perioder sker undervisningen integrerat med dmnet
historia. Det dr en annan ldrare som undervisar i detta amne. Erik tycker att kursplanen &r en
adekvat och praktisk utgangspunkt for planering och genomférande av undervisningen, men
han menar dnda att det frimst dr elevernas intressen och onskemal som priglar undervis-
ningens innehall:

[Eleverna har] stora mdjligheter att jobba efter egna intressen — varvar med “epoker” (for att ”halla
rod tradd”). Intresse? Bade JA och NJA.

Frida

Fridas huvuddmnen &r historia och samhillskunskap. Hon undervisar &dven i
arbetsmiljokunskap. Pa Fridas skola finns endast esteter med inriktning Bild- och formgivning
och Musik. Dirfor dr det ocksa dessa dmnen som hon utgar fran i undervisningen.
Amnesintegrering sker i dterkommande perioder med framfor allt svenska, men #iven med
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datakunskap, bild, musik och samhillskunskap. Samhillskunskap undervisar hon i sjilv. For
ovrigt samarbetar hon med ldrare med specialkunskaper i musik (jazz)-, litteratur-, drama- och
filmhistoria. Upplédgget pa kursen stricker sig fran och med forntidens grottmalningar till och
med slutet av 1900-talet. Enligt Frida dr det kursplanens intentioner och mal som framst
priglar undervisningen. Angaende elevernas engagemang och mojligheter att paverka skriver
hon:

Eleverna brukar vara relativt intresserade av musik- och konsthistoria eftersom deras studier har
den inriktningen. Nér vi gor temaarbeten brukar eleverna fa vilja @mne/inriktning. Inom Nutida
konst brukar eleverna fa gora ett storre eget projekt. Grundkursen brukar ddremot vara ganska
styrd.

Gustav

I Gustavs examen ingar historia och svenska som huvuddmnen, men han har dven list
Kulturvetarlinjens baskurs pa 40p, samt etnologi 35p och runologi 10p. I likhet med Frida
undervisar Gustav esteter med inriktning Bild- och formgivning och Musik och dven han
utgar fran dessa d@mnen i undervisningen. For honom personligen ir alla delimnen inom
kulturhistoria mer eller mindre intressanta, men konsthistoria dr det dmne han tycker &r
roligast. Eftersom hans huvuddmnen &r historia och svenska menar han dock att det kinns
konstigt att utesluta dessa dmnen 1 en gradering. I undervisningen i Kultur- och idéhistoria
anvinder Gustav sillan nagra bocker, men nir det sker dr det Jansons Kulturhistoria och
Nords Kultur- och idéhistoria som anvinds. Den forstndmnda har han gett en tvaa i betyg, och
den andra en fyra. Angaende vilka tidsperioder som tas upp skriver han:

Jag hoppar en del fram och tillbaka for att fa en spridning pa musik, konst och arkitektur varvat
med ren idéhistoria och helhetssvep Over tiden. Jag avhandlar sdledes rendssanskonsten for sig,
wienklassicismen for sig nir det passar, men sedan kan man aterkomma till 1300- och 1400-talen
respektive 1700-talet inom arkitektur, filosofi eller konst/musik. Daremot forsoker jag att ticka in
alla huvudperioder fran forntiden och fram till ungefir 1920-tal!

Nagon enstaka gang per ldsar integrerar Gustav Kultur- och idéhistoria med svenska eller
historia, vilket han sjdlv undervisar i. Inom kursen samarbetar han med ldrare 1 musik och
bild. Han tycker inte att kursplanen dr en sérskilt adekvat och praktisk utgangspunkt for
undervisningen, men dnda anser han att det framst dr denna som préglar undervisningens
innehall. Sahir beskriver han elevernas engagemang och mojligheter att paverka:

Jag upplever att eleverna ér ganska osikra pa vad dmnet innebér. Dirfor anvinder jag mig ofta av
diskussioner och analyser, genomgangar och mindre funderingsuppgifter. Forst efter omkring ett
ar dr eleverna inforstddda med vad jag vill och vad kursplanen siger. Inledningsvis kan eleverna
verka ointresserade och okunniga, men allt eftersom de mirker hur dagens konst, film, bocker,
influenser osv har ett ursprung och ett samband svinger bade intresset och faktiskt vad de redan
kan. Som sa ofta handlar det om att fa eleverna att vdga tidnka, och det ser jag som den
huvudsakliga uppgiften inom dmnet. Ge dem redskapen, presentera hur man tidnker och lat dem
tinka! KuHi &r otroligt kul nidr man far eleverna att bli intresserade!

Hans

Historia och svenska dr Hans huvuddmnen och han undervisar teaterelever i Kultur- och
idéhistoria. Han utgar frimst fran dramahistoria och konsthistoria ndr han planerar sin
undervisning, och det dr ocksa dessa dmnen han har storst intresse for personligen,
tillsammans med idéhistoria, historia och litteraturhistoria. I aterkommande perioder
samarbetar han i med teaterldrarna. I kursen Kultur- och idéhistoria innefattar Hans tiden fran
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och med antiken till och med 1900. Han undervisar dven i Nutida konst. Aven Hans har
angivit att det fraimst dr kursplanens intentioner och mal som priglar undervisningen. Han
upplever dock att eleverna ir intresserade av att bidra till kursen genom egna idéer:

Ja, framfor allt da det handlar om dmnesintegrerade arbeten. Jag har bara teaterelever och ett nira
samarbete med teaterldrarna. Det har utmynnat i bl a ett samarbete kring Commedia dell arte, 1
vilket eleverna lédr sig det mesta om commedia och i slutidnden spelar upp egna verk. I dvrigt kan
eleverna paverka val av vilka epoker vi fordjupar oss i och pa vilka sitt arbetet ska redovisas. Jag
undervisar samma grupp i bade historia och kulturhistoria, vilket &r bade bra (tid) och forvirrande
for eleverna och mig sjélv (vad &r historia och vad dr kulturhistoria?).

Ivan

Ivans huvudidmnen &r historia och samhéllskunskap. Han undervisar dven i1 Nutida konst. De
esteter Ivan undervisar har inriktningen Bild- och formgivning, och i lektionsuppligget i
Kultur- och idéhistoria utgar han frimst fran konsthistoria och musikhistoria. Han har dock
inte angivit att han personligen har ett extra intresse for nagot av kursens delomraden.
Diéremot anser han att hans kunskaper brister i alla deldmnen, forutom historia och
litteraturhistoria. Detta tror han ocksa speglas i undervisningen. Nagon enstaka gang per ldsar
samarbetar han med ldrare 1 svenska, och ungefir lika ofta integrerar han dmnet historia.
Kursens innehall stricker sig fran antiken till 1950. Framst 4r det elevernas intressen och
onskemal som priglar kursen, och han menar att det finns ganska mycket engagemang bland
eleverna. En del av dem ir intresserade och andra inte.

John

John har svenska och engelska som huvuddmnen i sin examen. Han har dven last idé- och
lairdomshistoria 40p, antikens kultur och samliv 40p, ekonomisk historia 20p och
musikhistoria 15p. Han undervisar dven i historia, samhillskunskap, Filmkunskap och Nutida
konst. Kontinuerligt integrerar John Kultur- och idéhistoria och Filmkunskap. Trots att han
sjilv undervisar 1 Filmkunskap har han angivit att han d@ven samarbetar med ldrare i detta
amne. Den del av historien som behandlas i kursen &r tiden fran antiken och fram till 2006.
Ingen sirskild kurslitteratur anvidnds. John instimmer i att kursplanen dr en adekvat och
praktisk utgangspunkt for planering och genomférande av undervisningen. Trots detta anser
han att det frimst &r hans egna intressen och kunskaper som priglar undervisningens innehall.

Karin
(se intervju)

Lena

Lenas huvudidmnen dr engelska och svenska. Hon har dven last Konstvetenskap och visuell
kommunikation 40p, samt 20p geografi. Forutom Kultur- och idéhistoria undervisar hon i
svenska, geografi, estetisk verksamhet och Nutida konst. I kursen Kultur- och idéhistoria
behandlar hon stendldern till och med romantiken. Nist efter foreldsning/berittande priglas
undervisningen av litteraturstudier och enskilda arbeten. Trots att hon har ett stort intresse for
dans- och musikhistoria har hon dven angivit att hon har bristande kunskaper 1 bland annat
dessa dmnen. Enligt Lena dr det frimst kursplanen som priglar undervisningens innehall.
Undervisningen sker aldrig i nagon form av dmnesintegrering och hon samarbetar heller inte
med nagon annan ldrare. Angaende elevernas engagemang skriver hon:

33



De upplever kursen tung och trakig. Forsoker gora den sa tillginglig som mdjligt utan att for den
skull gora avsteg fran kriterierna. Foljer i stort ldroboken (Janson), men kapar bort historiebiten
om det gar (gor snabbresumé) och koncentrerar mig pa konst och arkitektur, dans och drama
[undervisar inte musikesteter]. (Litteratur far de ju i svenskan.) Idéhistoria dr den tunga biten som
man far géra en viss urskillning pa for att de ska orka. Tidigare hade de fyra ldrare som tog sin bit.
Men det blev rérigt och osammanhéngande.

Maria

Maria har en folkhogskolldararexamen med inriktning kultur. Hon har dven ldst Konsthistoria
med visuell kommunikation 80p och psykologi 60p. Forutom Kultur- och idéhistoria
undervisar hon i psykologi och samhillskunskap. Liksom Lenas undervisning priglas Marias,
nist efter foreldsning/berittande, av litteraturstudier och enskilda arbeten. Maria startar
undervisningen i urtiden och sitter punkt 1914. Hon tycker sig ha bristande kunskaper i
historia, men utgar inte fran nagot dmne i hogre grad 4n nagot annat i sin egen
tankeverksamhet omkring lektionsuppldgg och planering. Maria samarbetar med ldrare med
specialkunskaper 1 kliddhistoria, danshistoria och konsthistoria. Hon jobbar dock inte med
nagon form av dmnesintegrering. Trots att hon inte alls instimmer i enkitens formulering —
”Kursplanen for Kultur- och idéhistoria dr en helt adekvat och praktisk utgangspunkt for
planering och genomférande av undervisningen.” — anser hon att det frimst dr kursplanens
mal som priéglar undervisningens innehall. Om eleverna skriver hon:

De idr intresserade att komma med egna idéer. De kan paverka hur lang tid vi ligger pa olika
epoker, samt examinationsformer.

Nils

Historia och religion dr Nils huvudimnen. Han undervisar dven i samhéllskunskap. I Kultur-
och idéhistoria tar han upp tiden fran antiken till 1960-talet. Han jobbar inte med nagon form
av dmnesintegrering, men samarbetar med ldrare 1 till exempel musikhistoria. Han upplever
att eleverna dr mycket intresserade av att bidra till kursen med egna idéer, och det dr deras
intressen och onskemal, tillsammans med kursplanens intentioner och mal som priglar
undervisningens innehall. Elevernas idéer diskuteras i relation till ldroplan och lirobok. Som
kurslitteratur anvinds bade Alms Idéer och skapande och Jansons Kulturhistoria. 1 betyg har
Nils gett den forstnimnda en fyra och den andra en trea pa en sexgradig skala.

Ola

Olas huvuddmnen ir historia och litteraturhistoria, med inriktning pa de nordiska spraken.
Utover detta har han ldst nordisk och jamforande folklivsforskning 20p och agrarhistoria Sp.
Som utbildning har han &dven angett sjdlvstudier i konst-, musik- och idéhistoria. Ola
undervisar bara esteter med inriktning Musik. Jimte historia, idéhistoria och konsthistoria
utgar han fran musikhistorien i lektionsupplidgget. Ola har inte angivit att han tycker sig ha
bristande kunskaper i nagot dmne, i forhallande till undervisningen, och han samarbetar inte
heller med nagon annan ldrare. Kontinuerligt integrerar han dock sjélv historia och kultur-
historia. Ola tar upp tiden fran antiken och fram till idag i kursen, men ldgger tonvikt pa tiden
fran och med rendssansen. Framst anser han att det dr hans egna intressen och kunskaper som
priglar undervisningens innehall:

Elevernas medverkan sker oftast genom att de far ta stillning till olika alternativa upplidgg av
kursavsnitt och till vilka delar av kursen som vi skall prioritera.
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Per
(se intervju)

Rolf
(se intervju)

Sam

Sam har en examen med historia och samhillskunskap som huvudimnen. Han undervisar
esteter med inriktning Musik i Kultur- och idéhistoria, men utgar inte fran nagot amne i hogre
grad dn nagot annat nir han planerar sina lektioner. Han menar att det helt beror pa
dmnesomrade. Sam har ett sdrskilt stort intresse for musik-, drama- och filmhistoria, samt
historia. Han &dr overtygad om att detta speglar undervisningen, och menar att vi alla
omedvetet ir firgade av forforstaclse och egna virderingar. ”Vad ér objektivitet?”, menar
han. Bristande kunskaper, i forhallande till undervisningen, har han inte angivit nagra. Istillet
har han stillt en motfraga: “Hur definieras bristande kunskaper? Vem ir fullard?” Han
samarbetar med bland annat med ldrare med kunskaper i geografi/stadsplanering, och
dmnesintegrering sker kontinuerligt med en rad olika dmnen:

Man maste forstd att om man sysslar med historia och kultur... Det innefattar odndligt stora
samhéllssfarer. Man far in samhéllskunskap (idéer, idésystem), svenska (drama), geografi
(planering, modeller som beskriver uppkomst av populationer, kulturer etc.).

Enkitens formulering — “Kursplanen for Kultur- och idéhistoria dr en helt adekvat och
praktisk utgangspunkt for planering och genomférande av undervisningen.” — kommenterar
han:

Ogillar ordvalet “adekvat”. Planering bor utga fran kursplanen givetvis. Annars kan man ju inte
ge ett betyg som motsvarar kursens tidnkta innehdll. Didremot #r det tveksamt om kursplanen
innehaller de ”Content standards” den borde for att littare planera. Men det dr en annan sak...

Eftersom kursplanen, enligt Sam, ger stort tolkningsutrymme, menar han att denna priglar
undervisningen i kombination med elevernas intressen och 6nskemal. Deras engagemang och
mojligheter att paverka beskriver han pa foljande vis:

Jag har en liten grupp (12 elever). Vi har ett ndra samarbete dédr vi gemensamt bestimmer
arbetsform utifran elevernas uppfattning om hur de lir sig bést. De kommer med forslag. Jag
konkretiserar och genom majoritetsbeslut bestimmer vi arbetsgdng och examinationer. Eleverna
dr intresserade av att paverka men det &r sillan de motsitter sig ett genomarbetat forslag fran
mig.

Tommy

Tommys huvuddmnen dr historia, svenska och samhillskunskap. Han har dven list en rad
andra kurser, sa som idé- och lirdomshistoria 40p, konsthistoria 20p, estetik 20p,
teatervetenskap 20p, filmvetenskap 20p, antikens kultur och samliv 40p och musikhistoria
15p. Tommy har personligen dven ett extra stort intresse for de flesta av de delimnen som
ingar i kursen Kultur- och idéhistoria, dock ej for danshistoria och utomeuropeiska kulturer.
Dessa @mnen anser han sig ha bristande kunskaper i, men han tror inte att det speglas i
undervisningen. Tommy arbetar kontinuerligt med dmnesintegrering mellan kulturhistoria,
svenska, historia, Filmkunskap och samhillskunskap. Han undervisar sjilv i alla dess dmnen,

35



men samarbetar dven med ldrare med sirskilda kunskaper i litteratur. Kursen stricker sig fran
antiken fram till idag. Varje vecka gor eleverna egna “kulturbevakningar”. Dessa behandlas
sedan genom samtal och diskussioner. For 6vrigt dr det kursplanens intentioner och mal som
praglar undervisningen.

Ulla

Ulla har en ldrarexamen med historia, svenska och franska som huvudidmnen. I Kultur- och
idéhistoria undervisar hon esteter inom inriktningarna Bild- och formgivning, Dans och
Drama. Nir hon planerar och ldgger upp undervisningen utgar hon, i sin tankeverksamhet, i
forsta hand fran konsthistoria och historia, men dven utifran drama- och litteraturhistoria. Det
ar dven dessa dmnen hon sjédlv har storst intresse for, jamte idéhistoria. Bristande kunskaper
tycker hon sig ha i dans- och musikhistoria. Ulla tycker att det dr sjdlvklart att hennes
intressen och kunskaper, eller bristande sadana, speglas i hennes undervisning. I
aterkommande perioder integrerar hon svenska (litteraturstudier) och historia (epokstudier)
med kursen. Hon undervisar sjdlv i alla tre 4mnena, och samarbetar inte med nagon annan
larare. De epoker som tas upp i1 kursen borjar vid forntidens Egypten och stricker sig fram till
1930-talet. Ulla anser att det framst dr hennes egna intressen och kunskaper som priglar
undervisningens innehall. Elevernas engagemang tycker hon dr mycket varierande fran klass
till klass:

Eleverna diskuterar mitt forslag till kursuppliggning och jag tar hinsyn till deras 6nskemal.
Elevernas vilja att paverka undervisningens innehall dr ganska svag. Didremot har de ofta
synpunkter pa formerna.

Vivi

Vivis huvuddmnen ir historia och svenska. Hon har for tillfdllet musikesteter i Kultur- och
idéhistoria. Sjdlv har hon ett extra stort intresse for konsthistoria, och hon utgéar framst fran
konsthistoria och idéhistoria i lektionsuppligget. Musik- och danshistoria tycker hon sig ha
bristande kunskaper i. Hon samarbetar dock med ldrare i musik. De tidsperioder som tas upp i
undervisningen stricker sig fran ménniskoblivandet (grottmalningar, Venusfigurer mm) till
modern tid. Det dr frimst kursplanens mal och intentioner som préiglar undervisningen, enligt
Vivi. Om eleverna skriver hon:

De kan paverka kursinnehallet satillvida att de véljer var vi ligger fokus, pa vilka omraden. Méanga
ar intresserade av asiatisk kulturhistoria eftersom det inte sa litt far plats pa Historia A-kursen och
da sysslar vi mycket med det. Eleverna kan ocksa bidra med idéer om undervisningsmetoder eller
former for redovisning av sin kunskap. Intresset dr ganska stort eftersom de lédser kursen i ak 2-3
och da har lagt Historia A bakom sig, vilket gor att de har en forestdllning om hur dessa bada
kurser skiljer sig at.

Ylva

Ylva har en ldrarexamen med bild som huvuddmne. Utdver detta har hon dven list
konstvetenskap 40p. Hon undervisar enbart estetelever med inriktning Bild- och formgivning,
och undervisar dessa dven i Nutida konst. Hon utgér framst ifran konsthistoria i planering och
lektionsupplédgg. Bredvid konsthistorien har hon ett sérskilt intresse for historia. Detta tror hon
speglas i1 undervisningen. Bristande kunskaper tycker hon sig ha i idéhistoria, men detta tror
hon diremot inte speglas i undervisningen. Grottkonsten #r det forsta Ylva tar upp i
undervisningen, och hon slutar vid 1960-talet. Huvudpunkten dr dock den dldre konsten fram
till klassicismen. Det dr kursplanens intentioner och mal som frimst priaglar undervisningen:
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Eleverna diskuterar igenom kursplan och betygskriterier och ldmnar forslag pa hur kursen skall
liggas upp (ldrarledd genomgéng eller sdka information sjdlva) samt vad den ska innehalla (fran
vilken period till vilken, eller nigra fordjupningar) och hur vi néar betygsmalen (ex val av
redovisningsform). Dock dr min erfarenhet att de har svarigheter for detta da &mnet dr nytt for dem
och viljer da oftast ndgot av mina forslag. Dock kan kursen #ndra riktning under kursens gang, da
de mognar och vet mer.

Asa

Asa undervisar elever pa samhillsprogrammet i Kultur- och idéhistoria. Hennes huvudimnen
dr historia, religion och filosofi. Hon har dven ldst 10p idéhistoria. Det dr dven dessa @mnen
som hon har angivit att hon har extra stort intresse for; historia, idéhistoria, filosofi och
religionshistoria. Samarbetar gér hon med lédrare 1 konst, och med detta dmne sker integrering
kontinuerligt. I kursen behandlas tiden fran antiken till 2000-talet. Det dr dock framst
elevernas intressen och Onskemal som priglar undervisningens innehall. Det eleverna kan
paverka ir, enligt Asa, uppligg, innehll, redovisningar och studiebesdk.

Intervjuer

Karin

Utbildning

Karin fick sin ldrarexamen 1969, med historia och svenska som huvudimnen. Det dr ocksa
dessa dmnen hon undervisar i, utover kursen Kultur- och idéhistoria. Under 1990-talet
undervisade hon estetelever i Kultur- och idéhistoria. Numera undervisar hon istillet elever pa
samhillsprogrammets kulturinriktning i denna kurs.

1995 liaste Karin en distanskurs i kulturhistoria pa 6 hogskolepoing. Denna kurs
arrangerades av Lunds universitet for ldrare och blivande ldrare i kulturhistoria i samband
med att detta blev ett nytt amne pa gymnasiet. Enligt Karins vetskap arrangerades kursen bara
under ett fatal ar i mitten av 1990-talet. Kanske var behovet sirskilt stort under dessa ar
eftersom det inte hade hunnit komma nagra ldarobocker i amnet. Karin berittar: Vi triaffades i
Skirholmen, bodde pa hotell, fick lite foreldsningar och sa fick vi oss forelagda en mycket
diger litteraturlista.” Litteraturen skulle sen vara utgdngspunkt for ett examensarbete, ddr man
dven skulle koppla sina nyvunna kunskaper till sin kommande undervisning. Senare triffades
de 1 Malmé for uppfoljning av kursen, dér vissa fick presentera sina uppsatser, och de fick
ytterligare foreldsningar. Dessutom var de och sag Kristina fran Duvemala, och fick tréiffa
bland annat scenografer och dramaturger for att fa inspiration att ha med sig till under-
visningen.

Karin tror absolut att det vore idé att arrangera en sadan kurs dven idag. “Det var som
en inspiration for ldrare att borja undervisa i det hdr dmnet. Och jag tycker att det gav mig
vildigt mycket.” Hon tar dansen som exempel, som hon inte hade nagon tidigare erfarenhet
av. Under den forsta kursomgangen var de bland annat pa studiebesok pa Dansens hus och pa
Drottningholmsteatern. ”Och sen sa var det en annan dansforskare [...] som var pa bada de
hir kurserna och visade videofilmer kring dans ocksa, och just dér kiinner jag att det fattas lite
grand 1 utbudet.” Karin saknar till exempel UR-program som handlar om dans. "Just dansen
dar svar att fa med nagonting om.” Hon visar mig tva bocker om dans; Dans i Viirlden med
Madelene Hjort som redaktor, och Dansens och tidens virvlar av Eva Helen Ulvros. Den
sistndmnda, som handlar om dans i Sverige under olika tider, tycker hon &r sirskilt bra.
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Karin hamtar undervisningsmaterial fran olika litteratur, och later dven eleverna himta
material fran olika bocker for att géra sma redovisningar. I stor utstrickning utgar hon fran
kurslitteraturen. Hon har tidigare anvént Kulturhistoria av Bengt Janson och papekar att den
dr bra och hallbar med harda parmar. Nu har hon emellertid fastnat for Idéer och skapande av
Lars-Goran Alm, som utkom 2001.

Nir vi satte igdng och skulle undervisa i Kultur- och idéhistoria, jag tror att det var 1994 hir, da
fanns det ju inga lirobdcker. Det fanns ingenting att ga pa [...] Utan da fick vi fylla pd med vad vi
hade gjort tidigare och anvinda historieboken.

Nir det, sa smaningom kom en ldrobok i kulturhistoria valde Karin att fortfarande
komplettera med historieboken, stenciler och annat material.

Karin har dven varit pa ett antal sommarkurser i kulturhistoria genom sitt medlemskap i
Foreningen Norden. Inte heller dessa kurser finns kvar idag. Bland annat har kurserna
inneburit en mingd studiebesok pa olika slott, och andra “kulturstillen” i Stockholmstrakten.
Dessa studiebesok tycker Karin har varit virdefulla:

Det har gett mig vildigt mycket som jag sen kan anvinda mig av i undervisningen, tycker jag. Att
sjédlv ha besokt miljon &r bra.

Karin tycker att alla kurser hon varit pa har gett henne nagot att ta med sig till undervisningen.
I sjilva verket ser hon alla de kunskaper livet har fort med sig under arens lopp, som en
trygghet:

Det 4r ju sa att man fyller pA med kunskaper under livets gang. Det &r inte bara alla kurser jag varit
pa, utan jag har ju under hela mitt vuxna liv gitt pa teater och konstutstéllningar och fyllt pa. Sa
jag har vildigt mycket kunskaper med mig som jag inte tror att de unga ldararna har kunnat tilligna
sig dn sa liange. Det &r en fraga om alder ocksa [...] Sen kanske de yngre dr dnnu mer kreativa,
men jag har ju ocksa provat pa en massa olika saker, sa jag kan forsoka ligga upp det [lektionerna]
lite olika.

Hon tror att hennes undervisning hade sett helt annorlunda ut om hon hade haft en annan
utbildning. ’Jag tror att undervisningen &r vildigt firgad av mina intressen.” Hon hinvisar till
exempel till sitt intresse av kldddriktens historia, vilket 4r ndgot som hon gérna tar upp i sin
undervisning. Pa fragan om Karin kan ténka sig att ldsa till ytterligare kurser svarar hon:

Ja, men mojligheten att fa gora det pa arbetstid, den finns ju inte [...] men jag skulle kunna tinka
mig mycket vil att 1dsa mera. Men nu har jag ju inte s manga ar kvar till pensionering, sa jag
kommer formodligen inte att géra det — men jag skulle kunna tinka mig att som pensiondr ldsa
konsthistoria, eller vara med i en musikcirkel och lidra mig en del.

Karin tror att det vore bra med en gemensam utbildning for kulturhistorielérare.

Det kan nog vara en férdel om det finns en utbildning for att da har man i alla fall varit tvungen att
ldsa igenom aktuell litteratur och forsokt fa ett helhetsgrepp.

Hon tillagger dock:

Men jag antar att saidana dmnen som arbetsmiljokunskap inte heller har nagon speciell utbildning,
utan det &r vil ofta ldrare i samhéllskunskap som har det.

Det dar Karin som inleder var intervju genom att fraga om det skilde mycket mellan ldrarnas
utbildning, i de enkétsvar jag fatt in. Nér jag svarar att nio av de nitton ldrare som da besvarat
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enkiten, liksom hon, har historia och svenska som huvudimnen, blir hon inte forvanad. Hon
tycker ndmligen att det passar vildigt bra att ha kombinationen historia och svenska om man
ska undervisa i kulturhistoria:

Jag tror att man just ndr det géller det hidr @mnet har mycket gratis om man har svenska ocksa for
da har man ju ldst om teaterns utveckling. Och i litteraturhistoriebckerna sa finns det ju vildigt
mycket bilder kring konst och annat.

Denna koppling till kulturhistoria finns inte, menar hon, i till exempel ldrobocker i
samhillskunskap. Hon anser att det dven passar véldigt bra att anknyta till historia. Hon
hinvisar till de kollegor som undervisar esteterna i Kultur- och idéhistoria, vilka alla &r
historieldrare. De undervisar alla i kursen Historia A och Kultur- och idéhistoria parallellt.
”Da kan man ju hela tiden ldgga upp det... utga fran historien och sa fylla pa.” Hon menar att
man dven kan integrera skrivningarna och ha nagra fragor gillande historia och nagra som
giller kulturhistoria.

Amnesintegrering

Aven Karin integrerade historia och Kultur- och idéhistoria, d& hon undervisade esteter i
dessa kurser. ”For mig har det passat vildigt bra att ha bada @mnena.” Pa fragan vilka fordelar
respektive nackdelar det kan finnas med en @mnesintegrering mellan historia och kultur-
historia svarar hon:

Det dr fordelar om man kan ge den historiska bakgrunden samtidigt som man tar upp
kulturyttringarna, och man kan se da pa konstutdvarnas roll pa ett annat sitt. S& visst dr det bra,
men jag dr inte missndjd med det jag har nu heller, for att SP-eleverna har ju lést historia férut och
det gér att aterknyta till det. Men for eleverna kanske det kan kinnas bra att det kommer i ett
sammanhang, i ett svep.

Hon anser inte att det behover bli rorigt for eleverna, bara man dr tydlig med praktiska saker
som vilken ldrobok de ska ha med sig till vilken lektion osv. Att hon sjdlv inte ldngre
integrerar de bada kurserna beror pa schemapraktiska omstindigheter. Dels undervisar hon
inte samma elever i historia och i Kultur- och idéhistoria, och dels ldser inte samhillseleverna
Historia A och Kultur- och idéhistoria samtidigt. Historia A, ddr man Gversiktligt gar igenom
hela historien, ldses som en “raketkurs” i arskurs ett. Historia B, som samhéllseleverna liser i
arskurs tva, samtidigt som Kultur- och idéhistoria, 4r en fordjupningskurs. I denna kurs
arbetar man mycket 1 olika arkiv och gor fordjupningar och det handlar mycket om killkritik,
sa det passar, enligt Karin, inte riktigt att ldsa denna kurs integrerad med Kultur- och
idéhistoria. Hon menar dock att hon, i Kultur- och idéhistorian, kan anknyta de till de
historiekunskaper som eleverna tilldgnat sig i Historia A.

Karin tror likvil att det kan vara bra med dmnesintegrering och samarbete mellan olika
amnen. Inom Kultur- och idéhistorian jobbar hon med dmnesintegrering nagon enstaka gang
per ar. I dessa fall dr det med klassens svensklérare (Svenska B). Om hon skulle fa en klass
med enbart SP-kulturelever i bade svenska och Kultur- och idéhistoria skulle hon dock
integrera de bada dmnena helt:

Om jag sjilv skulle ha en klass i bade Svenska B och Kultur- och idéhistoria, da skulle jag kunna
samarbeta med mig sjédlv pa ett annat sdtt. Men genom att jag vet vad man kommer att ta upp i
svenskan sa kan jag liksom stotta det i Kultur- och idéhistoria.

Inte heller kursen Svenska B och Kultur- och idéhistoria sammanfaller dock helt, rent
schemamissigt, varfor de ligger en epok fore i Kultur- och idéhistorian. Vi har nosat lite
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grand pa Lagerlof, Froding och Karlfeldt, men jag vet ju att det har kommer de gora mer av
sen, tillsammans med svenskldraren.” Det kommer dven fram ldngre fram i intervjun att det
forekommer ett samarbete med datakunskapen, ndr de ldser om rendssans- och barock-
konstnirer i Historia A i ak 1.

Karin menar att det finns en annan mojlighet att samarbeta pa det estetiska programmet.
Dir laser varje inriktning Kultur- och idéhistoria, historia och svenska var for sig. Nidr hon
sjdlv undervisade esteter ingick elever fran alla fyra inriktningarna i klassen. I férsta hand var
det schematekniska omstindigheter som gjorde att Karin inte trivdes med det. Det férekom
ofta krockar i schemat da till exempel olika inriktningar hade brytveckor vid olika tillfdllen.
Nu jobbar man inom det estetiska programmet i arbetslag, som dr uppbyggda kring elevernas
inriktning. Det gor att till exempel den ldrare som har “bildesteter” har dessa elever i bade
Kultur- och idéhistoria, historia och svenska och har pa sa vis samma elever i alla tre
arskurserna. Han triffar ocksa bildldrarna kontinuerligt varje vecka. Detta Oppnar upp for
betydligt storre mojligheter till samarbete mellan ldrarna, menar hon, vilket gor praktiska
tillimpningar mojliga och man kan fordjupa sig mer i elevernas speciella inriktning.

Undervisningens innehdall

Utover dmnesintegreringen samarbetar inte Karin med nagon annan ldrare inom kursen
Kultur- och idéhistoria. Aven hir ir det frimst praktiska saker som avgor. Jag far ett intryck
av att man samarbetar en del inom lédrarlagen, men drar sig for att be ldrare utanfor det egna
lararlaget om hjilp. Karin menar att hon girna skulle ta hjdlp av t ex en ldrare i svenska och
musik, som kan en del om medeltida dans, om de hade undervisat samma klass.

Om jag jobbade pa estet — det idr ju olika arbetslag — om jag ingick i bildlaget, sa skulle jag sdkert
be bildldraren komma med och gora lite mera. Eller om jag ingick i musiklaget skulle jag kanske
be nagon musikldrare. Men det #dr som fyra skolor i skolan hir, sd att de har sitt, och jag vet inte
om jag vagar be dem komma till mina klasser heller.

Bildkonst dr den kulturyttring/konstart som Karin ldgger tyngdpunkten vid i undervisningen,
men hon utgar hela tiden fran historien, och i viss man litteraturhistorien:

Genom att jag ocksa dr historieldrare sa vill jag ocksa att vi tittar pa: hur var nu den historiska
bakgrunden, vad dr det nu som har gjort att det blir en @ndring hér. Och litterathistorian kan jag ju
ocksa bra. ..

Hon tar romantiken som ett exempel for att visa pa sina tankegangar, och hur hon jobbar:

Da kan man ta avstamp i Napoleontiden — hur Napoleon lade under sig storre delen av Europa, hur
det blev motstand mot det. Det blev en del frihetsrorelser, hur de borjade kéinna sig i Tyskland att
nu plockar vi fram det typiskt tyska hdr. Och hur det hér dels ger upphov till nationalismen, att
varje nation vill bilda sin egen stat. Och dven att [...] man soker sig bakat, soka sina rotter, och det
blir ju da romantiken inom litteraturen.

Hon pratar girna om litteraturhistoria, och drar paralleller till den norska och finska
nationalromantiska litteraturen. Hon menar att alla kulturella och litterdra stromningar har en
historisk forklaring. Darfor dr det viktigt att, 1 undervisningen, hela tiden dra paralleller till
den historiska utvecklingen.

Just att fa den hir bakgrunden. Och det star ju ocksa i malen att man ska kunna se det som en
produkt av samhéllsutvecklingen.
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Karin ser girna att eleverna drar egna paralleller mellan fordndringar 1 kulturen och
fordndringar i samhillet. En metod &r att lata eleverna gora egna arbeten dér de far jamfora
olika epoker — beskriva vilka fordndringar som sker 1 olika konstarter och koppla detta till
fordndringar i samhillet, och vad som ligger bakom dessa. Dessutom ska de titta pa
konstutovarnas roll — utvecklingen fran anonyma hantverkare till stora genier. Hon menar att
den ldrobok hon anvinder ger en bra grund for att man ska kunna géra sadana jaimforelser.
Hon brukar skriva av kursplanens mal f6r kursen pa elevernas instruktioner f6r uppgiften.

Det arbetssitt Karin anvinder sig oftast av dr genomgang med diabildsvisning. Det dr
da i forsta hand konst hon plockar ut:

Att jag visar s& mycket diabilder det hidnger ihop med att det finns bra diabilder hir i huset och
dérfor anvinder jag dem. Mina kollegor som undervisar pa estet i det andra huset anvinder inte
diabilderna. Sa det &r ju fragan om hur man ligger upp det.

Eleverna uppmuntras ocksa att sjilva analysera konsten. Karin bjuder dven gérna sina elever
pa upplevelser av olika slag i och utanfor klassrummet. Till exempel har hon haft med sina
elever pa studiebesok pa Nationalmuseum och Dramaten bakom kulisserna, dir de dven har
fatt se kostymforradet. Nu far man emellertid inte ldngre ordna resor som kostar pengar for
eleverna. Dirfor finns nu mycket sma mojligheter att gora sadana utflykter. I denna kommun
far man lata eleverna sjidlva betala hogst 300:- per ldsar, sammanlagt. Kommunens museum
utnyttjar hon dock sa ofta det gar. Bland annat brukar hon gora ett rollspel pa museets 1800-
talsavdelning, didr man byggt upp ett bondesamhille:

Vi latsas att vi gor hemma hos-besok hos en familj, tio ar efter det att skiftesreformen &r
genomford. Familjen som far latsas att de bor i den lilla stugan som &r uppbyggd dér, de &r en
familj som har fatt flytta ut ifran byn. Det hir har jag hittat pa sjilv. Jag hade hittat en artikel i
Dagens nyheter dir man gjorde ett hemma hos-bestk hos en familj tio ar efter skiftesreformen.
Istidllet for att bara ldsa artikeln har jag istillet gjort ett rollspel [...] Och sen kan vi ocksa komma
in pa andra saker; hur de hidr som var vildigt ledsna efter att ha fatt flytta ut fran byn saknar
bygemenskap. De kommer ju sen att sugas upp i folkrorelserna, och fa gemenskap igen [...] Och
sen tittar vi ocksa i montrarna som finns runtomkring dir pa olika redskap. Och vid den hér garden
ar det ocksa en massa forvaringskérl, och olika redskap och sant. Just det hiar med konsthantverket
och redskap och séant det #r ju ocksa ndgonting att titta pa.

Karin tror pa upplevelser av denna sort, att de ger kunskap som fastnar. De brukar dven gora
studiebesok i stadens friluftsmuseum, dir det finns utstdllningar, och sa tittar man pa hur
staden har sett ut forr 1 tiden.

Karin tar upp och behandlar vitt skilda konstarter och kulturyttringar i sin undervisning.
Genom studiebesok och museibesok far hon med konsthantverk, redskap, arkitektur, mobler
etc. En del av detta tar hon dven upp i den mer traditionella undervisningen:

Men just kring Drottningholm finns det sma trevliga tv-program ocksa som man kan bestilla nu.
[...]1 Och det finns ocksa en véldigt bra diabildsserie, som visar mblernas utveckling. Jag visade
ett program om jugend hir, i den serien, och da #r det lite grand ocksa om hur stolar ser ut, hur
portar ser ut, men dven hur vaser och tallrikar och annat har jugendménster.

For att begrinsa sig centrerar hon dock kursen till Visteuropa, och i forsta hand Sverige.
Detta mirks tydligt i intervjun, liksom att hon gérna framhaller lokalhistorien.

Hon tar dven upp en del av filmhistorien, och anvinder sig framst av program som hon
tipsades om pa kulturhistoriekursen 1995. Aven hir ligger hon tyngdpunkten pa den svenska
historien, och hon ni@mner sirskilt de tidiga filmer som bygger pa Selma Lagerlofs bocker.
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Att hon bortprioriterar utomeuropeiska kulturer kopplar hon &dven till att detta 1
liroboken omndmns vildigt knapphindigt. Karin beror dock de tidiga flodkulturerna, da hon
viljer att starta undervisningen omkring dessa, jimte de tidiga grottmélningarna.

Man kan ju ocksd om man vill, ndr man héller pd med 1500-talet, titta lite grand pa Maya, Inka,
och annat. Och det &r ju sant som jag ocksd kan gora i historia. S& om jag hade klassen i bada
dmnena, som nu mina kollegor pa estet har, sa skulle jag nog géra mer kring sant.

Karin behandlar oftast varje epok for sig, dir hon tar upp de olika kulturyttringarna. Ibland
gor hon dven vad hon kallar "lingdsnitt” da hon istéllet utgar fran en viss kulturyttring och
jamfor utvecklingen under olika tidsperioder. Till exempel kan hon ta upp hur man har
begravt minniskor under olika tider.

Ett annat ldngdsnitt som jag ibland har gjort ocksd, som eleverna har fatt fundera Gver; jag har
kallat det for teatersport. Dir har jag hittat pa en liten story: Det dr en man som kommer hem efter
ett krig och han finner att hans hustru ir omgiven av en massa friare [...] Da har jag gjort som en
repetition och sa har jag sagt: hur ska det hir spelas om det &r en grekisk tragedi. Vad ska man
tinka pda om man ska sitta upp det hidr som en Shakespearepjis? Jo dd maste man tidnka pa att
staplatspubliken ska ocksa ha nagra sma roliga saker. Vad ska man géra om man sen ska spela den
som ett franskklassiskt drama? Jo da ska de heta Odysseus och Penelope. Vad ska man géra om
man ska sitta upp det som en opera, och vad ska man géra om man ska sitta upp det som en opera
buffa? Jo, da ska det ocksa vara lite roligare.

Man kan ocksa be elever titta lite pa konstens utveckling: Forst sa borjade man med perspektiv,
och ungefir samtidigt far man oljefirg. Sen kan man se att ldngre fram blir det friluftsmaleri, sen
nédr man kommer pa hur man kan gora fargtuber, och sen sa sitts perspektivet ur bruk, lingre fram.
Sa det dr ju ocksa sant som man kan fundera pa.

Hon tar dven upp operans utveckling och balettens utveckling.

Vi har haft gemensam undervisning dnda fram till ungefir mellankrigstiden. Men sen har eleverna
pa slutet gruppvis fatt jobba kring olika decennier och har fatt spegla alla mojliga kulturyttringar
och det har varit vildigt roligt ocksa.

Hon sitter punkt vid 1980-talet. Hon tycker inte att det &r sa litt att géra nagot med tiden efter
1980, eftersom vi da dr inne i elevernas egen tid. Nir hon undervisade esteter drog hon istéllet
grinsen vid 1900, da kursen Nutida konst tog 6ver undervisningen om 1900-talet.

Varje elev far ange vilka epoker som han eller hon vill ligga extra tid pa och @ven
foresla arbetssitt. De far dven for varje epok ge forslag infor sma gruppuppgifter. Karin
tycker att de dr intresserade och kreativa nir det géller att redovisa muntligt.

Undervisningens utgangspunkt och mal

Undervisningen pa samhillsprogrammet ser Karin som att ge eleverna allménbildning och
fordjupad kunskap. Hon har under tva ldsar dven undervisat naturvetare i Kultur- och
idéhistoria. Dessa léste kursen i ak tre. Hennes instéllning till dessa har varit lite annorlunda
da hon haft i bakhuvudet att dessa kanske ir blivande arkitekter, som dirfor behover denna
dmneskunskap. Hon menar att motivationen &dr olika bland esteter, samhillsvetare och
naturvetare. Skillnaden tror hon delvis ligger i vilken arskurs eleverna ldser kursen. Hon
menar dven att samhillsklasserna och naturklasserna dr forhallandevis homogena grupper,
medan esteterna dr heterogena. ”Dir var det da flickorna som skulle vidare till musikaliska
akademien, tillsammans med pojkar, killarmusiker, som inte ville s& vildigt mycket, om jag
ska ta musikeleverna som exempel.” Dessutom papekar hon att esteterna maste ldsa denna
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kurs, varfor det kan vara lite mindre engagemang bland dessa. De sambhiillselever som lédser
kursen, ddremot, har sjidlva valt en kulturinriktning pa sin utbildning.

Karin tror att om undervisningen i forsta hand utgick fran elevernas intressen och
Onskemal, skulle det vara risk for att den blev for ytlig. Istdllet forsoker hon utga fran
kursplanen. Hon tror dock att det frimst dr hennes egna intressen och kunskaper som préglar
undervisningens innehall. Detta tror hon ocksa att eleverna mirker. Ett extra stort intresse har
Karin for historia, litteraturhistoria, dramahistoria, konsthistoria och #ven kldddriktens
historia.

Jag forsoker att gora det hir strikt kronologiskt och forsoker att ta in det jag tror forvéntas av mig.
Men jag tror att just det jag har diabilder kring, och det som jag har upplevt och har kunskap om
kanske jag kan ge lite mer av pa nagot sétt.

Jag tror ocksa att min undervisning blir annorlunda genom att jag ocksa har last litteraturhistoria.
Jag tror ju inte att den larare som undervisar i Kultur- och idéhistoria, och har historia och
samhillskunskap, kan koppla till litteraturen pa samma sitt. For den ldraren kanske det blir mer
tomma namn pa samma sitt som dans- och musiknamnen kanske inte har samma bakgrund — dr
fyllda med samma innehall — for mig som litteraturen. For den har jag ju list.

Nér Karin planerar sin undervisning dr det, 1 forsta hand, historia och idéhistoria som hon
utgdr fran. Aven hér tror hon att hennes utbildning &r avgorande:

Jag tror ju inte att om en, sig bildldrare, som inte har lést historia, skulle undervisa sa skulle ju den
inte utgar ifran historia pa samma sitt, #ven om den kanske hade vildigt goda kunskaper, men han
kanske inte skulle kiinna samma trygghet.

Aven om Karins utbildning paverkar undervisningen, sa forsoker hon plocka fram #ven sint
som hon tycker sig ha bristande kunskaper om. Hon ndmner sirskilt musikhistoria och
danshistoria. Hon menar att man far gora sa gott man kan, samtidigt som elever med
specialintressen kan kompensera dir hennes kunskaper brister.

Rolf

Utbildning 1
Aven Rolf har en lirarexamen med svenska och historia som huvudimnen, men han har alltid

haft ett speciellt intresse for just Kultur- och idéhistoria, och hade redan i sin grundexamen
idéhistoria 40 p. Aven estetik 20 p hade han med sig fran borjan.

Ja, det var det jag var intresserad av nir jag borjade ldsa pa universitetet, sd var det ju de Zmnena.
[...] Idéhistoria har jag alltid varit intresserad av. Det tycker jag dr vildigt spdnnande.

Aven litteratur hor till de dmnen som Rolf har ett sirskilt intresse for, och det var det han
borjade ldsa, innan han kom pa att han ville bli ldrare. Han ldste litteraturhistoria med
dramatiskt alternativ. Senare har han hunnit lidsa till en rad kurser med anknytning till
kulturhistoria; konsthistoria 20 p, teaterhistoria 20 p, filmvetenskap 20 p och musikhistoria 15
p. Filmvetenskap och konsthistoria ldste han innan han borjade undervisa i Kultur- och
idéhistoria, medan han har ldst teaterhistoria och musikhistoria senare.

Jag har ju varit med lidnge sa att jag har hunnit skaffa en del utbildning pa det hiir, men jag har ju
fran borjan, redan i min grundexamen, det som ingar vildigt mycket.

43



Jag undrar om han liste till de tva sista kurserna for sitt eget intresses skull, eller om det var
for att han kidnde att han behovde kunskaperna i undervisningen. Rolf menar att det var en
kombination. Anledningen till att han borjade 14sa musikhistoria nyligen var att han, under de
senaste aren, fatt flera elever med horselhandikapp, som har varit vildigt musikintresserade.

Det har ju tidigare varit lite ovanligt, och de har haft vissa svarigheter att vara med. Man har
ocksd, tror jag, fran skolans sida, haft den attityden att; du &dr horselskadad, alltsd dr musik
ingenting for dig. Men fler och fler elever har kommit som har spelat och varit intresserade av
musik, dven om de har haft ett horselhandikapp. Det gjorde kanske att jag blev mer intresserad.

Rolf har dven haft en elev som bade var horselhandikappad och blind, och som, enligt Rolf,
var vildigt duktig pa att sjunga och spela. Eftersom han inte kunde se fick Rolf anpassa
undervisningen for honom, och ldgga tyngdpunkten pa musikhistoria. Detta, i kombination
med Rolfs fascination 6ver denna elevs kunskaper och formagor, var ocksa skil till att han
blev mer intresserad av musik och att han tyckte att han kanske borde ldsa pa lite mer.

Aven om Rolf anvinde musik och musikexempel i undervisningen #ven innan han liste
musikhistoria pa hogskolan, sa har han ként ett behov av att veta mer. Han har dessutom alltid
haft ett intresse for musik.

De hir dmnena &r ju alltid en kombination av vad man sjélv &r intresserad utav. Du gar ju aldrig in
och blir ldrare i dehdr &mnena om du inte har ett eget intresse utav bade litteratur, teater, musik
och film. Det vore en omdjlighet. Sa att ldrare som undervisar i de hér sakerna, de &r ju ofta
vildigt duktiga, rent privat, pa det hir omradet. Sa dr det ju alltid.

Jag undrar dven varfor han tror att svenska och historia verkar vara en vanlig kombination
som huvuddmnen bland ldrare som undervisar i kulturhistoria. Rolf menar att det beror
mycket pa hur det var i det gamla linjegymnasiet. Da utlystes tjdnster i vissa dmnes-
kombinationer, och svenska och historia dr en sadan gammal traditionell kombination.
Diremot ér till exempel kombinationen historia och musik mer ovanlig. Mojligheten att fa en
tjanst med denna kombination tror Rolf bara har funnits i sex-atta ar. ”Tidigare var det dnnu
mer indelat och svart att fa andra kombinationer”, menar han.

Mitt huvudintresse var alltsa litteratur, och ndr man eventuellt skulle komma in pa en ldrarbana, da
sokte man kombinationer. Och da fanns det egentligen bara den kombinationen att vélja pa om
man skulle in pa ldrarhdgskolan. Det fanns ingen annan mgjlighet. Man hade antingen svenska
plus ett frimmande sprak, eller svenska och historia. Det var de mdjligheterna som fanns, och
sprakménniska har jag aldrig varit pa det séttet.

Men varfor dr det just lirare med denna kombination som viljer att undervisa i Kultur- och
idéhistoria?

Det finns ju den fordelen att det dr ett historiskt dmne. Eftersom det heter kulturhistoria sa &r det
ett historiskt &mne, med allt det som hor till en historisk vetenskap, sa att siga. Det dr vil det ena.

Han menar dven att kulturen &r en bit av historieutbildningen. Man beror olika kulturyttringar,
framfor allt konst, i historiekurserna. Rolf tror dock att hans undervisning hade sett
annorlunda ut om han hade haft en annan utbildning. Han tar musiken som exempel:

Om jag hade haft en annan utbildning, en mer grundliggande musikutbildning, sa hade det nog
paverkat mera, pa det viset att man hade utgatt fran musik och musikhistorien mera. Det tror jag.
Det hade varit konstigt om det inte hade varit sa.
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Jag undrar hur viktig Rolf tycker att utbildningen dr, och vad i utbildningen som ir det
viktigaste.

Utbildningen ir ju jatteviktig. Det bagage jag har, det dr den grund som jag bygger undervisningen
pa, sa den &r ju jétteviktig. Det kidnns ju omedelbart, skulle jag till exempel undervisa om
ravekulturen, da har jag inte mycket i mitt bagage om det, och da vet jag inte riktigt hur jag skulle
bédra mig at. Sa att det &r klart att det dr jitteviktigt, vad du har for kunskaper.

Rolf menar emellertid inte att det dr avgdrande att man har ett antal akademiska poing i de
olika dmnena. Utan det beror dven en hel del pa hur pass intresserad man &r sjdlv och “hur
mycket man lédser sa att séga fritt och av eget intresse”.

Man kan ju mycket vil kanske, i ett imne som teaterhistoria, ldsa pa egen hand vildigt mycket och
bredda sin egen kunskap, utan att ha akademiska poéng. Och det &r ju sa att pa skolor idag tittar
man inte sd mycket pa den akademiska poéngen, utan det dr ju helt andra saker som &r avgorande
nu for tiden. Utan det &r ju det att man har lite mera press pa sig att, under en viss tid, 1dsa in
nagonting. Det dr det som gor att det kanske blir lite mer grundliggande. Men just att det &r en
akademisk kurs tror jag inte dr avgorande alls. Sen &r det ju vildigt roligt om det dr ndgon kunnig
som foreldsare som dr kursledare. Det &r alltid ett plus.

[...]

Jag hor ju till den hér gruppen av ldrare som tror, i varje fall, att imneskunskaper dr véldigt viktigt.
Att det dr dmneskunskaper som man utgér ifran ndr man arbetar. Och att det skulle vara vildigt
svart att undervisa i dehdr dmnena utan dmneskunskaper, eller med déliga sadana. Det tror jag
skulle vara omgjligt. Det finns ju idéer om att det dr andra saker som &r viktigt for ldrarna nu; att
man kan stimulera eleverna, och sitta dem i arbete och de ska sdka egen kunskap, men man maste
ju d@nda veta vad eleverna ska arbeta med och vad de ska gora. Det far ju inte bara vara sa att de
ldser precis pa sin egen niva hela tiden. Sa jag tror att bra &mneskunskaper #r A och O. Det dr min
uppfattning.

I enkidten har Rolf markerat diskussioner, analyser och foreldsning/berittande som de
vanligast forekommande arbetssitten. Jag kommenterar, med ett fragetecken, att detta dr
metoder som kanske i hog grad bygger pa just lirarens dmneskunskaper. Rolf tror dock att
dessa spelar en vildigt stor roll dven i undervisning dir ldararen har en mer handledande roll,
och eleverna soker kunskaperna mer sjilvstindigt. Om ldrarens kunskaper brister blir det
problematiskt for denne att ha kontroll 6ver vart eleverna dr pa vig och vad de far fram:

Du har ingen mdjlighet att bedoma det och du har vildigt sma mdjligheter att hjdlpa dem ocksa.
Och du har vildigt sma mojligheter att stilla de rétta fraigorna som leder dem framat, om du inte
sjdlv har bra kunskaper. Sa jag tror att oavsett vilken metod man anvinder i jobbet sa &r det
viktigt.

Undervisningens innehall 1

Nir vi har kommit in pa metoder ber jag Rolf motivera och férklara sitt enkétsvar, varfor han
har markerat just diskussioner, analyser och foreldsning/berittande.

Diskussioner tror jag dr en véldigt bra inkorsport i det hir; att fa eleverna nyfikna pa nagot som
gor att det kommer igang fragor. Man tar upp tradar som man kan diskutera, och dérifran kan man
ga vidare. Sa jag tror att diskussioner och samtal peppar eleverna for att sjdlva arbeta med det hir
och bli intresserade. Det tror jag &r ibland det viktigaste. Man kan vara véldigt 6ppen och néstan
utgd fran att eleverna inte vet nagonting om just det man ska syssla med, men dnda forsoka hitta
vinklar in i det som gor att de blir nyfikna, genom att samtala med dem. Det har jag alltid ansett
vara viktigt.
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Analys handlar, enligt Rolf, om forstaelse. Inom bade litteratur, bild och musik handlar det om
att man ska kunna samtala, ”och i ord pa nagot sitt beritta vad man upplever, och vad man &r
med om”. Aven analys innebir sdledes om en form av samtal. Valet av foreldsning/beriittande
som metod kommenterar han:

Det hdr dr ju &mnen som inbjuder lite grand till berdttande. Jag vet ocksa att manga elever
uppskattar det. Manga elever tycker att det dr vildigt bra och intressant att hora nagon som kan
beritta om historiska hindelser, forfattare, teater, film eller vad som helst, istillet for att de sjdlva
ska sitta i biblioteket och forsoka att sjdlva lédsa sig till det. De kommer ofta och ber om det. De
har fétt uppgifter och kommer; nu har vi gjort det hir och vill veta mer. Kan inte du beriitta, séger
de. Sa det tycker jag man ska tillgodose.

Jag kommenterar att foreldsning ju &r lite “ute” 1 dagens pedagogik. Rolf tror dock att det &dr
“farligt att pa nagot sitt sdtta varningstecken eller dodskallemirka den typen av under-
visning’:

Det maste finnas det ocksa! Och jag tror att de allra flesta eleverna vill ha omvixling. Ibland vill
de jobba sjélva och ibland vill de sitta och diskutera i sma grupper, och ibland vill de héra nagon
som berittar. Man ser ju ocksad om det kommer nagon utifran, som kan beritta — det kan vara en
forfattare, eller ndgon annan — de sitter med dronen Gppna, och det kan vara ganska langa pass
ibland. Sa nog klara de av att hora pa, det tror jag.

Han pépekar édven att det inte bara ér de tre nimnda metoderna som forekommer, utan att de
hela tiden vixlar mellan olika undervisningsformer.

Redovisningsformerna hir &r ju vildigt viktiga ocksa. Det kan man gora i form av att eleverna
limnar in ett enskilt arbete. Man kan lata en grupp till exempel spela upp nagonting. Man kan gora
en liten teaterscen av det. Om bild och konst har varit dominerande i ett tema man arbetat med kan
det vara naturligt att de gor en liten utstéllning.

Han visar dven pa olika typer av medel som kan anvéndas i undervisningen. I kulturhistoria
tycker han att det &r naturligt att anvénda sig av just litteraturen, bilden, filmen och musiken:

Allt det dédr anvinds ju hela tiden. Det dr en del av berittandet och analyserandet hela tiden,
liksom studiebesok, och teaterforestillningar. Att man gar ut och tittar pa konst i stan till exempel;
utstéllningar som finns och sént. Vi aker ofta — ja, tyvirr inte sa ofta for det kostar ju pengar — man
aker till Stockholm till exempel och gar pa ett museum. Eller att man tillsammans gar pa en
teaterforestillning eller sa. Tyvirr kostar det ju pengar... Det dr hopplost nu, och nu har det ju
kommit upp att eleverna inte far betala for mycket sjdlva. Det var planerade resor till Stockholm
nu som vi fick stilla in, for att det fanns inte pengar.

Det har blivit mycket, mycket kirvare. Men 6verhuvudtaget, det hir dmnet; jag var ju med nér det
infordes och redan da borjade man tala om att det hir faktiskt dr ett imne som har ett behov utav
laromedel som inte bara dr boken i klassrummet, utan som &r teaterforestillningen, konserten,
museibesoket... Det &r ju hela tiden ocksa den typen av liromedel, och det hade man inte tinkt pa;
att det kostade pengar. Det var redan da, for tio ar sedan, och nu 4r det dnnu virre. Det dr hopplost
nu for tiden att fa pengar till sant. Man inforde alltsa ett &mne utan att riktigt ha tdnkt igenom att
det hir kostar faktiskt pengar. Det &r ett litet svek, tycker jag.

Vi gar vidare pa temat liromedel. Pa enkiten har Rolf har uppgett att Bengt Jansons
Kulturhistoria ir den kurslitteratur som anvinds. Pa en betygsskala fran ett till sex har han
gett boken en trea. Jag ber honom motivera och kommentera valet av kurslitteratur. Han
menar att den litteratur han angivit dr ”sadér”, men att det inte finns mycket att vilja pa:
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Det finns en av Alm som faktiskt & mer innehallsrik, men den tar ofta upp det som star i
litteraturhandboken eller i andra bocker. Den dr betydligt svarare ocksa, tycker jag. Man kan
plocka ut nagot kapitel eller nagra sidor ur den. Det dr vil egentligen bara de tva som finns. Sen
finns ju den hir lite dldre; den heter "Konst och musik genom tiderna”, av Aulin. Den har ju
funnits med i manga, manga ar. Det 4r en vildigt fin bok, men ganska svar. Den ér alltsa gjord for
den perioden nidr du hade en bildldrare och en musikldrare som undervisade, for den &r full av
notexempel och sadana saker. Den kan man ju ocksa plocka bitar ur, for den &r vildigt fin. [...]
Den innehéller mycket fina bilder och massor av bra analyser av bade konst och musik. [...] Som
bredvidldsning som man plockar in, om man har nagot speciellt som man vill titta pa, da brukar
jag ta in den.

Nir de ldser om litterdra teman eller forfattare utgar de, i regel, fran en litteraturhandbok. Om
det behovs fyller de pa med de andra bockerna.

Men om det till exempel &r bild, dd maste man anvinda denhir Jansson, eller om det dr lite mer
allmint om kultur. Men i regel dr det ju inte en bok, utan man later eleverna arbeta med ett tema,
och sa far de kanske forslag pa att i dehir tre bockerna, och pa de och de sidorna finns det
material. Sa far de vilja sjdlva. Men om man har en bok som man tar hem och delar ut till
eleverna, da ir det denhir Jansson.

Jag undrar om Rolf utgar ifran kurslitteraturen nir han ldgger upp undervisningen i Kultur-
och idéhistoria. Det gor han inte, utan dven Jansons Kulturhistoria anvinds framst som en
referensbok, som de ldser vissa bitar ur. Rolf tycker att den dr ganska ytlig, men den har
fordelen att den &r relativt léttlist.

Rolf utgar, i hog grad, fran konsthistorien nir han ldgger upp undervisningen, men framst
utgar han fran idéhistoria.

Det dr nog ofta sa att om jag forsoker hitta exempel pa kulturella yttringar fran olika tider, da #r
det ofta idéhistoria som jag utgar ifran. Jag kanske vill ha nagot exempel pd; hur visar sig detta i
bildkonsten eller i litteraturen, och sa forsoker jag leta fram sddana exempel. Sa den vigen ir, for
mig, ganska naturlig. Men man kan gé bakvigen ocksa. Man kan ju ta en tavla eller vad som helst
och fraga sig varfor den ser ut sa dir, och ga bakvigen och forsoka nysta upp det. Men nér det
giller upplidgget pa undervisningen sa &r det ofta ldttare om man har mal, man vet ungefir vad det
ar man vill fa fram; att jag tycker att det hir och det hir dr viktigt for 1700-talet, och da vill jag
forsoka fa fram det. Borjar man fran det andra haller sa dr det klart att man kan fa fram vildigt
mycket, men man vet inte riktigt var man hamnar. Sa det kiinns naturligt for mig i alla fall.

I undervisningen utgar han oftast fran epokerna och behandlar de olika kulturyttringarna inom
dessa. Han menar att det, for en historieldrare, kinns naturligt att utga fran epokerna.
Eftersom man inte hinner lika grundligt pa alla epoker far man dock, enligt Rolf, "vilja lite
grand”. Antiken dr en epok som han forsoker att ta upp, d&ven om manga elever har ldst om det
pa hogstadiet. Om eleverna tycker att det dr uttjatat prioriterar han kanske annat, diremot.

Det beror vildigt mycket pa vad man har for elever, och jag har haft formanen att ha vildigt sma
grupper, med atta till tio elever. D4 hinner man ofta mera. Da brukar jag kora nagon slags
genomgang, kan man siga, med epoker. Men efter det brukar vi gora vad man kan kalla for
“langdstudier” eller “fordjupningar” ddr man tar upp ett tema. Det kan till exempel vara hur
kvinnan har skildrats [...] och sen far man se hur manga sadana man hinner med. Dir kan man ju
dven dela upp sa att eleverna gor olika saker. Det kanske finns ndgon som vill géra nagon enskild
fordjupning och presentera for klassen, medan nagra vill gora tillsammans. Det &r vildigt olika.

Men lite sadir, lite grund av vad epokerna dr. Och det har ju lite att gbra med att manga elever 4r
forvirrade nir det giller tiden. De har ingen aning om nér [de olika epokerna] intréffade. Men man
ldser ju ofta inte sa pa grundskolan nu for tiden, utan dir &r det temastudier och 1dngdsnitt, men de
vet inte nér olika saker har intriffat. Det &dr vildigt typiskt.
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Rolf behandlar tiden fran antiken och fram till 1920-talet i kursen Kultur- och idéhistoria. Jag
undrar om denna griansdragning paverkas av uppldgget av kursen Nutida konst. Svaret blir
jakande eftersom kursen, pa hans skola, tar 6ver dir kursen Kultur- och idéhistoria slutar. Han
har sjédlv undervisat i Nutida konst vid nagra tillfdllen, och finner att kursen tolkas vildigt
olika av olika ldrare. Sjdlv uppfattar han kursen som att den ska behandla stora delar av 1900-
talet, i alla fall tiden efter andra virldskriget”. Han tar upp bade litteraturen och konsten, men
menar att det framfor allt 4r filmen som har stor betydelse hir. Darfor far den stor plats i
kursen. Han har dock hort andra ldrare — oftast bildldrare — som nistan enbart behandlar
modern (bild)konst. ”"Nér man ser Nutida konst sa tinker man pa vilken utstidllning man har
just nu, men tittar man pa kursinnehallet sa dr det mycket annat.” Hans slutsats &r att sjidlva
rubriken ar felaktig.

Fortsittningsvis undrar jag i vilken man Rolf tar upp Sveriges kulturhistoria, i férhallande till
Ovriga lander.

Om du tar till exempel 1700-talet och upplysningstiden, da forsoker man ju peka pa; vad ir det av
detta som finns i Sverige. Just den tiden &r ganska intressant, for vi har Gustav III och vi har
starten av operan, teatern och akademien och sa vidare. Sa det forsoker man ju titta pa; vad ar det
som finns i Sverige utav den kulturen just da?, men det &r klar att sen #r det ju alltid tidsbrist. Men
ofta har jag ju haft den formanen att jag har haft samma grupp i historia ocksa. Sa jag har ett pass
med historietimmar och ett pass med kulturhistorietimmar [...] Har jag den mgjligheten, har jag
historia och kulturhistoria da bakar jag ihop dem. Man kan nog siiga att historieimnet blir vildigt
mycket kulturhistoria, och da dr nistan risken att den politiska historien kommer i bakgrunden.
Man kan siga att kulturhistorian styr hela upplidgget, och det har ju att géra med mina egna
intressen, for jag tycker ju det dr roligt. Det blir kulturhistoria och socialhistoria och vildigt lite
politisk historia. [...] Da har man méjligheten att ha tva ganska ordentliga pass under tva terminer,
sa det &r ju vildigt bra. Har man dessutom mgjligheten att ha samma elever i Svenska B, som &r en
kurs med ganska mycket litteratur i, dd kan man baka ihop alltihop. Det har jag haft manga ganger.

[...]

Nir man far eleverna i ettan sa vet man ungefir hur det kommer att se ut de nidrmaste aren for min
tjanst. Da har jag haft Svenska A i ettan och har klarat av hur man skriver och sant dir, det som 4r
praktiskt. Och sen sparar jag vildigt mycket, till exempel antikens litteratur, till b-kursen, for da
vet jag att da har jag bade historia och kulturhistoria med samma grupp, och da blir det verkligen
gott om tid att gora mycket roliga saker.

Amnesintegrering

Rolf arbetar alltsa kontinuerligt med @mnesintegrering mellan historia och Kultur- och
idéhistoria, och i den man det 4r méjligt integrerar han dven svenska och filosofi. Han berittar
dven om sina kollegor som integrerar @nnu fler dmnen, som i ett slags kontinuerligt
projektarbete. Jag undrar vad det 4r som gor att Rolf inte jobbar pa samma sitt.

For det forsta &r de ett arbetslag, sa de ir flera stycken, och de bakar ihop alla eleverna till en stor
grupp, och dé dr de kanske tre ldrare samtidigt i den gruppen. [...] Jag jobbar ju vildigt mycket
med horselskadade elever och da #r det mindre grupper, och om jag har samhillsvetare och esteter
sa dr det ganska fa elever, s& man kan inte plocka in fér manga ldrare. Tva ldrare har vi varit
ibland, om det har varit flera paralleller sa att man har bildat lite storre grupper. Men det blir ju
aldrig mer dn hogst 20 elever dven om man bakar ihop det. Sa det ir ju det skilet framfor allt.

Rolf menar att vilken slags dmnesintegrering man kan jobba med beror mycket pa vilken typ
av elevgrupp man har. Han menar, till exempel, att det dr en fordel om man kan undervisa en
mer homogen grupp och ldgga tyngdpunkten pa elevernas specifika inriktning. Han hidnvisar
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till hur en annan kollega arbetar, som undervisar teateresteter bade i kulturhistoria och i
karaktdrsimnena for inriktning teater. Genom att baka ihop dessa @mnen blir det vildigt
mycket tyngdpunkt pa teater. Den senaste gruppen Rolf hade innehdll nio eller tio elever; tva
musikesteter (bada horselskadade), tre bildesteter och évriga hade teater som inriktning. I en
sadan grupp blir det manga intressen att tillgodose. ”Det gar inte att plocka ut och gora allt for
mycket bild eller allt for mycket teater, utan alla maste fa sitt.

Rolf menar &dven att det vildigt ofta dr rent organisatoriska svarigheter med
dmnesintegrering och samarbete mellan dmnen och olika ldrare. Nar det giller de estetiska
amnena sa ligger de ofta i block, vilket forsvarar samarbete och planering. Det tycker han &r
synd. For tillfillet integrerar Rolf, av denna anledning, enbart &mnen som han sjilv undervisar
1. Tidigare har han dock jobbat i olika konstellationer och temaarbeten.

Jag har samarbetat, kanske framfor allt, med ldrare i religion och filosofi, [...] och med
naturvetenskapliga ldrare. Vi har ibland gjort teman som handlar om kultur, men vi har forsokt att
fa in bade fysik, kemi och biologi. Flera av mina kollegor &r naturvetare, och dir har det blivit ett
tillfalligt samarbete dédr vi har lagt upp temadagar. Lite lidngre tillbaka hade man ofta storre
mojligheter att gora temadagar. Man kunde bryta undervisningen och ldgga upp
koncentrationsdagar, eller temadagar. Jag var vildigt angeldgen att fi med naturvetenskapen, och
hade en fysikldrare som var véldigt intresserad av det hér, och som kunde plocka in Newton och
Galilei och den moderna vérldsrymden och allt det dir [...] Det tyckte jag var vildigt skojigt. Sa
pa det sittet har jag samarbetat tillfilligtvis ganska mycket med andra. Men i uppldggningen av en
hel kurs sa dr det inte sa ofta. Senast var det tre ar sedan som jag och en annan ldrare slog ihop
vara elever i en storre grupp och jobbade tillsammans.

Jag undrar om det bara dr fordelar med dmnesintegrering, eller om det dven kan finnas
nackdelar. Han ser mest bara fordelar, men utifran ett elevperspektiv mirker han att eleverna
girna vill veta vad som hor till vilket &mne. Naturligtvis dr det for betygens skull de vill veta.

Undervisningens utgangspunkt och mdal

Trots att Rolf pratar om fordelen med att undervisa en grupp med gemensam inriktning, och
kunna ldgga tyngdpunkten pa denna, betonar han dnda att den kulturella allminbildningen dr
vildigt viktig. Denna ser han som undervisningens frimsta mal. Han menar att Kultur- och
idéhistoria dr en bred kurs, och inte snévt inriktat mot en av konstarterna. For dessa kunskaper
hidnvisar han till de olika inriktningarnas karaktirsimnen pa det estetiska programmet.
Musikesteterna liser, till exempel, musikhistoria, atminstone pa deras skola. Nir jag fragar
om undervisningens mal ir det dock ett annat svar som kommer forst, utan betéinketid:

Undervisningens mal finns ju i kursplanen. Den kan man inte komma ifran, eftersom jag ska siitta
betyg pa dem [...]

Jag undrar om han i hog grad utgar fran kursplanen nir han ligger upp undervisningen.

Nej, inte sa, det gor jag inte. Det var linge sedan jag ldste den Gver huvudtaget. Innehallet det
sitter ju om man har hallit pa i nagra ar och anvint lite olika kursbocker. D3 sitter det ju bra i
ryggmirgen, det gor det. Ddremot sa maste man kanske ha det som stér i kriterier aktuellt och sa
ddr. Det maste man ha lite hum om i alla fall. For det dr ju det man utgar fran ndr man sitter
betygen. Men i sjdlva uppliggningen tror jag inte att jag utgar direkt fran det som star i
kursplanen.

Jag plockar fram kursplanen och ber honom gora kommentarer:
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”Kursen skall ur ett historiskt perspektiv ge forstaelse av sambanden mellan idéer och
konstarter” (SKOLFS 2000:70).

Man kan séga att forsta meningen ir ju det som jag talade om forut: det dr ju ett historiskt &mne, sa
det &r ett historiskt perspektiv. Det dr det man utgar ifran. Och det hér att det dr sambandet med
idéer, som idéhistoriker &r jag ju vil medveten om det ocksa.

”Kursen skall ocksa ge kunskap om visentliga drag i konstarternas historia och konstutovares
betydelse under olika epoker. Kursen skall dven belysa de konstnérliga uttrycken som en
spegling av samhéllsutvecklingen i stort” (SKOLFS 2000:70).

Sen ir det ju ganska allmént skrivet. Samhéllsutvecklingen i stort det kommer ju in om man har ett
historiskt perspektiv och man forsoker fa fram de olika idéer som priglar till exempel barocken,
eller 1700-talet. Da blir det ju en spegling av samhillsutvecklingen i stort.

“Eleven skall ha kunskap om visentliga aspekter pa estetik och konstskapande genom
tiderna” (SKOLEFS 2000:70).

Man undrar vad de tinker nér de skriver det hir. Det &r ju riitt kraftiga krav. Aspekter pa estetik...
Det ir ju nagot som... det gar ju inte att halla uppe det. Man maste tona ner anspraken hir tror jag.
Och det gor man ju ocksa.

Eleven skall “kinna till idéhistoriens betydelse for konstarterna samt olika kulturhistoriska
uttryck och deras relation till epoker och genrer” (SKOLFS 2000:70).

Det hidr att kdnna till idéhistoriens betydelse for konstarterna; idéhistoria &dr ju lite speciellt,
eftersom det #r ofta ir lite abstrakt for eleverna. De hér idéerna som finns i samhéllet; hur uppstar
de, hur paverkar de olika saker? Det ir lite abstrakt for dem, sa det dr ganska svart att komma at.
Men det ir ju lite av utmaningen i det hir dmnet, tycker jag faktiskt.

Eleven skall “kénna till nagra vésentliga samband mellan samhillsutveckling, arkitektoniska
och konstnérliga uttryck” (SKOLFS 2000:70).

Det kan man undra; varfor har de betonat just det, byggnader? [...] Man fér ju ta det hdr som en
allmin vigvisning pa nagot sitt, vad det handlar om. Och sen far man ju limpa det hela efter bade
eget intresse, och vad eleverna orkar med. Alla kursplaner dr ju sa allmént skrivna och kan tolkas
pa sa manga sitt, och det dr ju skont det egentligen. Det skulle ju vara forfirligt om det stod exakt
vad malet var [...] Det skulle ju inte ga att anvinda som material att arbeta ifran. Sa det dr nog bra
att det dr lite allmént [...] Man kiinner ju pa ett ungefir vad det dr det handlar om, men man kan
inte g fran mening till mening hir och anvénda det. Det gar inte.

Genom detta resonemang kommer Rolf fram till att det, i slutindan, kanske dnda framst dr
hans egna intressen som préglar undervisningens innehall. Hiar kan man #ven inkludera hans
utbildning och kunskaper, eftersom han menar att detta hela tiden hinger ithop. Han har ju valt
utbildning efter intresse. Jag ber Rolf motivera varfor han, i enkéten, dnda har kryssat for att
det framst dr kursplanens intentioner och mal som préglar undervisningens innehall.

Jo, det &r ju nidstan en plikt. Man maste ha den i bakhuvudet pa nagot sitt. Men eftersom
kursplanen ser ut som den gor s maste... Man kan ju sdga att kursplanen sammanfaller vildigt
mycket med mina egna intressen i det hédr dmnet. Sa det &r ju ndrmast for att eleverna maste veta
lite grand; vad dr det som det hir &mnet handlar om? Vad kréver jag utav dem? Och da ir det ju
kursplanen... Sa ofta ndr vi borjar med ett imne sa brukar jag, det &r inte sikert att jag anvéinder
kursplanen exakt, men jag kanske skriver en egen, dér jag plockar lite hirifran, och sidger att; det
hér ska vi syssla med och det hér dr malet, och jag kommer att titta lite pa hur ni uppfyller de hiir
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punkterna. Sa att de sjdlva vet lite. Annars 4r det hir ett véldigt diffust &mne for eleverna, sa brett
som det dr. Det 4r ett vansinnigt brett &mne egentligen.

Att Rolf istillet inte har kryssat for att det dr elevernas intressen och onskemal som priglar
undervisningens innehall, har att géra med hans svar pa nastkommande enkitfraga, dédr han
skriver att eleverna i regel inte har sa goda kunskaper att de kan paverka innehallet. Han
menar dven att elevernas intresse inte kan styra undervisningen i sa hog grad att stora avsnitt
av kursen aldrig berors. Eleverna kan till exempel inte, pa grund av uttalat ointresse, vilja bort
1700-talets kulturhistoria.

De kan ju paverka upplidgget pa det viset att om jag har en grupp som ir sirskilt intresserade av
vissa saker, da har de kanske lite mer kunskaper om det, och d& kan man ju ta upp det pa ett annat
sitt. Da paverkar de ju med sina egna kunskaper. Men i stort sitt &r det sé att de vet inte sa sérskilt
mycket, speciellt inte om lite idldre kulturer. Det &r forst nidr man kommer fram tll
populdrmusiken. Da mirker man ju att de har speciella intressen. Och det 4r klart att det far det ju
att paverka dem. Jag hade nu en grupp dir de fick vilja sjilva, dér de skulle ta upp nagra populira
musiker, ta med sig lite musik och presentera och titta pa texterna och sant [detta inom ett
samarbete med svenskan]. Da mirkte jag ju att det var vildigt goda kunskaper de hade. Manga
kunde mycket mer 4n jag om en del av de dir artisterna.

Nir jag undrar vad det dr som paverkar elevernas engagemang menar Rolf att, atminstone de
flesta av de elever som ldser pa det estetiska programmet, har valt detta program just for att de
har specialintressen for nagot av de dmnen som behandlas i kursen Kultur- och idéhistoria.
Dessa elever dr ofta vildigt intresserade av speciella delar av kursen. Rolf menar det alltid
finns vissa saker inom kulturhistorien som eleverna visar stort intresse for, dven om det inte
finns intresse for allting fran borjan till slut. Han menar dven att det, i regel, finns véldigt
manga olika intressen i en storre grupp, och att det diarfor kan vara svart att balansera
undervisningen. Det finns dven en risk att ’starka” elever 1 gruppen tar Over, att det dr deras
intressen som Styr.

Men & andra sidan har man varit med om manga elever som har sagt att; det dir hade vi ingen
aning om, det var vildigt intressant. De har gatt och lanat bocker, filmer eller musik, sant som de
vill veta mer om. Sa det ir ju bade och hela tiden.

[...]

Den klassiska musiken kanske ir lite svarare, men man blir férvanad dnda. Jag kommer ihag; jag
visade dem ett avsnitt ur ett tv-program om Beethovens “Eroican”. Det ir ett jittebra program om
hur folk reagerade forsta gangen det spelades. Jag tinkte att jag visar bara en liten bit eftersom det
ar langt; hela symfonin. Men sen kom det tre flickor och undrade om de inte kunde fé lana det dir
programmet. Sen hade de suttit och sett hela, och jag sa: Brukar ni gé pa konserter? —Nej, nej, nej,
vi gar aldrig pa nagon klassisk musik. Men hér har de alltsa suttit och sett Beethovens hela
symfoni pa det hir programmet, och de var fullstdndigt fascinerade. Da blir man ju férvanad. Det
finns ju intresse om det kommer in pa lite olika sitt. For de var vildigt intresserade av hur man
hade skildrat hur folk hade reagerat pa den hiir musiken [...] Det hér hade de upptickt, och det dr
ju roligt.

Sa det dr ju bade och det hidr. Man kan vicka intresse och man kan fa intresse fran eleverna, som

ibland kanske styr vildigt mycket. Det &r ett kul dmne pa det viset. Det dr vildigt mycket olika
saker man kan gora.
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Undervisningens innehall 11

Slutligen &r jag lite nyfiken pa vad Rolf innefattar i begreppen kultur och konstart, liksom vad
av detta som han innefattar i kursen.

Det ir ju vildigt manga olika saker som ingar i konsthistorien. Det dr ju skulptur och allt méjligt,
och det dr klart att man hinner ju inte med att tidcka allting, utan det blir vissa saker man tar upp.
Sa det finns sikert sant som man missar helt och hallet... Men det dr omdjligt, det &r begrinsad
tid... Det far inte vara for udda heller, utan det ska finnas en viss historisk betydelse utav det hela.

Arkitektur tar han upp som exempel pa en konstart han tycker dr svart att ga in pa:

Det hinder ibland att vi helt enkelt gar ut pa stan och tittar pa olika saker, och det &r klart att man
tar vil kanske upp sant som ér lite speciellt. Men arkitekturhistoria &r ju lite speciellt for det
kommer ju in pa hur man planerar en stad och samhillsutvecklingen och sant dir. Men lite grand
kommer man ju in pa byggnadsstilar och sant ocksa. Nagon gang har vi dven gjort tematiska
studier om staden som kulturmiljo.

Aven de utomeuropeiska kulturerna tycker Rolf #r lite svirare, men han betonar att det ir
nagot som har blivit allt viktigare. Han kidnner dirfor att det finns en lucka, dels i sina egna
kunskaper och dels att det behandlas vildigt lite 1 lirobockerna. Hur mycket Rolf tar upp
utomeuropeiska kulturer i undervisningen beror lite pa vilka elever han har.

Nu har jag till exempel en kille fran Iran, och da blir det ganska naturligt att man forsoker att ta
upp sadana saker, och da far ju han ge en del utav sin kunskap ocksa. I manga grupper har vi
elever fran olika kulturer som kan bidra. Och det ska man nog utnyttja mer, tror jag. Det &r vil
kanske for att man sjilv kidnner sig bakom, men det 4r en brist, det tycker jag.

Jag spinner vidare pa det han sidger om att utnyttja elevernas kunskap och undrar om detta ar
det bista sittet att hantera sina egna bristande kunskaper pa, eller om man nagon gang kan
vinna pa att férsoka dolja detta.

Det ér ingen idé att hymla. Speciellt om man kommer fram pa 1900-talets populidrkultur d&r manga
elever specialister. Manga estetelever ar vildigt duktiga pa vissa saker, sa da far man ju tala om att
det hir kan inte jag, utan det hir far du beritta istillet. Ju dldre man blir i ldraryrket, ju mer 6ppen
blir man for det ddr. Man har ingen prestige att forska rddda, pa nagot sitt.

Séarskilt naturligt att utnyttja elevernas kunskaper tycker Rolf att det faller sig nir det
giller utomeuropeiska kulturer.

Men det dr ocksa beroende pa hur eleverna stéller sig, om de vill dela med sig. Det dr vildigt
olika. En del &r vildig bra, och andra vill inte, men dir &r en mojlighet i alla fall. Och dér har jag
kint de senaste aren att vi far fler och fler elever fran andra kulturer, men vi vet for lite. Visst dr
det sa.

Utbildning 11

Till sist undrar jag om Rolf tycker att det skulle finnas nagra fordelar med en specifik
utbildning for ldrare i kulturhistoria.

Ja, det tror jag skulle vara bra. Ibland har jag funderat pa, om man tar ett imne som svenska — det
dr ju vildigt uppdelat egentligen i att vara praktisk svenska, formagan att kunna 14sa och skriva
och sa vidare, och sa har du en kulturdel — att man skulle bryta ut kulturdelen och ldgga den ihop
med ett annat &mne. Och likadant i 4mnen som filosofi, religion och sddana d&mnen, att man bryter
ut vissa delar och gor ett speciellt amne och kallar det for kulturhistoria. Den idén man hade med
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det dir gamla forsoket med idéhistoria® var ju det lite grand, for dir plockade man ju ifran andra
dmnen. Man tog schematimmar fran andra &mnen och plockade ihop den kursen. Sa det var ju lite
en san idé. Men, du vet, att det vérsta &r att det dr en sddan bevakning av &mnena. Kommer du och
sdger att du ska ta ett antal timmar fran religionen sa star tusen religionsldrare upp och protesterar.
Eller om du ska ta fran historieimnet sa star hela historiska foreningen och protesterar. Sa har det
alltid varit. Det dr véldigt svart att gora fordndringar [...] Kulturhistoria dr ju ocksa ett sa nytt
dmne, sd dven om de andra dmnena har kultur i sig sa vill de inte sldppa ifran sig till ett nytt &mne.
Det dr strid pa kniven nir det giller &mnena [...] Det dr starka krafter, och antagligen var det
darfor som idén med idéhistoria inte gick att genomfora.

Jag tycker att det dr lite konstigt, for det dr dver tio ar sedan man inforde ett &mne som &r sa pass
stort och brett. Aven om det bara ir esteter som liser det sa #r det ett vildigt stort och brett #imne i
skolan. Da #r det konstigt att det inte har gett utslag i utbildningen. Man borde ha infort det som
ett iamne redan da. Men det beror sikert pa att det dr svart att riva i gamla &mnen. Det bevakas sa
vansinnigt hart.

Per

Utbildning 1

Pers huvuddmnen dr musik och religionskunskap. Han borjade undervisa pa sin nuvarande
skola 1979, da musiklinjen startades pa skolan. Da borjade Per undervisa i dmnet
musikhistorisk orientering. Eftersom detta helt och hallet var inriktat mot musikhistoria var
det, enligt Per, en sjdlvklarhet att en musikldrare skulle undervisa i dmnet. Per tyckte att
dmnet kédndes jdtteintressant, och tvekade inte att undervisa i kursen. Hans intresse for
musikhistoria vicktes pa musikhdgskolan, dir han fick en "WOW-upplevelse”, mycket tack
vare en speciell ldrare. Per undervisade sen i musikhistorisk orientering under hela
musiklinjens tid, och nér estetiska programmet och dmnet kulturhistoria kom pa mitten av 90-
talet, fortsatte han att undervisa i detta &mne.

Det forsta vi gjorde var att anstilla ny personal till de §vriga inriktningarna, och da 1ag det nira for
mig att tidnka att vi far ju inte missa det musikhistoriska perspektivet. For det har ju betytt sa
otroligt mycket och jag har tréffat gamla elever som sagt att det har varit s jétteintressant att ha
med sig alla de hir kompendierna, och det som jag gjort hir. Sa det var jag jittenoga med, sa jag
tyckte det var naturligt att jag fanns med ddr. Samtidigt var det andra mal man skulle nd med
denhir kursen.

Per och hans kollegor har testat en rad olika uppldgg av undervisningen. Till en borjan
undervisade Per alla esteter.

Mitt mal var da att ta upp alla konstarter och lade ner sa fruktansvirt mycket tid pa att ldsa in
mig, pa dven bildkonst och arkitektur och sant. [...] Och da kiinde jag att jag stod dér och inte
var tillrickligt professionell i min roll. For jag kan ju inte det lika bra. Da hade jag behovt ga pa
utbildning i sa fall.

8 Rolf har beriittat for mig att han dven har undervisat i idéhistoria pa det gamla linjegymnasiet. Detta var en
forsoksverksamhet som ganska manga skolor nappade pa. Idéhistoria var, enligt Rolf, ett lite konstigt mne som
inte hade nagot direkt eget schema, utan man plockade timmar fran andra d&mnen, som litteraturhistoria, historia
och bild. Av den anledningen kunde “mnet se vildigt olika ut pé olika skolor. Amnet idéhistoria férsvann dock
fran gymnasiet ndr programgymnasiet bildades och @mnet kulturhistoria blev infort. Rolf menar att
forsoksverksamhetens med idéhistoria var ett slags forstadium till idén att infora ett &mne som hette kultur- och
idéhistoria. Det var frimst samhillsvetare och humanister kunde vilja till idéhistoria som ett extra dmne. P4 sa
vis var det ganska begrinsat. Aven hir drar Rolf en parallell till kursen Kultur- och idéhistoria, som heller inte ir
for alla elever.
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I nista steg delades kursen upp mellan de olika ldrarna pa det estetiska programmet, varvid
varje ldrare undervisade i sin speciella inriktning, och sa gick ldrarna in som gistforeldsare i
varandras grupper. Inte heller denna undervisningsform var de ndjda med da de kénde att varje
konstart behandlades alldeles foér summariskt. De har sedan provat en rad andra modeller, och
till exempel periodvis delat upp kursen lika mellan ldrarna. Till sist fastnade de for en modell
dir de har delat upp klasserna sa att varje inriktning pa det estetiska programmet ldser
kulturhistoria for sig, med tyngdpunkt pa sitt huvudomrade. Detta innebir, i Pers fall, att han
undervisar musikesteterna med utgangspunkt i musikhistorien och med infallsvinklar i andra
kulturyttringar.

Dirfor har det blivit vildigt naturligt att det hir &dr inget omrade for en allmén historieldrare. Utan
for oss #r det oerhort inriktat, och det star att det ska vara infirgat beroende pa elevens val, sd jag
tycker snarare att det dr manga andra skolor som har betraktat detta dmne lite for allmént hallet.
De har ju historia dnda. Sa har vi sett det lite grand, och det &r vi ganska Gverens om.

Det Per och hans kollegor vill komma at med detta arbetssitt #r att undervisningen ska bli
mindre ytlig, och istillet fordjupad pa elevernas egen inriktning. Detta bygger naturligtvis pa
att man kan undervisa homogena grupper, med bara en inriktning i varje grupp. Pa Pers skola
har detta har prioriterats, och @ven dans och teater, som bara ir halvklasser, har fatt sina egna
ldrare i kursen. Denna resurs har blivit mojligt genom att man istillet har dragit ner lite pa
antalet minuter per vecka.

Amnesintegrering

For att fa kopplingen till den allménna historien har de istdllet valt att samarbeta med
historieldraren i aterkommande perioder, eller nér de ”har kunnat halla jaimna steg”. Forra aret
hade de vildigt mycket samarbete med béde historia och svenska. Amnesintegreringen mellan
kulturhistoria och historia underléttas av att eleverna &dr indelade i samma grupper dven i
historian. Per berittar att det ar 2007 kommer att férsvinna 50 p kulturhistoria, till forman for
historian, som da blir ett kirndmne. Infér denna forindring jobbar Per och hans kollegor for
att hitta en dnnu tydligare koppling mellan dessa &mnen.

Det dr en annan ldrare som undervisar i historia, men Per fOrsoker dven att hitta
kopplingar mellan de amnen som han sjilv undervisar i. Forra aret, nir de hade 1800-talets
folkrorelser som tema i arskurs tva, gjorde de till exempel kopplingar till Gehors- och
musiklidra. Eleverna skulle da skriva eller arrangera en sdng, stilenligt till folkrorelserna och
samtiden. Detta presenterades dven med lite drama. Per berittar &ven om dmnesintegrering
mellan Nutida konst — rockhistoria, och ensemble i arskurs tre. Nér det passar integrerar Per
dven kulturhistoria med religion. Nyligen liste till exempel arskurs ett om rendssansen, och da
behandlades Luther och hans betydelse for samtiden. Per menar att det dven &r vildigt mycket
kyrkohistoria i tidigare musik, och ndmner den gregorianska sangen som exempel. Sjdlv dr
han vildigt intresserad av kormusik och av flerstimmighetens utveckling, och inom detta
omrade ir det, enligt Per, mycket kyrkomusik. Jag undrar om Per tror att hans utbildning i
religion, i nagon man, priaglar hans undervisning i Kultur- och idéhistoria.

Ja, det tror jag det gor lite grand, det tror jag faktiskt. Man forsoker hitta de kopplingarna nir man
kan. Till exempel Egypten, som vi lidste nu, sa drog vi kopplingar till faraonerna och till den synen
pa livet efter doden och pa gudomligheter och sa. Det forsdker jag att hitta... kopplingar... for det
hor ju verkligen till kulturhistorien ocksd. Det dr vil sa, misstinker jag, att alla lirare har sina
kopplingar som man kiinner sig mest fortrogen med. Man hinner ju énda inte med allt, utan da blir
det de infallsvinklar som den ldraren tycker kénns bra.
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Jag undrar om det bara ér fordelar med dmnesintegrering. Per menar dock att det ligger en
nackdel i att det kridver vildigt mycket mer schemamissigt och planeringsmissigt dn den
ordinarie undervisningen:

Dir tycker jag att svarigheterna &r rdtt mycket. Forra aret hade vi ett forsoksprojekt, dir vi hade
schemalagt ett antal ldrare och ett antal kurser, att de skulle ligga samtidigt en och en halv dag.
Jitteambitiost, men kdnde vi att det blev inte sd mycket av det som vi hade hoppats, for vi hade
inte tiden till detta. Sa vi gjorde nagra riktigt ambitisa grejer i borjan. Vi drog igang med antiken
s vi ndstan tinkte att oj, oj, oj, vad bra vi lyckades hir. Det blev lika bra med medeltiden, men
sen kénde vi att vi tappade, for sen hade vi inte mer ork till det.

Pa medeltiden t ex kopplade vi ihop oss pa manga olika sétt. Svenskldrarna tog upp en medeltida
dikt som vi vade in musikaliskt pa musiken. Sen hade vi stationssystem didr man fick spela och
sjunga medeltida, och vi kopplade ihop oss med dansarna som fick lidra sig medeltida danser, och
vi ordnade medeltida gistabud, och allt mojligt sant dir. Vi gjorde dven besok i en medeltida
kyrka och sjong gregorianska sanger ihop med en kyrkomusiker ddr. S& det var vildigt mycket
sant vi hade, och det var jéttekul. Men vi kiinde att... vi bara pustade sen. Tiden ridcker inte till, till
sant. Ar man sjilv s kan man sitta hemma och planera p kvillarna, men att planera med andra
hela tiden tar for mycket tid. Det dr det problemet. Annars sa ser jag mycket vinster med det om
man bara har tiden till sitt forfogande, for det dr jéttekul att hitta kopplingar. Man kanske forlorar
lite grand ibland pa vissa grejer som man inte hinner ta upp pa sitt omrade, men det tycker jag inte
gor sa mycket for de far en helhet istiillet. Sa att jag har inte gett upp den tanken, utan vi pratar om
det ofta, att vi vill gdra mer sant. Sa nu har vi onskat, vi som ska ha kulturhistoria, historia och
svenska nista ar, att fa sitta i samma arbetsrum. Och det tror jag att vi kommer att fa gora. Sa da
ska vi verkligen forsoka att ldgga upp ett paket for ettorna.

Undervisningens innehall

Pa Pers skola har man valt att dela upp Kultur- och idéhistoria pa tva ar, och i trean tar kursen
Nutida konst vid. Pa sa sitt far eleverna en lektion i veckan under alla tre aren, som en rod
trad genom hela utbildningen. Per undervisar dven i Nutida konst, och har utformat den
kursen som en forldngning av Kultur- och idéhistoria. Den tar vid dér den forsta kursen slutar,
och édven den kursen har tyngdpunkten pa musik. Av denna anledning gor inte Per nagon
principiell skillnad mellan kurserna, och i intervjun kommer han vid flera tillfillen in pa
dmnesomraden som berdrs i den senare kursen.

Oftast behandlar Per en epok i taget och ldgger upp undervisningen ganska mycket 1
vad han kallar ”den gamla, klassiska musikhistoriemodellen™:

Vi pratar om sonatform, och vi pratar om kompositdrerna, men sen nidr vi kommer t ex till
Beethoven, da kommer vi in pa den franska revolutionen, och hur han paverkas av allt
runtomkring. Och nir vi kommer in pa impressionismen sa kollar vi pa bildkonsten och jamfor
och forsoker hitta kopplingar. Men utgangspunkten &r helt och hallet musikhistoria.

Opera ir nagot som de arbetar med ganska mycket, och pa sa vis, menar Per, kommer dven en
bit av dramahistorien in 1 undervisningen, om 4n med musikperspektiv.

Jag ber Per beritta lite mer om vilka metoder som anvénds i undervisningen. Han forklarar att
undervisningen oftast bygger mycket pa lyssnandet. I hog grad anvinder de den klingande
musiken som liromedel, for att fa en ljudbild av musiken fran de olika tiderna. Eleverna ska
fa veta hur musiken &r uppbyggd och forsoka lyssna sig fram till, och analysera hur det later.
Periodvis arbetar de dven med grupparbeten, da de far vilja bland olika omraden, och kan
jobba vildigt fritt och soka efter egen kunskap. Detta redovisas sen pa olika sitt. Oftast
bygger lektionerna dock pa musiklyssning, i kombination med att Per berittar.
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Sa det #r upplagt rétt mycket i foreldsningsform, kan man siga, med gruppuppgifter och
individuella uppgifter ocksa. Men pa nagot sitt kinner jag att det dr sa oerhdrt manga andra dmnen
dér de sitter och jobbar, jobbar, jobbar [...] Det bygger mycket pa det hir nya tinkandet att soka
kunskap, och da kénner jag att — och vi har provat olika modeller — att de kommer inte s& langt,
nér det giller musikhistorian, for detta bygger pa musiken. [...] Vi har pratat mycket om det och
da siger eleverna att; det dr sa mycket annat vi gor pa det sittet, sa vi tycker att det r jétteroligt att
lyssna pa musiken och vi vill ha det sdhr. [...] och lite sma anekdoter om olika kompositorer och
sant dir. Det kdnns som att de har inte det sa jiattemycket nu, sa jag tror att de tycker att det &r kul
att ha det som omvéxling. Man kan ocksa se det som att varje dmne har sin profil. Nir jag
undervisar i religion gor jag pa ett annat sitt. [...] S& att det hir med att soka kunskaper det
fungerar i vissa ldgen, och hir kan de fa géra en liten férdjupningsuppgift.

Per tilldgger att han ibland kédnner att hans uppldgg ér lite traditionellt och trakigt. For att fa in
andra metoder har han till exempel provat att lata eleverna sjunga och spela mer. Han har
dock konstaterat att detta dr for svart. Eleverna kommer sillan sa langt att de kan fa en
upplevelse av hur musiken ldt under de olika epokerna. Per tycker dven att det kronologiska
upplédgget ibland kan kénnas lite for traditionellt, och har haft mycket tankar och funderingar
pa om han skulle gora lektionsupplidgget mer tematiskt.

Det tinker jag ofta, om man hittar ndgon koppling, och det &r ju inte omgjligt att man dndrar pa
det. Jag tidnker mig att man t ex tar olika bitar for sig och gor svep 6ver historien, t ex sangens
utveckling genom tiderna, eller nagonting sant. Eller man kan ta tema, t ex manligt/kvinnligt. Sant
har vi har gjort lite grand ocksa. For nagra ar sedan byggde vi upp det pa sadana teman, och sa fick
de tvirsnitt av det hela.

Nir vi gjorde rendssans och medeltid da byggde jag pa ett annat siitt. Da fick de ett hiifte som var
ganska avancerat, med fragestillningar att jobba med. Nir de hade jobbat igenom alla dessa
fragestéllningar sjédlva under ett antal veckor, da hade vi samtal kring detta. Och da lyssnade vi
dven pa musik.

Per anvinder ingen sérskild kurslitteratur i Kultur- och idéhistoria, utan han ser, som sagt,
musiken som det frimsta liromedlet. Han gor dven egna kompendier som han delar ut till
eleverna. Proven bygger sen pa dessa kompendier.

Den kurslitteratur som kallas kulturhistoria, inte nog med att den innehéller allting, for det skulle
den gérna fa gora for mig, men den innehaller sa fruktansvért lite musik. Det dr pinsamt lite. Jag
har tittat i nistan alla bocker som finns. Ofta #r det tonvikt pa bild och arkitektur. [...] S& jag
tycker att det finns ingen bok som &r upplagd sa som jag skulle vilja ha den. Da anvinder jag
hellre Sixten Nordstroms Sa blir det musik, for den tycker jag dr ritt bra. Trots att den dr lite
gammal pa ett sitt sd kdnner jag att jag skulle néstan vilja kdpa in den. Vi hade den ett tag som
lirobok. Men det dr ju sa daligt med pengar och kostar s mycket att kdpa in. Darfor har jag
plockat frén en massa olika grejer som jag har samlat pa mig, och skrivit lite sjélv. [...] De bocker
jag sett dr alltsa inte anpassade till, atminstone inte hur vi ligger upp det.

Jag undrar om de behandlar Sverige specifikt under kursen, och far svaret att de nog har gatt
in pa det for lite. Nu har de, till exempel, ldst om barocken och inte tagit upp Roman. Senare
ska de dock gora grupparbeten, dir Sverige och Roman kommer att vara ett av omradena. Nir
de sen ldser om 1700-talet tas Bellman upp, men frimst kommer Sverige in under romantiken;
den svenska nationalromantiken med Peterson-Berger med flera. Nir de sen jobbar med 1900-
talsmusik tas till exempel “Karl Birger Blomdahls Aniara och lite sana viktiga milstolpar”

upp.

Men det kinner jag sjélv att det har vi gjort for lite. Det dr sadana tankar man har att man skulle
hitta koncept didr man mer specialiserar sig pa sin egen kultur. Samtidigt som jag ocksa har haft
mycket tankar om att ta bort lite grand av konstmusiken, till forman for virldsmusiken. Sa har jag
tankt mycket ocksd. Och jag hade planerat att ha det i ar, men sen blev det sa mycket... Vi har
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musikal nu efter pask, och det var s& mycket som gick bort d sa att jag fick inte tid till att fa inte
det. Men det dr sddana dér tankar... att bade fokusera mer pa Sverige och mer pa virlden, och da
maste man ju ta bort ndgonting. Och da tror jag inte man ska ta bort rock och jazz for det har de en
relation till, framfor allt rocken, utan man far helt enkelt skala lite pa visterldndsk konstmusik. Sa
har jag tinkt.

Framforallt de tva sista aren — trots jag har undervisat i detta i s manga ar — har jag kint att jag &r
inne lite grand i tanken att gora en kursidndring hir. For att jag haller pa att tappa eleverna nir det
giller intresse. Jag har ju dem i bade religion och kulturhistoria, och jag mirker att i religion 4r de
hyperintresserade. De &r sé intresserade att det bara sténker energi om dem. [...] Men i kultur-
historia hittar de inte riktigt kopplingen till musiken, kdnner jag. For att det &r just sa att de flesta
som gar hir spelar gitarr, slagverk, bas, piano — och da &r det oftast ackord. De har ingen relation
till konstmusiken. Jag svarar pa fragor som de aldrig har stdllt. S& kinner jag lite. Dérfor har jag
borjat tinka att jag maste hitta nagonting som intresserar dem, och dirfor tinker jag mycket att; ta
bort lite konstmusik, mer utomeuropeiskt, kanske lite mer rock — for dér har jag ként att vi har
stressat igenom det som de verkligen &r intresserade av — och mer Sverige. Det dr mina tankar
infor framtiden, nistkommande ar.

Forutom nir de arbetar @mnesintegrerat samarbetar inte Per med ndgon annan ldrare for
tillfallet. Han berittar dock att det pagar en vildig diskussion omkring att vidareutveckla
samarbetet mellan lirarna.

Dir 4r jag vildigt pigg pa att hitta nya former. Jag kénner att jag &r inne i ett skede nu att jag &r
Sppen for allt jag kan tédnka mig i fordndringar, bade nir det giller att betona andra saker i kursen
och samarbete med andra ldrare.

Pers frustration Over elevernas bristande intresse for den klassiska musiken har, forutom hans
planer pa att fordndra undervisningen, dven visat sig genom att han ett tag funderade pa att
soka sig till en storre stad. Han ir inte helt frimmande for att undervisa pa till exempel
hogskoleniva, for att fa mer intresserade elever.

Undervisningens utgangspunkt och mdal

I diskussionen ovan angaende elevernas intressen och undervisningens innehall hénvisar Per
till fraga nr 13 i enkiten, dér han svarat att undervisningens innehall frimst priglas av hans
egna intressen och kunskaper. Han kinner dock att han skulle vilja 6verga till att tillgodose
mer av elevernas intressen:

Det kanske kan lata lite ego att jag utgar fran mina egna intressen och kunskaper. Det kénns ju inte
bra att sétta kryss i den rutan, kiinde jag nir jag skrev det, men man maste ju vara #rlig ocksa.
Samtidigt som jag kdnner att det haller liksom inte riktigt lingre. Det jag tycker da &r; hur viktigt
ar det egentligen att de kan sonatformen, och kan analysera till exempel “Eine kleine Nacht-
musik”, om de aldrig lyssnar pa san musik 6ver huvudtaget. Det kan man ju undra faktiskt. Och
jag har borjat komma till det nu att; ja, jag far kanske skippa sant. For att jag kidnner — den
responsen jag fick pa 80-talet nér vi hade musiklinjen hir, vi hade ju griddan av alla intresserade i
hela sodra Sverige nistan, och de var fruktansvért intresserade. Jag triffar gamla elever ibland som
sidger att; dina kompendier i musikhistoria, de anvinder jag fortfarande. Och nu; de har jag fatt
slopa for linge sedan. De ér alldeles for detaljerade, och eleverna ir inte intresserade pa det sittet.

[...]

Anda vill jag skicka med dem nigonting. Vi &ker till exempel pa en operaférestillning i tvian och
nagra ganger gar vi till konserthuset pa en symfonikonsert. Och det ir ju manga som tycker det &r
jattehiftigt. De har aldrig varit med om det i hela sitt liv. Sa det vill jag ju inte ge upp. Sjdlv haller
jag pa med all mojlig musik [...] sa jag tycker att det &r jétteviktigt med bredden. Sa da vill jag
forsoka tinda dem for det med, men samtidigt kanske man maste ndrma sig lite grand det de har
en relation till, det tror jag.
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Per tror att eleverna littare minns kunskap som de erhaller genom upplevelser av olika slag.
Han berittar att innan de gar pa opera har de en genomgang av operan de ska se. De lyssnar
pa lite olika avsnitt och pratar om den. Innan de ser forestillningen brukar de dven gora ett
studiebesok bakom kulisserna. Hela denna upplevelse tycker eleverna dr jittefestlig. Per
skulle helst vilja ha mer undervisning av detta slag. Han kénner sig dock styrd av betygs-
sdttningen. Han berittar om ett samarbete som de haft med en av stadens kulturinstitutioner.
En stor del av kursen byggde da pa upplevelse. De kdpte in sig pa ett koncept med gist-
foreldsare, bland andra en rysk violinist som &r vildigt duktig. Han kom och berittade, de var
pa konserter och de gjorde analyser tillsammans.

Och det blev jittebra. Men nir jag skulle sitta betyg hade nistan inget att ga pa, for allt var bara
upplevelse. Och det &r inte sa ltt att sétta betyg pa det. S& man far ha lagom mycket av detta. [...]
Man vill ju ha nagonting som kan visa... och det &r klart att ibland kan jag vil uppleva att jag &dr
lite for traditionell med mina traditionella prov.

Helst skulle Per inte vilja sitta betyg 6ver huvudtaget.

Jag tror att kan jag inte fiingsla eleverna utan att de ska jobba for betyg, da dr det inte mycket virt.
Sa jag skulle vilja ha ett dmne... eller det hir att vi inte behover tinka pa betyg och bara kan satsa
pa upplevelse. Men sa linge det ir betyg da vill jag kunna gora det rittvist. Och da far de sana hir
prov.

I diskussionen om undervisningens utgangspunkt och mal gar Per inte in pa kursplanen.
Déremot har han tidigare i intervjun, nidr han berittade om undervisningens innehall, hdnvisat
till kursplanen. Da lit det sahér:

Liser man i kursplanerna sa dr det ett vildigt allmént hallet &mne... S& egentligen kanske vi inte
foljer kursplanens intentioner, om man ska vara riktigt drlig. For det star vl ritt mycket att det ska
vara olika omréaden.

Nir kursplanen fordes pa tal plockade jag fram den och bad Per kommentera Mal for kursen
lite mer ingaende:

”Kursen skall ur ett historiskt perspektiv ge forstaelse av sambanden mellan idéer och
konstarter” (SKOLFS 2000:70).

Sambanden mellan idéer och konstarter, det forsoker jag ta upp ritt mycket, alltsd hur idéerna
paverkar, just det hir med idéhistoria. Och det dr klart, i den man min kompetens récker till, tar jag
ju upp andra konstarter &n musiken. Det dr ju nackdelen da, i och med att jag har min inriktning.
Jag har ju lite allménbildning, men inte mer &n vanligt folk i det hér fallet, utan det man har lart sig
med aren.

”Kursen skall ocksa ge kunskap om visentliga drag i konstarternas historia och konstutovares
betydelse under olika epoker” (SKOLFS 2000:70).

Det forsoker jag ocksa att med; villkoren for konstnérerna. Jag har till exempel tagit upp detta om
kastratsangarna och visat lite ur en film om Farinelli, och lite sant. Och det handlar ju om den
tidens syn pa det hir med sangarna och konstutvarna.

”Kursen skall dven belysa de konstnirliga uttrycken som en spegling av samhillsutvecklingen
i stort” (SKOLFS 2000:70).
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Det tycker jag dr jétteviktigt, sa det forsoker jag verkligen ta upp. Till exempel pa 1800-talet, da
tar vi upp det hiar med folkrorelserna och deras musik [...] och vickelserorelsen da har vi
kopplingen till religion dér igen. Sa det tycker jag dr jitteviktigt, just kopplingen till samhills-
utvecklingen, och forstaelsen for; varfor blev det sahdr. Och dé kinner jag lite grand att den
kopplingen tycker jag dr viktig, och dven villkoren for konstniren, och sen tar vi da musiken som
ett exempel pa hur konsten fungerar i den kulturen. Sen kanske vi inte hinner med sa manga andra
kulturyttringar. Men musiken far sta for kultur i storsta allménhet, pa nigot sitt. For att pa nagot
sdtt dr det sa att tiden dnda inte rdcker till mer dn vad vi gor. Da #r bara fragan vad man ska
prioritera. Sa det tycker jag nog att kursmalen har jag nog i sikte.

Nir Per ldser vidare under Mdal som eleverna skall ha uppnatt efter avslutad kurs, kommer
han till den rad dir specifikt arkitektoniska uttryck star omnidmnt.

Dir kanske det haltar lite grand da. Det gor det naturligtvis. Och som sagt; vi har ju provat den
andra modellen att ga in i varandras klasser. Det var ju bra pa sitt sitt, men vi tyckte vl att det
kéndes mer ritt att ha sin egen grupp och gora vad man kan av det.

Utbildning 11

I enkiten har Per kryssat for att han anser sig ha bristande kunskaper i danshistoria, drama-
historia, konsthistoria, utomeuropeiska kulturer och litteraturhistoria. Nér jag tar upp dmnet
menar han att det, framfor allt 1 historia, &r mycket han inte kan. Han tycker dock att han har
sa mycket koll pa helheten som han behover for att kunna dra paralleller till andra konstarter
och samhillsutvecklingen. Han tror dirfor inte att hans bristande kunskaper speglas i under-
visningen:

Nej, och det beror pa att jag gor ett upplidgg utifran det jag kan. Sa dérfor tror jag inte de mirker
det. Det dr sa jag tinker ddr. Men sen far jag ju fragor ibland som jag inte kan svara pa, och sa kan
de ju mirka det i s fall, men det &r ju s mycket som &r nytt fér dem... Men det hinder ibland att
jag har elever [...] — Jag hade bland annat en elev for nigra ar sedan som var hyperintresserad och
som gick pa djupet med allting och som hade 1ést bocker pa hogskoleniva i &mnet och sa dir. Sa
sant hiinder ju ibland. Och da far man ibland erkinna sin okunskap helt enkelt. Sa visst, men da far
man ju vara érlig tycker jag.

Att Per ibland blir uppdaterad tack vare eleverna ser han som nagot positivt. Han forsoker da
ocksa sa fort som mojligt att kontrollera vad som egentligen ar ritt.

Apropa bristande kunskaper undrar jag om Per kan tinka sig att ldsa till kurser.
“Definitivt”, blir svaret och han menar att han har ként ett vildigt intresse for det. Han
tilligger dock att det handlar om tid och pengar. Han berittar att han ofta har Onskat
vidareutbilda sig, och att han vid flera tillfdllen s6kt kurser, men har haft lite otur. Bland det
forsta Per gjorde ndr han kom ut som ldrare var att ansoka om att fa ldsa vidare inom
musikhistoria. Pa den tiden kunde man fa ledigt med viss 16n for att ldsa vidare. Han fick dock
avslag. Forra aret anmélde han sig till en utbildning i rockhistoriska perspektiv, men den blev
instélld, for det var for daligt intresse.

Hur viktig dr da utbildningen i foérhallande till andra faktorer? Per menar att sérskilt
viktig var den inspiration han fick av ménniskor som han métte under utbildningen. Framfor
allt var duktiga och inspirerande ldrare avgorande for att nya intressen vicktes hos Per.

Jag undrar dven vilka faktorer 1 utbildningen som Per tror har betytt mest.

Det dr nog alla faktorer som samverkar, tror jag. Just den tiden man befann sig i nér man utbildade
sig, det var ju en tid. Det var tidigt 70-tal, med allt vad det innebar... En sak som var vildigt
typiskt ndr jag gick pa musikhdgskolan i Goteborg, och jag tror sirskilt i Goteborg; det var
kopplingen till samhillet. Det var vildigt mycket samhillsengagemang, och ofta med vinster-
politisk touch. Men pa négot sitt var det, i borjan av 70-talet, att den vénsterpolitiska synen, om
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man analyserar det — kapitalismen och allt detta — det var inte bara vénsterrdrelsen som holl pa
med det. Det gjorde vi alla pa nagot sitt. Det lag i tiden. Jag tror, lite grand att det hir med
samhillet — kopplingen till detta och utvecklingen, att det har nog praglat ritt mycket. Mycket
intresse var det dven for andra kulturer. Dirfor &r jag lite besviken pa mig sjdlv att jag inte har
tagit upp det mer i min undervisning, det hir med andra kulturer. For sant var det vildigt mycket i
den utbildningen vi hade.

Men det ér nog en kombination, tror jag. Jag var nog dppen da for detta. For nér jag hade haft den
forsta tiden pa musik och samhille sa borjade jag kopa klassiska skivor och lyssnade jimt pa
klassisk musik. Det var en ny virld som 6ppnades for mig, helt enkelt. Nér jag fick forstaelse for
hur klassisk musik var uppbyggd, da var jag hyperintresserade av det. Da kénner jag att det vill jag
formedla till eleverna med. Det dr samma; varfor gillar de sin rockmusik — jo, de forstar sig pa
den. Man vet hur den #r uppbyggd och kidnner igen sig i den. Sa det 4r ju mycket det det handlar
om.

Per har dock svart att svara pa om hans undervisning hade sett annorlunda ut om han haft en
annan utbildning. Han menar att han dven har lért sig mycket genom aren. Han har lért sig av
sina elever och av sina misstag, osv.:

Sa det dr klart, i nuliget sa kanske det jag gor nu inte sa entydigt bara priglas av min utbildning en
gang i tiden, utan den préglas ju mycket av det som jag lirt mig med aren, och ldr mig hela tiden.
Jag kinner mig fortfarande vildigt nyfiken pa att hitta nya saker och sa dir. Nér det kommer sma
grejer som man kan ha anvindning for och sa. Och jag forsoker hinga med. [...] Jag gillar ju dven
det som hinder, man maste ju vara aktuell, och man hoppas att man inte tappar den nyfikenheten.
Men samtidigt kédnner jag lite grand att det &r inte lika ldtt att vara uppdaterad pa det nyaste som
hinder, till exempel inom rockmusiken. Det #r inte det, for det hinder sa mycket nytt hela tiden.
For om man undervisar i rock; det &r lite pinsamt och sta dér och inte kiinna till vad de lyssnar pa.
Sa det forsoker jag ju.

Slutligen undrar jag vad Per tycker om en eventuell specifik utbildning for ldrare 1 kultur-
historia.

Problemet &r att det #r ett lite smalt &mne. P4 estet finns det ju, men pa andra program &r det ju
bara valbart, sa det blir ju inte sa mycket underlag att fa tjinster i det. Annars ir det vil inget fel
att ha det som ett eget amne. Det skulle vara jatteintressant. [...] Men om man ser det ur
estetprogrammets perspektiv [inriktning musik]; de flesta som kommer hit som ldrare &r
musiklédrare ritt och slétt och sen tar man tag i kurser. Det finns ju en massa kurser inom @mnet,
och en del tycker ensemble ir ett bra @mne att undervisa i medan andra viljer musik och
kommunikation, och kulturhistoria &r ett sant Zmne ocksa. Sa det dnda jag kan fundera pa som ir
en nackdel &r att det ér lite for smalt sett och allmént perspektiv for att du ska fa tjénster i det.
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Resultatanalys

Undervisningens innehall

Det finns en stor samstimmighet i enkitsvaren angaende vilka undervisningsformer och
metoder som tillimpas inom kursen. Hér gar inte att urskilja nagra kopplingar till utbildning,
utan det ldr snarare vara dmnets karaktir som avgor vilka undervisningsformer ldrarna
foredrar. Jag har bett ldrarna vilja tre “metoder” och gradera dessa. Jag har fatt antydningar
bade i ett par enkitsvar och i intervjuerna att det dr vildigt svart, om inte omdojligt, att ange
vilka metoder som lektionerna framst priglas av, da undervisningen ofta dr en kombination av
flera olika metoder. Jag anser dock att enkitsvaren dnda sdger en hel del om hur under-
visningen ser ut, eftersom svaren édr sa samstimda. De allra flesta menar att foreldsning och
berittande dr det som i forsta hand priglar undervisningen, titt foljt av analyser och sedan
diskussioner. Aven om enskilda arbeten och grupparbeten forekommer, verkar detta snarare
vara former som tillimpas mer som omvixling till den “ordinarie” undervisningen, eller som
sma avslutande fordjupningar till olika delar av kursen. Litteraturstudier tycks vara mer
ovanligt.

Aven om foreldsning 4r en nedprioriterad undervisningsform i dagens skola, och ses
som gammaldags i pedagogiska diskussioner, sa verkar ldrarna, oavsett utbildning, vara
Overens om att detta passar kursen Kultur- och idéhistoria. I intervjuerna ir bade Rolf och Per
tydliga med att det tror att foreldsning/berittande dr en form som passar dmnets karaktir
vildigt bra. De menar dven att eleverna trivs med detta, delvis pa grund av att det blir en skon
omvixling fran det informationssokande som priglar en sa stor del av undervisningen i andra
dmnen. Att undervisningen i Kultur- och idéhistoria vinner pa att varje delomrade atminstone
introduceras genom att ldraren berittar, hinger dven samman med att flera av lirarna menar
att elevernas forkunskaper i detta dmne inte dr sa stora.

Analyser av olika slag, sa som musikanalys och bildanalys, dr kanske en ingrediens i
undervisningen som #r nédvéndig for att na kursplanens mal. Liksom i sa manga andra d&mnen
ar det dven diskussion och analys som ldggs vikt pa for att eleverna ska uppna ett hogre betyg.
Enligt Karins, Pers och Rolfs berittelser verkar analyserna oftast goras gemensamt i klassen.

Gemensamt for de tre ldrarnas berittelser dr ocksa att kursen priglas av de under-
visningsformer som sker utanfor klassrummet. Detta #r frimst undervisning som baseras pa
upplevelse. Alla tre ldrarna ndmner dven att ekonomin &r ett stort hinder for en utveckling av
denna typ av ldrande. Samtliga tror dock att det sjdlvupplevda bidrar till kunskaper som
fastnar.

Att bara tva ldrare har angivit litteraturstudier bland de tre mest anvinda undervisnings-
formerna beror naturligtvis delvis pa samma orsaker som ligger bakom att det &r de tre ovan
nimnda metoderna som prioriterats. Svaret kan dven kopplas till att den kurslitteratur som
angivits har fatt relativt laga betyg av ldrarna i studien. Den ena av dessa tva ldrare dr dven
den som har uttryckt sig mest negativt angaende elevernas intresse for kursen. Hon skriver att
”de upplever kursen tung och trakig”. Man kan da inte lata bli att fundera omkring vad det
kan bero pa. Genom att “analysera” enkitsvaren far jag kénslan av att det kanske &r
undervisningsformerna, snarare @n kursens innehall som paverkar detta. Hon anvénder sig inte
heller av nagon slags dmnesintegrering eller samarbete med andra ldrare.

Ytterligare en aspekt som spelar in pa hur undervisningen utformas &r vilka elever som
undervisas. Desto mer homogena elevgrupperna dr desto mer kan undervisningen profileras
mot elevernas inriktningar och intressen. Visst préglar till exempel Pers musikutbildning hans
undervisning. Om han hade undervisat elever med olika inriktningar inom det estetiska
programmet hade han dock inte kunnat profilera undervisningen mot musikhistoria. Han
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papekade sjdlv att han hade behovt vidareutbilda sig for att kunna undervisa mer allmént i
kulturhistoria.

Aven om en profilering av undervisningen frimst styrs av vilka elever som liser
kursen, sa speglas ldrarens kunskaper och intressen i undervisningens innehall. Detta dr de
flesta av ldrarna i1 undersokningen Overens om. Som jag nidmnt i bakgrunden &r kultur ett
vildigt vitt begrepp, och dirfor kan dven dmnet kulturhistoria tolkas pa olika vis. Kursplanen
visar klart att skoldmnet kulturhistoria ska handla om det estetiska kulturbegreppet, men vilka
kulturyttringar som behandlas inom kursen varierar mellan olika ldrare. Férutom de atta
alternativ jag har givit i enkiiten har dven film, kldddriktens historia, religionshistoria,
filosofi, konsthantverk, redskap, arkitektur och moébler ndmnts. Av intervjuerna har fram-
kommit att ldraren manga ganger ligger tyngdpunkten pa det han eller hon idr mest fértrogen
med. I enkitundersokningen gar det #dven att hitta tydliga kopplingar mellan ldrarens
utbildning, intressen, kunskaper och vad de sjdlva utgar ifran ndr de ldgger upp under-
visningen.

Svaren pa enkitfragan ”Vilka tidsperioder av historien tar du upp i kursen?” — varierar
en del, men ndr man tittar ndrmare pa svaren sa uppticker man att manga har angivit samma
epoker, men bendmnt dem pa olika vis. Man kan heller inte riktigt veta vad de menar eftersom
epokerna varierar en del beroende pa vilken kulturyttring man utgar fran. Vid vilken epok
kursen startar skiljer sig marginellt mellan svaren. Vad som &r mer intressant dr hur langt
kursen stricker sig. Flera ldrare har forklarat att uppldgget av kursen Nutida konst har
betydelse for var kursen Kultur- och idéhistoria slutar. Eftersom innehallet i kursen Nutida
konst kan variera i hog grad blir dven variationen stor vad giller hur langt kursen Kultur- och
idéhistoria stricker sig. Samhillselever ldser inte kursen Nutida konst 6ver huvudtaget, och i
dessa fall striacker sig kursen Kultur- och idéhistoria lingre in i nutiden. Jag har emellertid
inte kunnat urskilja ndgon koppling till ldrarens utbildning. Om samma ldrare undervisar i
bade kurserna kan dock grinsen mellan dessa dras mer fritt, vilket dven framgar i intervjun
med Per.

Amnesintegrering

Det verkar vara timligen vanligt att dmnesintegrering i nagon form sker i samband med
Kultur- och idéhistoria. Hur ofta, i vilka former och med vilket eller vilka dmnen varierar
dock kraftigt, &ven om en integrering mellan historia och Kultur- och idéhistoria verkar vara
nira tillhands. Intervjuresultatet ger dock en antydan om att det frimst dr praktiska faktorer
som avgor om dmnesintegrering ska komma till stand. De tre intervjuade ldrarna dr alla framst
positiva till &mnesintegrering av olika slag och hade girna arbetat mer pa detta vis, om det
varit praktiskt genomforbart. De nackdelar som lyfts fram &r just de rent praktiska. Det gar
inte att se nagot samband mellan ldrarens utbildning och instéllningen till amnesintegrering.
Diremot verkar utbildningen, i viss man, vara av betydelse for om &dmnesintegrering
tillimpas. Bade enkiitsvaren och intervjuerna visar att manga ldrare viljer att integrera de
amnen som de sjdlva undervisar i. Detta beror delvis pa att det &r ldttare att integrera &mnen
om inte flera ldrare involveras. Det handlar savil om rent schematekniska aspekter som om
planering. Per antyder dven att olika ldrare naturligt hittar kopplingar mellan olika dmnen,
beroende av vad de sjdlva dr fortrogna med. Detta har naturligtvis att gora med ldrarens
utbildning och bakgrund.

Nir samarbete sker mellan kulturhistoria och historia, eller mellan de estetiska dmnena,
kan det ibland vara svart att avgéra om det handlar om dmnesintegrering eller inte. Enligt
kursplanen ska till exempel kursen “belysa de konstnirliga uttrycken som en spegling av
samhillsutvecklingen i stort” (SKOLFS 2000:70). Dirfér kan man véva in allmin historia i
undervisningen utan att det behdver ses som en integrering av historiekursen. I den del av
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kursplanen som é#r giltig for alla kurser inom dmnet kulturhistoria, under rubriken Amnets
karaktir och uppbyggnad star det dven att: “Teoretiska kunskaper varvas i dmnet med
praktiska 6vningar, dér betoningen ldggs pa analysen och upplevelsen.” (SKOLFS 2000:70).
Med andra ord kan dven praktiska tillimpningar av olika slag tillhdra kursen, utan att det
behover ses som integrering av olika kurser inom det estetiska programmet.

Eftersom fraga nr 12 i enkiten handlade om dmnesintegrering, syftade jag i fraga nr 11,
i forsta hand, pa samarbete mellan olika ldrare inom kursen Kultur- och idéhistoria. Vissa
larare tar till exempel hjidlp av andra dir de kédnner att deras egna kunskaper brister. Det kan
till exempel vara en musikldrare som kommer in och undervisar i musikhistoria. Det verkar
som att de flesta ldrarna inte &r ridda for sadana slags samarbeten, samtidigt som detta inte dr
en helt okinslig fraga. De intervjuade ldrarna har inte uttryckt nagon réddsla for att erkidnna
sina brister, atminstone inte gentemot eleverna. Kanske dr det mer kénsligt gentemot andra
ldarare. Vad som kommer fram i intervjun med Karin dr dven att det kan vara kénsligt att be
larare om hjilp eller samarbete, som inte jobbar i samma arbetslag som man sjélv.

Vad jag skulle komma till var dven att vissa ldrare har tolkat min enkitfraga annorlunda
dn min ursprungliga avsikt, och nidmnt ldarare som undervisar i dmnen som integreras med
kursen. Fragan &r dock som sagt, i ett tvirvetenskapligt amne som kulturhistoria, var grinsen
gar mellan dmnesintegrering och vad som kan tolkas som kursens innehall. T sjdlva verket kan
man hévda att Kultur- och idéhistoria naturligt innehaller en rad olika integrerade dmnen.

En annan negativ aspekt som tas upp angaende dmnesintegrering &r att eleverna kan bli
en aning forvirrade, angdende vilket amne som idr vilket. Anledningen till att detta &r viktigt
for eleverna ér, enligt de intervjuade ldrarna, att de ska bli betygsatta i varje kurs for sig.

Ett kontinuerligt eller aterkommande samarbete med andra ldrare, vare sig det handlar
om dmnesintegrering, “gistforeldsningar” eller andra former, dr dven en aspekt som gor att
den enskilde ldraren mindre entydigt priglar undervisningen. Pa sa vis speglar dven den
enskilde ldrarens utbildning i ligre grad undervisningens innehall.

Undervisningens utgangspunkt och mal

Den sista fragan i enkdten #r egentligen inte en fraga, utan en uppmaning att ta stillning till en
formulering som lyder: “Kursplanen for Kultur- och idéhistoria dr en helt adekvat och
praktisk utgangspunkt for planering och genomférande av undervisningen.” Lirarna har fatt
vilja pa fyra alternativ pa en skala fran “instimmer helt” till ”instimmer inte alls”. De allra
flesta ldrarna har placerat sig vid nagot av mittenalternativen, med en viss Gvervigning mot att
de instimmer. 14 ldrare har ocksa, i fraga 13, angivit att det framst @r kursplanens intentioner
och mil som priglar undervisningen. Andi gér det inte att dra tydliga paralleller mellan
svaren pa dessa fragor. Det finns till exempel ldrare som inte alls tycker att kursplanen dr en
adekvat och praktisk utgingspunkt for undervisningen. Andd har de angivit att det dr
kursplanen, framfor sina och elevernas kunskaper och intressen, som priglar undervisningens
innehall.

Jag tyder svaren pa dessa fragor som att de inte, i forsta hand, visar hur det egentligen
dr, utan de sdger mer om ldrarnas syn pa sin egen roll i undervisningen gentemot kursplanens
roll. Olika ldrares berittelser kan se vildigt olika ut, men genom en observation kanske man
skulle finna att deras undervisning inte skiljer sig radikalt. Det kan naturligtvis dven vara
tvirtom. Flera ldrare har dven kommenterat att kursplanens mal och ldrarens och elevernas
intressen manga ganger vivs ihop eller sammanfaller. Vilket alternativ ldrarna har angivit kan
dérfor dven vara en ren samvetsfraga, vilket Per antyder i intervjun. For vissa ldrare dr det
sjdlvklart att, i forsta hand, utga fran kursplanen, medan andra ldrare kanske kryssar detta
alternativ for att det ser bra ut.
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Rolf dr ett exempel pa lirare som menar att det dr kursplanen som anger under-
visningens mal. Det visar sig emellertid att han inte har lédst kursplanen pa vildigt linge. Han
menar att den sitter i ryggmargen. Karin har istéllet angivit att det frimst dr hennes intressen
och kunskaper som prédglar undervisningen. Hon verkar dock vara vildigt medveten om
kursplanens mal och hinvisar till dessa innan jag hinner fora kursplanen pa tal. Bade Rolf
och Karin framhaller en kulturell allménbildning som kursens frimsta mal.

Per, som framst ser kursens mal som en fordjupad forstaelse av den egna inriktningen, i
skenet av 6vriga konstarter, har angivit att det frimst dr hans egna intressen och kunskaper
som priglar undervisningen. Han tycker dock sjilv att det kénns lite egoistiskt, och menar att
han skulle vilja tillgodose mer av elevernas intressen. Han pratar mycket om hur han har
funderat och funderar pa att dndra pa undervisningen.

Bade Karin och Rolf menar att orsaken till att de inte har angivit ’elevernas intressen
och onskemal” dr att eleverna har for fa forkunskaper och att undervisningen skulle bli for
ytlig. Kanske &r det sa, i Pers fall, att eleverna har bade fler och djupare forkunskaper inom
sin egen inriktning. Déarfor blir det kanske dven littare att tillgodose elevernas intressen, utan
att riskera att undervisningen blir ytlig. Per ser betygssittningen som det storsta hindret, da
han skulle vilja ha en mer upplevelsebaserad undervisning.

Rolf dr den av de tre intervjuade ldararna som ldgger storst vikt vid idéhistorian och
sambanden mellan idéer och konstarter. Han dr dven den ende av dessa som har list idé-
historia pa hogskolan.

Alla tre ldgger stor vikt vid att kursen ska “belysa de konstnidrliga uttrycken som en
spegling av samhéllsutvecklingen i stort” (SKOLFS 2000:70).

Utbildning

Av enkiterna framgar att det finns manga olika varianter pa utbildning bland ldrare som
undervisar i kursen Kultur- och idéhistoria. Fragan dr om ldrarens utbildning priaglar under-
visningen, och om ldrarna sjédlva tycker att den gor det.

Karin, Rolf och Per anser att deras intressen och kunskaper priglar undervisningen i
hog grad. Aven enkitsvaren tyder pa detta. Efter ett 1angt yrkesliv anser de dock att de har
forviarvat manga betydelsefulla kunskaper pa annat hall &n i den formella utbildningen. Rolf
kommenterar dven att en ldrare med manga hogskolepoing inte behover ha fler kunskaper dn
nagon annan. Man kan enligt honom skaffa sig lika goda kunskaper genom sjilvstudier, bara
man far det att bli av. Sjdlv har han dock lést en rad olika hogskolekurser, med anknytning till
dmnet kulturhistoria. Han hénvisar till att det, bland annat, kan vara vildigt inspirerande att
lyssna till en duktig foreldsare.

Trots att de intervjuade ldrarna hinvisar till att de har férvérvat sina kunskaper i mycket
olika sammanhang under livets gang, kan jag dra tydliga paralleller mellan vad de siger och
deras utbildning. Jag tror att hela deras sitt att tinka, ofta omedvetet, priglas av deras
intressen. Ofta dr det, i sin tur, det man har intresse for som man skaffar sig kunskaper i. Det
ir heller inte konstigt att den formella utbildningen sammanfaller med ldrarens personliga
intressen. Med & undantag viljer man vil att studera det man ir intresserad av? A andra sidan
kan nyforvidrvade kunskaper dven vicka nya intressen. Detta vittnar Per om nér han berittar
att hans intresse for klassisk musik vicktes pa musikhogskolan.

I intervjun med Karin framgar tydligt hennes intresse for litteratur. Vad jag forstar
giller detta intresse inte bara litteraturhistoria. Hon verkar till exempel hdmta mycket
inspiration till undervisningen fran litteratur av olika slag. Forutom Alms Idéer och skapande,
som hon angivit som kurslitteratur, ndmner hon en rad andra bocker, och plockar girna fram
och visar mig. Hennes intresse for litteratur skiner i igenom under hela intervjun. Aven nir inte
litteraturhistoria specifikt dr pa tal hdnvisar hon flera ganger till litteraturen och olika litterdra
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klassiker. Vid négot tillfille citeras #ven en av dessa. Aven Karins intresse for konst visar sig
1 hennes berittande. Hon plockar till exempel fram och visar mig bilder som hon anvinder sig
av i undervisningen. Musik, ddremot, ndémner hon bara i forbigaende.

De intervjuade ldrarna dr ganska samstdmda 1 sina forklaringar till varfor de tror att det ofta dr
historieldrare som undervisar i Kultur- och idéhistoria. Svaren jag har fatt handlar om dmnenas
och utbildningens karaktdr. Kanske kan det dven finnas en mer schemapraktisk forklaring?
”Enligt den arliga arbetskraftsbarometern som Statistiska centralbyran genomfort har det
under ett antal ar varit brist pa larare inom flertalet inriktningar. Undantaget dr ldrare i historia
och samhillsvetenskap pa gymnasiet, dir tillgangen varit god” (Riksrevisionen 2005, s. 38).
Kanske kan dven en god tillgang, eller kanske till och med ett dverskott, av historieldrare gora
att dessa blir tilldelade timmar i kulturhistoria, for att kunna ticka sin tjinst.
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DISKUSSION

Syftet med denna uppsats var att undersoka och skapa forstaelse for hur lirare med olika
utbildning, som undervisar i kursen Kultur- och idéhistoria, uppfattar kursen, hur de tolkar
kursplanen fér densamma och hur de tror att detta speglar sig 1 praktiken.

Det finns naturligtvis en tolkning for varje ldrare, och hans/hennes utbildning 4r en aspekt
som paverkar hur denne uppfattar och tolkar kursen, samt omsitter detta i praktisk handling.
De allra flesta ldrarna som har deltagit i undersdkningen dr 6verens om att deras intressen och
kunskaper - eller bristande kunskaper — speglas i undervisningen. Didremot har det
framkommit av intervjuerna att en ldrares hogskoleutbildning bara dr en del av dennes
sammanlagda kunskaper. Har man undervisat linge dr inte heller en avldgsen utbildning sa
aktuell. De intervjuade ldrarna verkar saledes vara av den instillningen att en ldrare kan ha
betydelsefulla kunskaper och en god kompetens utan att ha hogskolepoidng i en rad kurser.
Detta stimmer vil 6verens med vad Mats Runberg (1999) kommit fram till i sin studie
Kursplan? Vada Kursplan? Denna studie har fokus pa grundskolans musikundervisning, men
jag tolkar fragan om utbildning som lika gillande i alla stadier. I slutdiskussionen kommer
Runberg fram till att kompetens inte dr lika med hogskolepodng. Diaremot menar han att
bristande kompetens — vilket leder till siamre kvalité pa undervisningen — kan atgéirdas genom
kvalificerad fortbildning (Runberg, 1999, s. 45-46).

Jag tolkar bade enkiitsvar och intervjuer sa att undervisningens innehall i Kultur- och
idéhistoria kan skilja sig ganska mycket mellan olika lirare. Aven om det for de flesta ir givet
att ta upp konstarterna — bildkonst, skulptur, musik, dans, drama etc. — finns det manga
tolkningar av vad som tillhor kulturen, och vad som anses vara relevant att ta upp i kursen.
Lirarens utbildning och bakgrund verkar, bade medvetet och omedvetet, prigla lirarens syn
pa vad som ir viktiga bestandsdelar i kulturen. En ldrare med svenska som huvudidmne ligger
naturligt stor vikt vid litteraturen som kulturyttring, medan vissa ldrare, med andra
huvudidmnen, menar att eleverna liser tillrackligt med litteraturhistoria inom dmnet svenska.
Ldrare med religion eller filosofi som huvuddmnen hittar istéllet ldtt kopplingar till dessa
dmnen. Kulturhistoria #r saledes ett tvirvetenskapligt amne med manga och olika tidnkbara
ingangar.

Med en sadan slutsats #r det dven pa sin plats att stilla sig fragan huruvida under-
visningen i Kultur- och idéhistoria uppfyller statens krav pa likvirdighet. Eftersom ldrarens
utbildning paverkar undervisningen, och eftersom skollagens krav pa ldrarens utbildning &r
vaga, kan vi konstatera att det, enligt skollagen, &dr helt 1 sin ordning att undervisningen ser
olika ut pa olika skolor. Man maste dock ta i beaktande att likvirdigt inte 4r synonymt med
lika. Huruvida undervisningen &r likvérdig kan saledes inte denna uppsats ge svar pa. |
forhallande till undervisningen i Kultur- och idéhistoria har alla utbildningar sina fordelar,
men dven nackdelar. Det dr ldtt hidnt att en visentlig aspekt faller bort i undervisningen om
lararen saknar kunskaper eller intresse. En specifik utbildning i kulturhistoria inom lérar-
programmet skulle, om dn inte garantera, i alla fall forebygga en mer jaimn niva pa under-
visningen. De intervjuade ldrarna var forhallandevis samstimda angdende en gemensam
utbildning for ldrare inom kulturhistoria. De menade att det visst skulle finnas stora fordelar
med en gemensam utbildning, men att dmnet nog &r for litet inom gymnasiet for att det ska
16na sig. Ingen ldrare kan fa en tjidnst i enbart kulturhistoria.

Till skillnad fran undervisningens innehall gar det inte att hitta nagon koppling mellan
lararens utbildning och val av undervisningsmetoder. Det verkar istillet i stor utstrickning
vara dmnets karaktir som ligger till grund for valet av undervisningsformer, da foreldsning/

67



berittande dr den dominerande formen. Utifran ldrarnas berittelser far jag kénslan av att
kursen Kultur- och idéhistoria manga ganger gar ut pa att vicka elevernas intresse for kultur,
snarare 4n att eleverna ska skaffa sig en massa kunskaper. Att man viljer att beritta anekdoter
och att man ldagger vikt vid upplevelser dr exempel pa detta. Om min iakttagelse dr korrekt
strider ldrarnas intentioner mot utvecklingen av kursplanen, da man i den senaste versionen
har tagit bort ord som uppleva, tolka, uttrycka och formedla. I den nuvarande kursplanen
betonas istéllet kunskapen. Problematiken ligger i det faktum att alla elever ska betygsittas.
For att betygskriterierna ska kunna uppnas kretsar dagens gymnasieskola kring kunskap som
ar mitbar. De intervjuade ldrarna betonar att upplevelser ger kunskaper som fastnar. Jag tror
dven att om man kan vicka elevernas intresse genom upplevelsebaserad undervisning, sa &r
chansen betydligt storre att de viljer att fortsdtta soka kunskap pa egen hand, efter kursens
slut. Men hur miter och betygsitter man upplevelser? Pa grund av denna problematik innebar
undervisningen en fin balansgang mellan ldrarens intuition och mdjligheten att uppfylla
betygskriterierna. Detta upplever de intervjuade ldrarna som frustrerande.

Inte heller instéllningen till &mnesintegrering kan man hintyda till ldrarens utbildning.
Jag kan istéllet, dven hir, hitta kopplingar till Amnets karaktidr. Samtliga intervjuade ldrare har
en positiv instédllning till &mnesintegrering, och de flesta av de dvriga informanterna bedriver
undervisning i nigon form av imnesintegrering, mer eller mindre ofta. Aven om det inte ir
bokstavligt uttalat, sa verkar kulturhistoria vara ett dmne som passar sdrskilt bra for
amnesintegrering. Det finns naturliga kopplingar till manga olika amnen. Detta finns det dven
antydningar om i Elsners studie Sa tdnker ldrare i estetiska dmnen. En av hennes intervju-
fragor 16d: ”Vilket dmne (dmnen) dr X mest lampligt att integreras med i undervisningen?
Varfor?” (Elsner, 2000, s. 23). Under huvudrubriken “Bildldrarnas perspektiv’ kommer
Elsner fram till att “bildldrarna dr Overens om att den naturliga motespunkten for de
konstnérliga dmnena &r kulturhistoria” (Elsner, 2000, s. 35). Ett viktigt perspektiv som lyfts
fram #r hur de olika kulturyttringarna har paverkat varandra. Hon menar @ven att man genom
”jamforande analyser kan visa hur tidsandan resulterar 1 stilhistoriska paralleller och stundtals
i korsbefruktningar mellan konstarterna” (Elsner, 2000, s. 35). Amnet kulturhistoria nimns
dock inte i samband med intervjuerna med 6vriga lirare.

Amnesintegrering ir en undervisningsform som skulle vara intressant att forska mer
om. Kanske vore da observation en bra metod, da det visar hur det egentligen gar till, istillet
for ldararnas asikter. Naturligtvis kan man dven komplettera detta med intervjuer. Ett omrade
som jag inte har gitt in pi s mycket i denna studie #r kurslitteraturen. Aven hir finns det
mycket kvar att forska om. Inledningsvis kunde det vara fruktbart med en studie av sjdlva
litteraturen.

Det finns flera aspekter i utvecklingen fran det gamla @mnet konst- och musikhistoria till
kursen Kultur- och idéhistoria som &r intressanta. Med tanke pa att kursen Kultur- och
idéhistoria konstruerades forst 1994 hade jag forvintat mig att det skulle vara fler musiklirare
och bildldrare som undervisade i kursen, som ett arv fran det tidigare dmnet, da musiklédraren
och bildldraren delade pa kursen. Istdllet verkar manga skolor och ldrare tagit fasta pa att
denna kurs ska behandla kulturen mer allmint, vid sidan av ett tydligt samhéllsperspektiv.
Detta dr inte bara tendenser inom Kultur- och idéhistorian eller inom gymnasiet, utan hor till
tidens stromningar, vilket jag har forsokt att belysa i uppsatsens bakgrundskapitel. Detta kan
man se resultat av i fler sammanhang. En utveckling fran ensidig musikverksamhet till olika
kulturaktiviteter hittar man till exempel bland landets kommunala musikskolor, som i allt
storre utstrickning haller pa att forvandlas till kulturskolor, med undervisning i dven bild,
dans och teater. Inom musikhistorieundervisningen pa musikhdgskolorna kan man dven se en
tydlig utveckling mot ett tydligare samhillsperspektiv, da den inledande kursen har fatt
namnet "Musik och samhille”.
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Slutligen: en liten reflektion 6ver innehallet i denna uppsats. Det har inte varit litt att hitta
relevant forskning for att belysa problemomradet till denna studie. Eftersom de tva, for
uppsatsen centrala begreppen, kultur och estetik #r svardefinierade har det kénts relevant att
istillet fora en diskussion omkring dessa.

For att kunna uppfylla uppsatsens syfte maste man vara medveten om vilka faktorer,
utover ldrarens utbildning, som paverkar undervisningen. Darfor har jag valt att i bakgrunden
dven gora en ganska allmén presentation av gymnasieskolans utveckling, samt kultur- och
utbildningspolitik och kulturella stromningar. Detta dr faktorer som i hog grad har paverkat
varfor det gamla dmnet konst- och musikhistoria ersattes med kulturhistoria och kursen
Kultur- och idéhistoria, och varfor dess kursplan kom att utformas som den gjorde. I bristen
pa en gemensam utbildning for ldrare i kulturhistoria far kursplanen en sérskilt stor roll i dess
egenskap av den kanske enda forebyggande kraften for en likvirdig undervisning. Vi har dven
sett hur kursplanen har omarbetats i takt med allmidnna strémningar inom skolan och i
samhillet.

En fraga som kan vara relevant i detta sammanhang dr vad enkdtundersokningen har
tillfort studien. Kanske har den tillfért mer metodmissigt dn resultatmissigt. Den var, med
andra ord, ett gott verktyg for att vilja ut intervjuobjekten. Eftersom studiens primira syfte
var att hora olika ldrares berittelser, och relatera dessa till deras utbildning, var
enkitundersokningen ett bra medel att fa reda pa ldrarnas utbildning. Det férvanade mig en
aning att en sa Overvigande majoritet av de 23 ldrare som deltog i undersokningen hade
historia som huvuddmne. Eller snarare férvanade det mig kanske att sa fa ldrare med en
estetisk inriktning (dans, bild & form, musik, teater) undervisade i kursen. Har det att gora
med att en ldrare inom en av dessa inriktningar har en sdmre kulturell allménbildning, 4n till
exempel en ldrare i historia eller svenska? Naturligtvis kan man inte gora en sadan
generalisering, men det verkar som att det finns sadana tendenser i @mnenas respektive
utbildningar. Sjdlvfallet kan vem som helst dven skaffa sig en allmidnbildning genom
sjdlvstudier eller pa annat hall. Nir de intervjuade ldrarna talar om sina kunskaper menar de
att de har forvidrvat manga av dessa i manga olika sammanhang under arens lopp.

Min spontana slutsats av denna studie dr saledes att man vinner pa att vara ”gammal
och klok”, om man ska undervisa i Kultur- och idéhistoria. Med en nagot mer vetenskaplig
formulering vill jag hivda att erfarenhet dr A och O; bade erfarenhet av undervisning och mer
allmént — livserfarenhet. Eftersom olika ldrare dr bra pa olika saker tror jag ocksa att vi vinner
pa att lira av varandra. Min foérhoppning &r att denna uppsats kan bidra till det, eller
atminstone vicka uppmérksamheten och intresset for det.
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Bilaganr 1.

SKOLFS 2000:70
Utkom fran trycket den 5 april 2000

Skolverkets foreskrifter
om kursplaner och betygskriterier for kurser i imnet
kulturhistoria i gymnasieskolan

2000-01-03

Skolverket foreskriver med stod av 1 kap. 6 § andra
stycket och 7 kap. 4 § andra stycket gymnasiefdérordningen
(1992:394) foljande.

1 §I bilagan till dessa foreskrifter anges vilka kurser som
ingar i dmnet kulturhistoria, syfte, karaktir och mal for
dmnet och kurserna, den kunskapsniva som alla elever minst
skall ha uppnatt vid slutet av respektive kurs samt de
betygskriterier som giller for kursen.

2 §1 SKOLFS 2000:134 finns ytterligare foreskrifter om
tillimpningen av betygskriterierna.

Bilaga

Amne: Kulturhistoria

Amnets syfte

Utbildningen 1 dmnet kulturhistoria syftar till att ge
grundliggande kunskaper om konstarternas och estetikens
historiska utveckling. Syftet dr ocksa att utveckla kreativitet,
analysformaga och kritiskt tinkande kring konstarterna.

Amnets karaktiir och uppbyggnad

Minniskan har genom tiderna haft formaga att ldra av sina
erfarenheter och genom spraket dokumentera och fora
vidare mainskliga vanor, idéer och uttryckssitt till
kommande generationer. Denna formaga att utveckla och
bevara olika sitt att leva och tinka dr en viktig aspekt av
begreppet kultur. Det dr den minskliga traditionen som star
i centrum for kulturhistorien.

I kulturhistoria innefattas ofta all ménsklig odling — hur
minniskan ordnar sitt boende, sin klddsel och sin
forsorjning, hur minniskan genom tekniken utnyttjar och
formar omviérlden men ocksa hur hon uttrycker sig i
symboler och ritualer, det vill sdga alla de vanor som
ménniskan  skaffat sig genom arhundradena. Det
kulturhistoriska perspektivet skulle med en bred definition
kunna
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innefatta manga olika sitt att beskriva det forflutna — fran
politisk och ekonomisk historia till exempelvis konst- och
musikhistoria. Amnet kulturhistoria i gymnasieskolan ir
dock fokuserat pa ett historiskt perspektiv pa de olika
konstarternas utveckling och lyfter fram de estetiska
idéernas, konstarternas och konstutovarnas villkor och roll 1
samhiillet, savil i Sverige som i andra lénder.

Nir dmnet historia koncentrerar sig pa olika epokers
sociala, ekonomiska och politiska utveckling vill
kulturhistoriedmnet belysa historiska och kulturella
forhallanden och deras betydelse for estetiken och
konstarterna som spegel av sin tid och som inspirerande
kraft. Amnet betonar forutom konstarternas utveckling
genom historien dven sambanden mellan idéer och konst ur
ett historiskt perspektiv. I och med bendmningen
kulturhistoria understryks att olika historiska perspektiv ar
ett stod for att forsta olika estetiska foreteelser och uttryck
samtidigt som en plattform lidggs for olika slags studier
inom det estetiska omradet. I dmnet ingar dven samtida
nationella och internationella stromningar och konstuttryck.

Mot den bakgrunden blir formagan att kunna tala om
konst och kultur en visentlig del av dmnet. Genom att
utveckla spraket pa dessa omraden kan dmnet bli ett redskap
for att bygga upp ett konst- och kulturhistoriskt medvetande
om kulturhistoriens roll for musik, dans, teater, litteratur,
arkitektur, maleri och skulptur som delar av ett storre
sammanhang. Kulturhistorien kan ocksa medverka till att
utveckla ett Oppet sinne inte bara for de traditionella konst-
arterna utan dven for olika slag av grinséverskridanden.

Teoretiska kunskaper varvas 1 @mnet med praktiska
Ovningar, ddr betoningen ldggs pa analysen och upplevelsen.
Amnet orienterar om konst som limnat spér i historien och
stromningar pa savil det nationella som det internationella
planet. Genom ett problemorienterat perspektiv kan man i
dmnet skapa medvetenhet om och ge mdjlighet att mota nya
kulturinfluenser samt deltaga i ett griansdverskridande
arbete.

Amnet kulturhistoria bestér av sex kurser.

Kultur- och idéhistoria tar upp sambanden mellan
idéhistoria och estetik under olika epoker. Kursen behandlar
dven konstarterna som en del av en bredare historisk
utveckling och har ett sjidlvklart samband med #mnena
svenska och historia. Kursen dr en gemensam kurs for
estetiska programmet samt en inriktningskurs inom
samhillvetenskapsprogrammet.

Nutida konst fokuserar pa var tid. Den kompletterar
didrmed tidsexposén i kursen Kultur- och idéhistoria. Kursen
ir en gemensam kurs for estetiska programmet.
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Filmkunskap belyser filmmediet som den konstart som pa
grund av sin genomslagskraft nar ut till flest ménniskor. I
kursen ges redskap att tolka och analysera olika filmiska
uttryck. Samtidigt ges ett historiskt perspektiv pa filmens
utveckling. Kursen ér valbar.

Kulturhistorisk fordjupning bygger pa kursen Kultur- och
idéhistoria och ger mojlighet till vidgade teoretiska och
praktiska studier inom en viss konstart. Kursen idr valbar.

Kursen Kultur- och konstanalys bygger pa de kunskaper
som kurserna Kultur- och idéhistoria och Nutida konst ger.
Genom reflektion kring och analys av olika kulturforeteelser
skapar kursen foOrutsdttningar for eleven att se kul

turhistorien som en helhet. Kursen kan riktas mot vald
studieinriktning inom estetiska programmet. Kursen &r
valbar.

Staden och framtiden @dr den kurs som genom sin
inriktning tydligast knyter konstarterna och estetiken till
samhillsutvecklingen. Genom praktiska studier provar
eleven hur arkitektur, stadsplanering och estetik utgdr en
naturlig del av vardagsverkligheten. Kursen ér valbar.

Amne: Kulturhistoria

Kurs: Kultur- och idéhistoria
Kurskod: KUHI1202

Poing: 100

Mal

Mal for kursen

Kursen skall ur ett historiskt perspektiv ge forstaelse av
sambanden mellan idéer och konstarter. Kursen skall ocksa
ge kunskap om visentliga drag i konstarternas historia och
konstutovares betydelse under olika epoker. Kursen skall
dven belysa de konstndrliga uttrycken som en spegling av
samhillsutvecklingen 1 stort.

Mal som eleverna skall ha uppnatt efter avslutad kurs

Eleven skall
ha kunskap om visentliga aspekter pa estetik och
konstskapande genom tiderna,

kinna till idéhistoriens betydelse for konstarterna samt olika
kulturhistoriska uttryck och deras relation till epoker och
genrer,

kdnna  till nagra  vidsentliga  samband  mellan
samhillsutveckling, arkitektoniska och konstnérliga uttryck,

ha kidnnedom om ndagra visentliga drag i konstarternas
utveckling och deras betydelse ur ett samhéllsperspektiv.
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Betygskriterier
Kriterier for betyget Godkind

Eleven beskriver nagra epoker inom olika konstarter och ger
exempel pa samband mellan olika konstarter och idéer.

Eleven beskriver huvuddragen 1 den idé- och
kulturhistoriska utvecklingen och gor jamforelser med
samhillsutvecklingen.

Kriterier for betyget Vil godkind

Eleven beskriver och diskuterar olika tidsskeden inom de
olika konstarterna och relaterar dem till den kulturhistoriska
utvecklingen.

Eleven tillampar sina idé- och kulturhistoriska kunskaper
pa ett varierat siitt.

Eleven redogor for och diskuterar samband mellan
samhillsutvecklingen och olika estetiska uttryck.

Kriterier for betyget Mycket vil godkiand

Eleven anvinder relevanta idé- och kulturhistoriska begrepp
for analys och diskussion av olika epoker och genrer samt
for att relatera den idé- och kulturhistoriska utvecklingen till
motsvarande samhéllelig och konstnirlig utveckling.

Dessa foreskrifter trider 1 kraft den 1 juli 2000 och skall
tillimpas pa utbildning som paborjas efter detta datum.

MATS EKHOLM

Lisbeth Rudemo

7120-0040
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Enkitundersokning

Hej! Jag heter Sandra Nordal och liser till ldrare med inriktning musik pa musikhégskolan i
Orebro. I vér liser jag min tionde och sista termin och ska skriva en C-uppsats. Jag har valt att
skriva om hur kursen Kultur- och idéhistoria pa gymnasiets estetiska program kan se ut i
praktiken, beroende av vilken utbildning ldraren har. Detta tycker jag ér intressant eftersom
det inte finns nagon specifik “’kulturhistorieldrarutbildning”. Denna enkitundersokning
omfattar Jonkopings, Orebro- och Ostergétlands 1in, och jag misstinker att det ser vildigt
annorlunda ut pa de olika skolorna. Dirmed inte sagt att ett sitt dr béttre 4n ett annat.

For att fa ett sa rittvisande resultat som mdojligt dr jag vildigt tacksam om Du ville ta dig
nagra minuter att reflektera 6ver din egen undervisning och fylla i denna enkit. Min ambition
dr dven att gora intervjuer med tva-fyra lidrare for att fa en djupare forstaelse for hur liarare kan
tanka omkring kursen och undervisningen. Enkétsvaren kommer att behandlas och analyseras,
men kommer ocksa att anvindas som ett urvalsunderlag till intervjuerna. Kanske kommer just
Du att bli tillfragad. For att kunna gora detta urval kan du inte vara anonym i denna enkiit-
undersokning. Naturligtvis dr dock alla uppgifter konfidentiella. Jag kommer endast att
anvinda ditt namn for kontakten med dig.

Kulturhistoria dr ett amne med manga och intressanta infallsvinklar. Det dr dock min
uppfattning att det finns relativt lite dokumenterat om vad som gors och hur undervisningen
gar till. Dérfor hoppas jag att Du vill bidra och samtidigt fa ett tillfille att ta del av hur det ser
ut pa andra gymnasieskolor 4n din egen. Samtliga deltagare kommer sjélvfallet fa ldsa den
fardiga C-uppsatsen, som beriknas vara klar 1 juni.

Jag ber dig vinligen skicka den ifyllda enkiten
per fax: 0144-20313

per e-mail: flojtsandra@hotmail.com

eller per post:  Sandra Nordal

Boet Asa
599 92 Odeshog
Tack pa forhand!
Namn:
Skola:
E-mail:
Telefonnummer:
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ENKAT

(Fyll gérna i med egna ord dir jag ldmnat blanka rader!)

1) Vilken utbildning har du? Ange dven enskilda kurser som beror @mnet kulturhistoria, samt
universitetspoing!
Lérarexamen |

med huvuddmne(n):

Ej lararexamen ]

Enskilda kurser: m| poiang
O poéang
O poéang
O poéang
O poing

Ovrigt: m]

2) Vilka dmnen, forutom Kulturhistoria, undervisar du 1?

O

O

O

3) Undervisar du i ndgon/nagra av nedanstdende kurser, vilka alla ingar i amnet

kulturhistoria? (de fyra sista kurserna dr valbara) (Kryssa ett eller flera alternativ!)

o Nutida konst o Kultur- och konstanalys
o Filmkunskap o Staden och framtiden
0 Kulturhistorisk fordjupning o Nej, jag undervisar inte i nagon av dessa kurser
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4)

5)

Vilka inriktningar har de esteter som du undervisar i Kultur- och idéhistoria?

(Kryssa ett eller flera alternativ!)

o Bild och formgivning o Dans o Musik o Teater

o Lokal inriktning:

Vilken kurslitteratur anvinds i kursen Kultur- och idéhistoria? (Om fler dn en bok anvinds

ange varje bok for sig efter (a) respektive (b). Betygsiitt varje bok for sig.)

0 Ingen litteratur anvinds.

Litteratur (a)
Titel:

Forfattare:

Forlag:

Vilket betyg skulle du vilja sitta pa litteratur (a) pa en skala fran 1 till 6?

(Ringa in en av siffrornal)
Dalig Mycket bra
1 2 3 4 5 6

Litteratur (b)
Titel:

Forfattare:

Forlag:

Vilket betyg skulle du vilja sitta pa litteratur (b) pa en skala fran 1 till 6?2
(Ringa in en av siffrorna!)

Dalig Mycket bra
1 2 3 4 5 6
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6) Vad priglas dina lektioner frimst av? (Vilj tre alternativ och gradera dessa 1-3.)

__Analyser (t ex bild, musik) ___Diskussioner __Enskilda arbeten

__ Foreldsning/berittande __ Grupparbeten ___Litteraturstudier

7) Vilka tidsperioder av historien tar du upp i kursen? Om du inte hoppar 6ver nagon storre

8)

period eller epok “mitt i” sa rdcker det att du anger var du startar och slutar.
Exempel:
”fr.o.m. antikens Grekland t.o.m. 1920-tal”

”fr.o.m. 1300-tal fram till idag”

Utgar du fran nagot av nedanstdende dmnen i hogre grad dn de andra i din egen
tankeverksamhet omkring lektionsuppligg & planering?

(Kryssa ett eller tva alternativ!)

o Danshistoria 0 Dramabhistoria O Historia
o Idéhistoria o Konsthistoria o Litteraturhistoria
0 Musikhistoria o Utomeuropeiska kulturer ]

O
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9)

10)

a)

b)

a)

b)

Har du personligen ett extra stort intresse for nagot/nagra av nedanstdende d&mnen?

(Kryssa ett eller flera alternativ!)

0 Danshistoria 0 Dramahistoria O Historia

o Idéhistoria o0 Konsthistoria O Litteraturhistoria
o Musikhistoria o Utomeuropeiska kulturer ]

|

Om du kryssade nagot alternativ i foregaende fraga, tror du att det speglas i din
undervisning? (Kryssa ett alternativ!)

ola o Nej

I forhallande till den undervisning du har: tycker du dig ha bristande kunskaper i
nagot/nagra av nedanstaende dmnen?

(Kryssa ett eller flera alternativ!)

o Danshistoria o Dramahistoria o Historia

o Idéhistoria o Konsthistoria o Litteraturhistoria
0 Musikhistoria 0 Utomeuropeiska kulturer ]

m|

Om du kryssade nagot alternativ i foregaende fraga, tror du att det speglas i din
undervisning? (Kryssa ett alternativ!)

olJa o Nej

11) Samarbetar du inom kursen med nagon annan ldrare som t ex har andra specialkunskaper

dn vad du sjdlv har i de &mnen som innefattas av kursen? (Kryssa ett alternativ!)

o Nej

0 Ja, jag samarbetar med ldrare med specialkunskaper i
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12)
a) Sker undervisningen i kultur- och idéhistoria i ndgon form av @mnesintegrering, och i

sa fall hur ofta? (Kryssa ett alternativ!)

0 Ja, kontinuerligt o Ja, i aterkommande perioder (t ex i temaarbeten)

o Ja, ndgon enstaka gang per ldsar 0 Nej, aldrig

b) Om du svarade ja pa foregaende fraga, med vilket &mne/vilka dmnen sker

dmnesintegreringen?

¢) Om du svarade ja pa fraga 11 a, undervisar du sjélv i bada/alla de integrerade dmnena?
(Kryssa ett alternativ!)

olJa o Nej

13) Vad anser du frimst priglar undervisningens innehall? (Kryssa ett alternativ!)
o Elevernas intressen och 6nskemal
0 Mina intressen och kunskaper

o Kursplanens intentioner och mal

14) Beskriv med egna ord elevernas engagemang i kursens innehall och uppligg. Pa vilket sitt
ges de mojligheter att paverka? Upplever du att de dr intresserade av att bidra till kursen

genom egna idéer?
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15) Tag stillning till foljande formulering och kryssa ett alternativ!
”Kursplanen for Kultur- och idéhistoria &r en helt adekvat och praktisk utgangspunkt for

planering och genomférande av undervisningen.”

Instammer helt O O O O Instammer inte alls
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Nedanstaende titlar ir angivna som kurslitteratur:
Alm, Lars-Goran. (2001). Idéer och skapande, Stockholm: Natur och kultur.
Janson, Bengt. (1996). Kulturhistoria, Stockholm: Almqvist & Wiksell.

Nord, Eva. (2005). Kultur- och idéhistoria, Stockholm: Almqvist & Wiksell.

Nedanstaende titlar dr angivna som alternativ kurslitteratur/bredvidldsningsmaterial:

Almgren, Hans, Bergstrom, Borje & Lowgren, Arne. (2002). Alla tiders historia Maxi,
Malmo: Gleerups.

Aulin, Arne & Sandberg, Gunnar. (1969). Konst och musik genom tiderna, Stockholm: Natur
och kultur.

Diskay, Suzanna & Ternstedt Margareta. (1996). Att tolka litteratur och konst, Stockholm:
Natur och kultur.

Hjort, Madelene. (red.). (1993). Dans i Virlden. Stockholm: Carlssons Bokforlag.
Hognis, Sten. (2003). Idéernas historia: en oversikt, Lund: Historiska media.
Nordstrom, Sixten. (1989). Sa blir det musik, Hoganis: Bra Bocker.

Ulvros, Eva Helen. (2004). Dansens och tidens virvlar, Lund: Historiska media.



