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SAMMANFATTNING

Forfattare: Henrik Falsin och Erik Pettersson
Titel: Noter eller gehor. En studie av fyra instrumentalldrares syn pa not- och gehorsspel.

Title in English: Written music or music by ear. A study of four instrumental teachers’ views
on playing written music and playing music by ear.

Syftet med denna uppsats dr att undersoka hur not- och gehdrsspelsmetodik ser ut och
anvéinds pa olika kulturskolor idag, samt utforska eventuella skillnader i metodikval mellan
elgitarr- och trumpetpedagoger. Uppsatsen bygger pa kvalitativa intervjuer med fyra
instrumentalldrare pa olika kulturskolor i Sverige, tvd elgitarr- och tva trumpetpedagoger i
olika aldrar. Resultatet visar att det &r storre skillnader i metodikval mellan de yngre och de
dldre ldrarna dn mellan elgitarr- och trumpetldrarna. Samtliga ldrare menar att gehoret dr det
viktigaste elementet i samspel medan noter anses sérskilt betydelsefullt for de elever som vill
studera vidare inom musikomrddet. Undersokningen visar att de badda metoderna berikar
elevernas musikaliska utveckling pa wvarsitt sdtt och dirfor kan de fungera som
komplementira metoder i instrumentalundervisningen.

Amnesord: Notspel, gehdrsspel, instrumentallirare, elgitarr, trumpet.
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INLEDNING

Da en instrumentalldrare pa en kulturskola inte har ndgon nationell kursplan att folja innebér
det att lararen sjdlv eller tillsammans med sina kollegor maste utforma undervisningens
innehall. Vilka végar de skall gd for att eleverna ska tilligna sig kunskap och utvecklas pa
sina instrument kan vara ytterst varierande. Undervisningens utformning kan se olika ut
beroende pa lararens bakgrund, instrument, genre och utbildningsinriktning. Vi har under var
utbildning funderat &ver hur not- och gehorsmetodiken skiljer sig at med hédnsyn till
ovanstéende faktorer.

Vi spelar sjdlva instrumenten elgitarr och trumpet och har egna erfarenheter som elever pa
kulturskolan, dér vi métt not- och gehorsspel fran tva skilda perspektiv. Var erfarenhet siger
oss att man pa elgitarr borjar med att lidra sig pd gehér medan man pa trumpet borjar med
noter samt att metodiken ser olika ut beroende péd vilket instrument lararen utovar. Som
blivande instrumentalldrare dr vi intresserade av att undersoka om det existerar en konflikt
mellan anvdndandet av not- och gehorsspelsmetoder i kulturskolornas musikundervisning.

Med denna fraga 6ppen, avser vi att titta ndrmare pa hur not- och gehorsspelsmetodiken ser ut
hos verksamma elgitarr- och trumpetlérare.

Vi har i denna uppsats valt att anvéinda oss av begreppet inldrning som ett samlingsord for
mer eller mindre tidsenliga begrepp som t ex ldrande eller utldrning.



BAKGRUND

I bakgrunden behandlas olika traditioner i musikpedagogik och hur dessa kan préigla en
instrumentalldrares undervisning. Vidare redogors for olika metoder inom not- och gehorsspel
samt presenteras ett urval av undervisningsbdcker gillande elgitarr och trumpet.

Musikpedagogiska traditioner

Anna-Lena Claesson, Jonas Gustafsson och Tore West beskriver i rapporten Musikutbildning
i en fordndlig tid (1996) en konflikt mellan instrumentlirare som representerar olika
traditioner géllande undervisningens @mnesinnehéll eller anvdndning av resurser. Dessa
traditioner inom svensk musikundervisning beskriver Anna-Lena Rostvall och Tore West
(1998) i termerna borgerlig och folklig, ddr den forstndmnda stir for den instrumentaltekniska
traditionen med noter som det centrala i undervisningen och den sistnimnda for samspel dér
gehoret stér 1 fokus.

Den ovan nidmnda konflikt Claesson m.fl. beskriver mellan de olika traditionerna, existerar
dven for elever, bdde inom och utanfor skolans ramar. Johan Engstrom och Per-Arne
Petersson har utbildat sig till instrumentalldrare pd musiklérarlinjen i Pited. De har bada en
bakgrund som gehorsmusiker och i deras C-uppsats Vad har noter med rock att gora? Fyra
ldrares syn pd gehorsbaserad undervisning i ensemble (2007) beskriver de en skiljaktighet
mellan gehdrsmusiker och notldsande musiker. En jargong i pop- och rocksammanhang &r att
noter dr overflodigt medan det inom (en viss del av) musikutbildningen upplevs som en brist
att endast tilldmpa gehorsinlarning.

Lars Lilliestam bekréftar Engstrdom och Peterssons tankar;

Den folkliga kunskapen var i kraft av sin muntlighet atminstone teoretiskt Sppen for alla medan
den akademiska kriavde att man var laskunnig. [...] Inte sdllan féraktade dock eliten de obildade
och deras “fattiga” kultur, och méanga ganger var man dessutom radd for den folkliga traditionens
uttryck. Givetvis kunde det ocksa finnas forakt riktat fran de obildade mot elitens snobbiga kultur.
Det hér kénner vi igen dven idag. [...] motsdttningen mellan den stora och den lilla traditionen
finns fortfarande kvar om &n under nya premisser (Lilliestam, 1995, s. 12-13).

Till skillnad frdn musikundervisning i grundskolan har musik- och kulturskolor ingen
nationell kursplan eller gemensamma malrelaterade dokument att folja. Den enskilde ldraren
ar mer eller mindre helt fri att sjdlv bestimma undervisningens innehall och metoder vilket
ofta avspeglar ldrarens egen musikaliska bakgrund och egna erfarenheter fran
musikundervisning. Liraren anvénder sig i forsta hand av sin egen tradition som referens
istdllet for skolans eventuella riktlinjer (Claesson m.fl., 1996).

Den folkliga traditionen, som kan kopplas ithop med gehdrsmusiken, dr den tradition som
utgdr den storsta delen av all vérldens musik. Forskningen kring denna tradition dr dock
relativt liten i jdmforelse med den noterade musiken, som kan sammankopplas med den
borgerliga traditionen. Musikskolor har historiskt sett endast undervisat noterad musik
(Lilliestam 1995).

Gehorsmusicerande (och muntlig diktning) har sd gott som alltid legat utanfoér den etablerade
akademiska kulturtraditionen och ddrmed har den oftast inte blivit uppmérksammad och
synliggjord i vetenskapliga och pedagogiska sammanhang (Lilliestam 1995, s. 11).



Da de folkliga traditionerna kom innanfér den svenska musikundervisningens ramar med nya
musikstilar som jazz, rock, pop och folkmusik resulterade det i att gehdrsinldrningen tog plats
1 undervisningen (Rostvall och West, 1998).

Vikten av gehorsinldrning beskrevs 1 kommunforbundets material Den kommunala
musikskolan — en resurs i kulturlivet (1984) dér begrepp som gehorsspel, improvisation,
uttrycksovningar star tillsammans med traditionella metoder som fardighetstrining, satsldra
och musikhistoria.

Kommunforbundet (1984) gav vidare specifika riktlinjer for hur instrumentalundervisningen
skulle utdvas. Har stod gehdrsinldrningen (folklig tradition) i fokus men vikten av teknik och
fardighetstraning (borgerlig tradition) betonades samtidigt.

Instrumentalundervisning pa nybdrjarstadiet bor inledas med en period av gehorspel [...]
Inférandet av noter bor ske successivt och med utgdngspunkt fran en vilkiand klingande forebild sé
att det for eleverna blir en sjédlvklar koppling mellan vad de hor och vad de ser (Kommunforbundet
1984, s. 24-25).

Notspelsmetoder

Den notskrift vi anvinder idag, den traditionella vésterlindska notskriften, har 1 princip varit
oforandrad sedan 1600-talet och har sedan dess varit det system som dominerat inom
vésterlandsk musiknotation. Man kan dock se varianter av denna notskrift redan frdn 1000-
talet. Notsystemet bestdr av fem vagrita notlinjer som tillsammans med mellanrummen
mellan dem symboliserar stamtonerna A, B, C, D, E, F, G. For att ange en hojning eller
sankning av en ton anvinds fasta eller tillfilliga fortecken — #, b (Sohlmans musiklexikon,
1975).

Innan det nuvarande femlinjesystemet togs i bruk gjordes forsok att utoka systemet med fler
linjer for att kunna notera hela instrumentens omféng. Detta blev dock ett svérlist system och
linjerna reducerades till nuvarande fem. Dock utdkas femlinjesystemet vid behov med
hjélplinjer uppat eller nedat. For att undvika for manga hjélplinjer anvénds olika klaver som
specificerar olika utgangstoner (Sohlmans musiklexikon, 1975; Lif, 1998).

Fore 1600-talet — da den traditionella vésterldndska notskriften fick sin nuvarande form —
fanns det metoder att notera musik, ofta da med siffror eller bokstidver. Redan de gamla
grekerna anvénde sig av bokstéver for att nedteckna musik. Detta noteringsatt fordes ej vidare
men det gar att se likheter med den franska och italienska luttabulatur dir den senare
fortfarande anvinds i dagens specifika gitarrnotation — tabulaturen (Hambraus, 1970).

Metoden att anvidnda bokstéver eller siffror istillet for noter kan ha olika syften. Det kan t.ex.
symbolsera olika grepp eller punkter pa en klaviatur eller gripbrdda och péa detta sétt ange hur
spelaren skall placera fingrarna pa tangenterna eller stringar for att astadkomma en viss ton eller
ett visst ackord — sd dr t.ex. fallet med de olika tabulaturerna, greppskrifter. Det kan ocksa vara
frdga om en (redan i dldsta tid och i olika kulturer belagd) metod att namnge ett tonférrad med
alfabetets bokstéver — dnnu idag anvénder vi ju tonbokstédverna C-D-E [...] Vi bor ocksa erinra om
den alltsedan 1000-talet gdngse ramsan Ut- (eller Do-) Re-Mi-Fa-Sol-La-Si (Hambreaus 1970, s.
22-23).

Gunnar Lif har varit instrumentalpedagog vid musikhdgskolan i Ingesund och har skrivit ett
flertal bocker 1 instrumentalmetodik. Lif (1998) betonar vikten av notldsning och menar till
skillnad fran bade Johansson (2002) samt Rostvall och West (2001) att detta moment bor



presenteras for eleven i ett tidigt skede. Dock menar Lif att under den forsta lektionen med en
nyborjarelev bor ldraren undvika att ge eleven for mycket information.

Ténk efter hur mycket man maste komma ihag bara for att lara in och spela en enda ton efter noter:
notens namn, lage i notsystemet, tonens ldge pd instrumentet, fingerséttning, notvarden som skall
Oversdttas till rytm. Till detta kommer sittstdllning, handstéllning, teknik o.s.v. En allfér ambitios
inledning kan dérfor leda till att eleven, medvetet eller omedvetet, “rationaliserar” bort det som for
tillfallet inte &r absolut nédvéndigt (Lif 1998, s. 23).

Lif har utvecklat en notinlérningsmetod vilken han menar ldraren skall borja med efter att
eleven pa gehor lart sig tonnamnen samt dess ldge pa instrumentet.

I det forsta steget placeras de inldrda tonernas bokstéver i notsystemet pa sin rétta position
istdllet for att skriva en vanlig notbild med tonnamnen ovanfor systemet. P4 sé siatt kommer
elevens blick fixeras pa ritt plats, i systemet istdllet for ovanfor. Lif menar att eleven pé sa
satt ser melodins rorelse samt notsystemets funktion som tonhdjdsmatt.

Blickens fixering i systemet
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Blickens fixering over systemet
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I det andra steget byts vissa bokstdver ut mot de riktiga noterna sa eleven far en uppfattning
om hur en riktig notbild ser ut. Notnamnet skrivs hir bara en gang med bokstéver och nér
samma not aterkommer skrivs den med en riktig not.
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I det sista och tredje steget skrivs noterna med dess rétta utseende. Eventuellt kan ldraren
skriva in tonnamnen pa dess ritta position i notsystemets marginal.
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Modeller efter Lif, 1998

Lif forklarar vikten av notldsning med att var kultur bygger pd en allmint utbredd 14s- och
skrivformaga. Besitts inte denna forméga gas hela det kulturarv som finns bevarat i skriftlig
form forlorat. Detta, menar Lif, géller inte minst for musiker som vill spela nedtecknad musik
av bortgadngna kompositorer. Behérskas notldsning blir ocksé instuderandet av noterad musik
mer sjdlvstindigt.



Aven om Lif betonar vikten av notldsning pipekar han att gehdrsinlirning ocksi méste
stimuleras. Lif talar om hur olika sinnen ar 6verordnade varandra i1 olika situationer.

Synen ar det snabbaste och darfor det dominerande sinnet. Det sdgs att c:a 80% av den information
vi far, nar oss via synen. Med 6gat kan vi snabbt uppfatta en form, medan vi med hjilp av kinseln
behover atskilligt langre tid. Eftersom synen &r det mest uppdvade sinnet, litar man ofta mer pé det
dn pa gehoret. For en musiker dr dock gehoret det mest effektivaste kontrollorganet och vida
overldgset synen. Med gehoret kan en hel orkester kontrolleras, medan synen bara kan fixeras pa
ett fatal instrument at gdngen (Lif 1998, s. 54).

Maria Calissendorff beskriver ocksd om hur olika sinnen anvénds vid musikinldrning i sin
avhandling "Om man inte vill spela — da blir det jdttesvart” (2005) men anvédnder begrepp
som kinestetiskt (rorelse), taktilt (kidnsel), visuellt (syn) och auditivt (horsel). Till skillnad fran
Lif visar Calissendorffs studie av forskolebarn att det kinestetiska sinnet har en storre
paverkan vid musikinldrning &n det auditiva.

Elever kdnner och upplever musik mer dn de hor den (Calissendorff, 2005, s. 29).

Lilliestam (1995) menar, att det trots en notbilds minga mdjliga variationer och
uttrycksmojligheter finns begransningar inom det notsystem vi har idag. Lilliestam anser att
notskrift ldmpar sig bra for att beskriva viss typ av musik med dess speciella uttryck medan
annan musik som innehaller andra parametrar inte gar att notera, exempelvis klangfirg och
sound. Lilliestam anvénder uttrycket notlinjernas fiangelse” for att beskriva detta.

Ett annat exempel dr det som kallas "sving’ i jazzmusik. Sving &r en rytmisk kvalitet som &r
oerhort viktig, men den kan knappast noteras. De mikrovariationer i tonhdjd, s.k. bl toner’, och
rytm som ofta férekommer i levande musikpraxis har alltid varit problem for dem som tecknat ner
musik pa noter, som folkmusikinsamlare. Ofta har man valt att anpassa det man hort till noternas
uttrycksmdjligheter, vilket gjort att viktiga och ofta grundldggande drag och kvaliteter i musiken
forsvunnit. [...] Notskrift kan ocksé forvirra. En nerteckning i noter av gehdrsmusik, exempelvis
en blueslat i E, kan se mycket komplex ut och innehalla ménga tillfélliga fortecken och avancerade
rytmiska overbindningar och synkoper, men den kan vara relativt létt att spela (Lilliestam 1995, s.
8-9).

Hiar kan aterigen en konflikt urskiljas mellan gehorsmusik och noterad musik. Lilliestam
menar att vissa kompositorer hdvdar att musik bést avnjuts i noterad form, d4 den inte
“forflackats” av “illa spelande musiker” som inte spelar rétt eller exakt som kompositdren
vill. Musiken har dd endast blivit visuell istéllet for auditiv. Motsatsen hittar man nér
transkriberingar gors av gehdrstraderad musik. Transkriptionen blir dd ofta mycket
komplicerad, svérldst och grovt forenklad. Musiken har d& hamnat som Lilliestam uttrycker
det i notlinjernas féngelse”.

Lif menar att om notskriften behérskas till fullo, far utdovaren vidare musikaliska kunskaper
och upplevelser 4n om endast gehoret anvénds.

Men dd maste notskriften omvandlas frén en “stum” symbol till en levande, ljudande ton [...]
Malet ar att ldra sig att héra det man ser och se det man hor [kursiv i original], d.v.s. att man nir
man ser notbilden hér melodin inom sig. Strdvan skall vara att bli en sé séker notlésare, att noten
och tonen bildar en enhet som till slut blir en reflex (Lif 1998, s. 38-39).

Bengt Hambreaus reflekterar over om vért notsystem dr fullindat och om det fungerar
tillfredstillande i olika musikaliska sammanhang.



Vad fordrar vi av en notskrift? En musikstuderande brukar i allménhet ge foljande svar: den skall
ange tonhojd, rytm, dynamik, klangfiarg och vidare skall den vara ldtt att teckna ned och dven ldtt
att ldsa. Borjar man fundera 6ver alla dessa 6nskvirda egenskaper hos notskriften finner man snart,
att vl knappast ndgon existerande musikalisk notationsmetod &r i stdnd att uppfylla alla kraven
(Hambraeus 1970, s. 9-10).

Gehorsspelsmetoder

Gehorsinldrning anvénder, istédllet for den traditionella visuella inldrningen, det auditiva sinnet
som kérna i inldrningsprocessen. Enligt Sohlmans musiklexikon (1975) dr definitionen av
gehor;

Formagan att med blotta Orat korrekt uppfatta en bestimd musikalisk struktur (en melodi, ett
rytmiskt monster, en ackordf6ljd m m) och kunna adagaldgga detta pa ett konkret sétt (Sohlmans
musiklexikon, 1975, s. 82).

Lif (1998) definierar istéllet gehor som;

Gehorsspelet [kursiv i original] utgér fran instrumentets teknik via rytmen direkt till melodin. Man
slipper den omvég som en tolkning av notbilden utgér (Lif, 1998, s. 21).

Lif betonar vikten av gehorsinldrning och framforallt att eleven lir sig spela utantill. Detta
menar Lif Ovar upp musikminnet, vidgar uppmirksamheten och skapar ett medvetet
lyssnande. Detta maste enligt Lif repeteras for att {4 onskvird effekt.

Att 6va och repetera musikstyckena dr nddvéndigt ur flera aspekter, t.ex. for att utdka repertoaren
eller forbéttra tolkningen, men ocksa for att lira sig lyssna medvetet (Lif, 1998, s. 93-94).

KG Johansson (2002) refererar till Hultberg (2000) nir han beskriver
gehdrsinldrningsmetoden “’Practical-empirical method”. Metoden gér ut pa att eleven lyssnar
och hirmar korta fraser som léraren spelar for att sedan utveckla dessa till en helhet.

Music was learnt as a craft, with students imitating short musical motifs played by their teachers
before creating similar passages themselves. The students learnt to extend the motifs and phrases
to musical sentences (four- and eight-bar phrases); after maybe a year of playing and creating such
sentences, music notation was introduced [...] This way of working seems to have something in
common to learning to play by ear by imitating recordings and learning by watching other
musicians, as jazz and rock musicians have done for almost a century. A jazz or rock musician
might learn licks from a recording, internalising them and mutating them into something of his or
her own at a very early stage of his or her development; or he or she might sit with a friend and
trade chords and/or chord progressions, and so on (Johansson, 2002, s. 65-66).

Johansson anser att gehdrsbaserad musik bor undervisas pa gehor dérfor att det paAminner om
det siétt t ex rockmusiker ldr sig av varandra utanfor skolans vaggar. Liraren skall inta en roll
som tillsammans med eleverna utforskar musiken som ska spelas istdllet for den traditionella
lararrollen.

Detta diskuterar dven Lilliestam (1995) men med termer som kontextberoende samt
kontextoberoende kunskap. Kontextberoende #r historiskt det naturliga i afrogenren’, dvs. att
spela tillsammans med musikaliskt likasinnade och att ldra sig av varandra. Detta &r inte det
sdtt man musicerar pd 1 skolan, menar Lilliestam, utan dir anvédnds istdllet ett
kontextoberoende musicerande, dvs. inlérningen sker fran en ldrares perspektiv och kunskap

! Afroamerikansk musik. Blues, jazz, rock, pop m.m.



och inte 1 samband med den milj6 dir den sedan ska tillimpas.

Calissendorff (2005) behandlar ockséd denna foreteelse men med bendmningen kontextuellt
ldrande. Hon refererar till Harwood (1998) som sett att barn som visar musikalisk kompetens
1 ett sammanhang (kontext) kan ha svart att visa samma musikaliska kompetens i en annan
kontext. Om lédrare forstar hur barn lar sig utanfor skolan, menar Calissendorff, kan ldraren
anvéinda detta inom skolan for att barnen skall f& en bredare undervisning. Grénsen mellan
hur barn lér sig utanfor respektive innanfor skolans viggar suddas ut.

Detta kan knytas an till Rostvall och West (2001) som menar att den musik eleverna spelar i
skolan ofta inte 4r samma musik som eleverna lyssnar pa eller spelar utanfor skolan.

Repertoaren under lektionerna r till stor del himtad ur det lairomedel som anvénds och kan kallas
for skolmusik, da det &r stycken som troligen inte brukar spelas i sammanhang utanfor
undervisningen (Rostvall och West 2001, s. 289).

Ett exempel pé att metoder for lirande kan se olika ut innanfor och utanfor skolan visar Lucy
Green i sin bok How Popular Musicians Learn (2001). Green menar att gehoret dr en central
del 1 inldrningsprocessen for musiker utanfor skolan.

All types of listening — including attentive listening, distracted listening and even hearing — also
form a central part of the learning process. Moreover, in what follows it will be seen that listening
is a fundamental part of the enculturation that is intrinsic to the development of popular musicians,
from their earliest attempts at making music right through their professional careers (Green 2001,
s. 24).

Enligt Green fokuserar instrumentallektioner inom skolan istdllet pd andra kvalitéer som
teknik, uttryck och repertoar.

The central focus of lessons is on developing technique, expressivity and repertoire on the
instrument itself (Green 2001, s. 128).

Even Ruud (1983) har en liknande uppfattning, att barn som borjar spela ett instrument pé
musik- och  kulturskolor kan k&nna sig frimmande 1 “den  formella”
instrumentalundervisningen i jimforelse med hur de lirt sig musik tidigare i andra
sammanhang.

Nar barnet gis formell undervisning pa et instrument, kan det slik skje en splittelse mellom behov
og ferdigheter. Med tillegnelsen av notene, med krav til motorisk kontroll, forskyves lett vekten
fra det ukontrollerte og impulsive over mot forventninger om a investere i vilje og utsatt
behovstilfredstillelse [...] Det lekende, improviserte og spontane far hos enkelte pedagoger darlige
vekstforhold. Geherspillet, eller barnets egne forsek pa fritt & mestre sin egen musikkultur, slik
den er leert & kjenne gjennom barnesanger, skole eller massemedia, ma vike till fodel (Ruud 1983,
s. 29).

Suzukimetoden &dr en gehorsinlédrningsmetod som grundlades av den japanske fiolpedagogen
Shinichi Suzuki (1898 — 1998) och finns idag utvecklad i stora delar av vérlden och i Sverige
pa instrumenten fiol, viola, cello, piano, orgel, gitarr och flojt. Metoden riktar sig mot yngre
barn och bygger pa att lyssna, hdrma och repetera. Suzukis tanke dr att barnet skall lira sig
musik péd gehor i tidig dlder pd samma sétt som det lér sig tala sitt modersmal (Calissendorff,
2005; Svenska Suzukiférbundet, 2007).



Att anvinda sig av gehorsinldrning i tidig alder menar McPherson (1993) (refererad i Rostvall
och West, 2001) ger barnet motoriska kunskaper som &r till anvindning nér
notldsningsformégan skall utvecklas. Rostvall och West menar vidare att vid undervisning
fokuserad pé en notbild far nybdrjareleven for manga moment att tdnka péd. Forutom sjilva
avldsningen av notbilden skall eleven koordinera ett antal olika rorelser — fingersittning,
position pé greppbridan, grepp, ventilkombinationer m.m. beroende pé vilket instrument
eleven spelar — vilket blir vildigt komplext.

Det kan, enligt Rostvall och West, dven leda till att ldraren inte uppfattar elevens svarigheter,
vilka ofta dr andra &n att eleven inte vet vilken ton som ska spelas.

Notfokuserade arbetssétt kan leda till att dven lararens uppmarksamhet dr upptagen med notbilden,
savil ndr de sjilva forebildar som nér eleverna spelar. De far till foljd att det inte i tillrdckligt hog
grad kan uppmirksamma elevens handlingar for att bedoma vad de har for behov av hjilp
(Rostvall och West 2001, s. 292).

Undervisningsmaterial

Hér presenteras ett urval av undervisningsbocker pa elgitarr och trumpet. Dessa bocker
anvinds béade som undervisningsmaterial pad musik- och kulturskolor samt som
metodikmaterial pd musiklararutbildningen.

Elgitarr/Gitarr

KG Johansson (1985) har skrivit ett flertal gitarrskolor i serien Elgitarr — Rock & Blues. Vi
har valt att redogéra for Elgitarr — Rock & Blues I, en nyborjarskola for elgitarr som har
fokus pa gehdrsinlirning. Redan i forsta laten skall eleven “planka™ fraser som spelas pa den
medfoljande cd-skivan. P& cd-skivan finns samtliga 1itar inspelade med komp, melodi och
solon. Melodin/solona gér att panorera bort sd eleven kan ova endast till kompet, eller
tvartom. Johansson skriver melodierna bade 1 noter och i tabulatur, men delar av latarna finns
inte utskrivna utan eleven uppmanas planka” dessa.

Rock och blues dr gehdrsmusik, sé cd-skivan som foljer med &r minst lika viktig som boken.
Lyssna och hdrma! Spela aldrig ndgon av latarna utan att forst ha hort hur den later! For att kunna
borja med boken bor du kinna till barréackord och helst lite noter. Men det gar [fetstil i original]
att anvdnda boken utan att bry sig om noterna — lyssna pa skivan och léds tabulaturen! (Johansson
1985, s. 2).

Ulrik Lundstrém och Jan Utbult (2006) dr forfattare till Gitarrbus, en nyborjarskola for gitarr,
som finns i tvd volymer. Vi redogor for den forsta boken som dr uppdelad i tva delar, melodi-
och ackordspel. Melodispelet &r notcentrerat och introducerar string for string, ingen
tabulatur anvénds forutom en kort introduktion lingre fram i boken. Till boken finns en cd-
skiva ddr alla latar dr inspelade med komp och melodi. Melodin géar att panorera bort sa
eleven endast kan 6va till kompet, eller tvirtom. Aven om bokens huvuddelar 4r not- och
ackordspel hittar man ett tiotal improvisations- och gehdrsévningar. Till minga av latarna i
boken finns dven en andrastimma skriven som Lundstrdm och Utbult kallar {or
samspelsstimma.

% Ta ut t ex en melodi pa gehor.



Trumpet

Ann-Marie Sundberg och Barbro Ekinge (1987) har gjort en serie nyborjarbocker for
trumpetspel, Trumpeten och jag som finns i fyra volymer. Vi presenterar hir den forsta
volymen. Bokens fokus ligger till stor del pd notspel, endast fyra improvisationsdvningar
hittar vi i boken. Sundberg och Ekinge skriver i inledningen om bokens innehdll, dér de tar
upp blésteknik, tonbildningsdvningar, musikteori, en- och tvastimmiga melodier med
ackordanalys, gehdrsspel och improvisationer.

Jan Utbult (2000) har skrivit nybdrjarboken Bldsbus som finns i tre volymer. Vi redogor for
den forsta volymen vars fokus ocksa ligger pa notspel men med tydliga inslag av gehorsspel
och improvisation. En cd-skiva med alla latars komp och melodi medfdljer. Den é&r ténkt att
anvéindas bade under lektionstid och vid 6vning hemma. De forsta § latarna har Utbult valt att
skriva som grafer med siffror istéllet for noter.

I bakgrunden har vi redogjort for olika perspektiv pa not- och gehorsbaserade metoder. Detta
har gjorts dels pé ett teoretiskt plan men &ven pa ett mer praktiskt plan géllande hur dessa
metoder appliceras i undervisningslitteratur for instrumenten elgitarr och trumpet.



SYFTE

Syftet dr att undersoka hur not- och gehorsspelsmetodik gestaltar sig for instrumentalldrare pa
olika kulturskolor idag, samt att utforska eventuella skillnader i valet mellan not- och
gehdrsspel mellan elgitarr- och trumpetpedagoger.

FRAGESTALLNINGAR

Hur ser not- och gehorsspelsmetodik ut for instrumentalelever pd kulturskolan med fokus pé
nyborjare?

Finns det skillnader i not- och gehorsspelsmetodik mellan elgitarr- och trumpetundervisning?

METOD
Vi har valt att gora kvalitativa intervjuer med instrumentallérare pé fyra olika kulturskolor.

Syftet med den kvalitativa forskningsintervjun &r att fa en inblick i informantens vardag och
perspektiv. Detta sdtt att intervjua liknar ofta ett vardagligt avslappnat samtal men genom en
konkret frageteknik skapas en halvstrukturerad intervju som varken ér helt 6ppen eller last till
en mall (Kvale, 1997).

En kvalitativ forskningsintervju soker ticka bade det faktiska planet och meningsplanet, &ven om
det brukar vara svarare att intervjua pa det senare planet. Det dr nodvéndigt att lyssna bade till de
direkt uttalade beskrivningarna och inneborderna och till vad sdgs mellan raderna (Kvale 1997, s.
36).

Vi ansdg att fyra stycken informanter, tva elgitarr- och tva trumpetldrare, svarade vil mot
omfattningen av detta arbete. For att vidga perspektivet valde vi ldrare med spridning i alder —
tvd erfarna ldrare samt tvd nyexaminerade. Varje intervju varade mellan 30-60 minuter och
spelades in pa en mp3-spelare. Dérefter transkriberade vi samtliga intervjuer for att fa ett mer
overskadligt material. De inspelade intervjuerna skapade tillsammans med den transkriberade
texten det underlag vi bearbetat nedan.

Vi har under intervjuerna anvént oss av Vetenskapsridets fyra huvudkrav. Informationskravet
— vi informerade om vart syfte och att informantens medverkan var frivillig. Samtyckeskravet
— vi forsdkrade oss om att personen i fraga ville delta. Konfidentialitetskravet — vi har anvént
fiktiva namn. Nyttjandekravet — informanternas svar kommer endast att anvidndas i denna
uppsats.
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RESULTAT

I resultatpresentationen beskriver vi kort de ldrare vi intervjuat samt presenterar det resultat
intervjuerna gett oss.

Resultatpresentation

Johan ér 28 ar och elgitarrldrare. Han tog sin musikldrarexamen 2008 och har arbetat i fyra
ménader. Johan kallar sig sjdlv gehdrsmusiker och i de band han spelar i pa fritiden anvénds
inga noter utan den repertoar som skall instuderas fir han pa en cd-skiva som han sjélv fér
”planka” innan repetitionerna. Detta siatt pdminner om nér Johan sjilv borjade spela gitarr vid
14 &rs alder da han mest anvédnde sig av gehorsinldrning.

Hanna dr 29 &r och arbetar som brassldrare med instrumenten trumpet, trombon, valthorn,
tuba och bariton. Hon har arbetat i tva och ett halvt &r och tog sin musiklararexamen 2007.
Hanna spelar i ett storband samt ett brassband pa fritiden. Hon sédger sjélv att notldsning ar
hennes starka sida vilket hon far god anvindning av i de olika banden dir notinlérningen star i
fokus. For Hanna har notldsningen varit en stor del av hennes musikaliska utveckling.

Staffan dr 52 ar och tog sin trumpetldrarexamen 1979. Han arbetade som dirigent ett par ér
efter examen och har dérefter undervisat i 23 &r. Staffan arrangerar mycket musik for tv och
radio pa fritiden dér noter dr en central del. Staffan har spelat trumpet sedan nio rs &lder och
borjade da direkt med notldsning som inldrningsmetod.

Sven dr 52 ar och arbetar som elgitarrldrare. Han tog sin gitarrldrarexamen 1983 och har
arbetat med undervisning sedan 1984. Sven spelar mycket pé fritiden dir bade notldsning och
improvisation stér i fokus. Sven bdrjade spela gitarr 1971 och ldrde sig genom att endast
anvinda gehoret. Sven spelar dven piano och har dérifran fatt sin notlasningskunskap.

Vi har efter bearbetningen av intervjuerna valt att dela upp resultatpresentationen tematiskt
efter de centrala tankegangar informanterna visat och fokuserat pa.

En forsta lektion

Samtliga larare dr Overens om att den forsta lektionen med en nybdrjarelev ska fokusera pé att
eleven har roligt och kommer igang och spelar. Att fa ljud i instrumentet och att eleven sjilv
spelar dr en central tanke hos alla informanter.

Det ska vara, uppticka instrumentet, spela en lt, det kan vara en improvisation, en melodi eller
ackordfoljd som dr vildigt banal. Men sen kan man jobba det i ett sammanhang da att man spelar
med inspelat komp och sédana prylar s& sammantaget kan det ju lata véldigt bra. Och dom é&r
jattendjda och fordldrarna &r &nnu mer ndjda, och jag dr ocksd ndjd. Men maélséttningen ar spel
annars har jag misslyckats totalt (Sven).

Samtliga informanter anvinder sig av gehorsinldrning vid forsta lektionen — att se, lyssna och
hiarma. Tva av ldrarna, Johan och Hanna, anvédnder sig d4ven av noter i spelbockerna Gitarrbus
och Bldsbus, dir eleven i forsta 1dten ldr sig forhdllandet mellan en ton och en not.

Sen finns det en jattebra bok som heter Gitarrbus som ar pedagogisk och kanonbra som borjar
véldigt enkelt, sa enkelt att man néstan inte kan misslyckas, man borjar med noter i stort sett direkt
(Johan).
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En forsta termin

Att spela ett par eller flera latar under fOrsta terminen finns med 1 alla lérares
terminsplaneringar. Johan och Hanna anvénder sig framforallt av noter,

Jag borjar med den [Gitarrbus] med alla nyborjare och sen blir det olika hur dom utvecklas
(Johan).

Varenda gdng dom kommer hit sa har jag skrivit upp fran C till G och sa ska dom sédga vad tonen
heter och sa ska dom spela den. Det dr uppvarmningen liksom. Sa till slut s& néter man ju in det
[noterna] utan att dom vet om det (Hanna).

medan Staffan och Sven endast anvénder gehoret.

Forsta terminen spelar vi bara utantill och d& gor jag upp med eleven, vill du ldra dig fem latar i
host eller vill du ldra dig tio? Vi kommer 6verens om ett individuellt mal, for det 4r ganska skont
att sdga, “Klarade vi tio? Nej, det blev till och med elva latar!” (Staffan).

Skulle jag lara dom en 14t som &r ganska kul, t ex Kiss — Heavens on fire. Skulle jag pévisa den
notbilden far du nistan ha musikhogskoleexamen for att forstd det hiar med synkoper och prylar.
Och for en elev dr det total grekiska att ldra sig den notbilden, det &r bara synkoper hela tiden med
kompet. Men déremot kan jag ldra ut det pa gehor till en kille som har spelat i tre veckor, och han
sdtter kompet i1 borjan pa den laten. Sa dérfor tycker jag att notbilden kan komma in langt senare
(Sven).

Flera larare forsoker ofta ocksa i bdrjan tillgodose elevernas forfragningar om att spela latar
de lyssnar pa utanfor skolan.

Star Wars dr ju inne nu, det dr helt sjukt vad dom vill spela Star Wars och Jonssonligan och
Simpsons-temat, man maste snappa upp lite sdnt ocksa [...] Man far hdnga med lite s& man tar
repertoar som dom gillar (Hanna).

Sven har &dven ackordsspel och improvisation som viktiga delar i sin planering och
undervisning.

Dom ska kunna spela enkla melodier, dom ska kunna improvisera och det behdver inte vara
pentan® eller si utan ett par toner som gor att det hjalpligt later skapligt. En litt ackordanalys,
rockackord eller visackord, kunna fungera i gruppspel socialt. Efter en termin, det &r malséttningen
(Sven).

Att eleverna skall vara med pé en eller tva konserter dr dven en genomgéende idé bland
lararna, endast Johan namner inte detta som ett moment under forsta terminen.

Notspelsmetoder

Béde Sven och Staffan véntar med att presentera noter for att eleven skall koncentrera sig pé
gehorsinldrningen, Staffan introducerar noter under elevens andra termin medan Sven véntar
till eleven sjélv fragar, vilket brukar bli under gymnasieéldern.

Ofta, tycker jag att det dr ett hinder i vdgen, for dom hér killarna och tjejerna som é&r intresserade
av elgitarr dom kommer hit av en anledning och det &r att spela och bli bra [...] Det ar

3 Pentatonisk skala.

12



kvintackord, massa melodier och det & komplexa rytmer som ndstan dr omdjliga att fa ner pa
noter (Sven).

Sven beskriver notldsning pa gitarr som ett “triangeldrama” mellan hoger hand, vénster hand
och notstillet. En nybdrjarelev som forsoker halla blicken fokuserad pé alla delar samtidigt
hamnar i mitten pé triangeln” och fér da, enligt Sven, svart att genomfora helheten.

Sven forklarar vidare varfor han inte introducerar noter forrén eleven sjilv kommer med
forslaget.

Sé darfor ser jag det hdr med notspel, det kan komma in langt senare i utbildningen, gymnasiealder
alltsa. Och da handlar det om, att da ar det dom som vicker fragan, och nir jag vet att dom gor det
da ger jag dom den information dom behover. Och dé& gér dom hem och borjar forska i det hdr med
noter och faktiskt lar dom sig det otroligt snabbt. Mycket, mycket snabbare &n om jag skulle borja
med detta fran lektion ett och peta med en helnot. Da gar dom hem och séger att det var det simsta
dom varit med om, ’fy vad trékigt, det har vill inte jag gora, jag vill komma hit och spela” (Sven).

Den metod Staffan anvinder, att under forsta terminen borja med gehorsinldrning for att
under den andra terminen introducera noter, menar han gor eleverna till béttre notlisare.

Nir vi borjar med utantillspel sa har vi fatt battre notldsare [...] Vi plockade fram latar i orkestern
som boérjar med utantillspel. Da ldser dom béttre noter 4n vad dom andra [elever som borjat med
noter] har gjort och da har vi forstatt att dom [elever som borjat med gehor] vet att musik, det gar
undan, det gar ganska fort. Det gar i fyra, attataktersperioder, jag méste nog vara hér, for det har
gétt pa lite. Dom hér andra [elever som borjat med noter] som satte sig dér [i orkestern] dom
tittade inte pd dirigenten en gang. Dom fastnar, dom far ingen bild. Dom hér [elever som bdrjat
med gehor] vet att atar dr sa hér (Staffan).

Han forklarar vidare hur eleverna efter en termin med gehdrsspel ”ser” musiken i noterna.

Nir vi ska spela svéingiga saker som [nynnar pa en svingig melodi] dér kan det ju vara synkop
over forsta attondelen, sen dr det en fjardedel som &r bunden med tva attondelar, hur ménga génger
har man inte hort det? [...] Dom ser det hir nu, dom spelar det hédr och har hort laten och kan den
utantill. For det forsta &r ju [nynnar pa samma melodi] inte svart att lara sig utantill, dom spelar
den hér laten och sen ser dom det [i noterna] Jag séger att jag har béttre notldsare nu i stora
orkestern [...] D4 méste dom ha fatt ett inre seende, fraserna, s& vi pratar inte smé detaljer utan vi
pratar musik och det blir musik fran forsta tonen pé orkestern (Staffan).

Staffan anvinder ocksa som notinldrningsmetod att lata eleven skriva tonnamnen ovanfor
notsystemet. Dessa suddas ut nér Staffan anser att eleven inte ldngre behdver dem.

Dom fér i uppgift att skriva med blyerts. ”Skriv hela laten sa att du far trina for nu kommer vi in
pa det [notspel]”. Efter hand begér jag dom att sudda ut det (Staffan).

Hanna och Johan anvénder noter i princip frén lektion ett for att noter inte ska framstd som
ndgot frimmande och svart {for eleverna langre fram i deras utbildning.

Sé& da har jag den hér [Trumpeten och jag 1] sa far dom spela efter noter for att jag ska se att dom
har kopplat ihop allt s& att dom inte sitter och ldr in allt pd gehor for det kan bli jittesvért sen
(Hanna).

Det ér ju for att slippa den dir chocken sen, for det vet ju jag att jag fick i och med att jag anvinde
KG [Elgitarr — Rock & Blues 1] for da var det tabulatur och mycket gehor och det dr ju inget daligt
med gehor men det &r ju bra att fa in noter tidigt. Jag fick det tva ar efter att jag hade borjat spela
och da tog det ett ar efter det att jag hade blivit introducerad for det innan jag fattade det. Har man
med det fran borjan slipper det att bli den dér krocken (Johan).
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Béde Johan och Hanna anvinder framforallt nyborjarskolorna Gitarrbus och Bldsbus nir de
lar ut noter till nyborjare. Forsta 1iten 1 bdda bockerna bygger endast pd en ton som spelas 1
snarlika rytmer. Dérefter utokas latarna med fler toner och andra rytmer.

Jag foljer den boken ganska strikt, den borjar med E-strdngen, det ar ju varje fjardedel sahar ett,
tva, tre, fyr och sen en helnot i nésta takt [...] Sen ldgger man pa F pa forsta bandet, sen G pa
tredje bandet och sen kommer F# det hiar med korsfortecken (Johan).

Sven anvinder sig av ett specifikt avista*-material for gitarr vid notinldrning, men ocksi av
bocker som Real book, Fake book och Psalmboken dir han tillsammans med eleven spelar
melodierna eller ackorden avista. Sven delar alltid upp notldsningen i tvd delar, rytm och
tonhojd.

Notinldrning kan ske pa tva sitt, dels att du borjar med olika toner och lar dig dom, alternativ tva
ar att du borjar med notvarden och lar dig dom. Men jag tror inte pa att du gor bada samtidigt for
dé far du det hir problemet att tva saker ska pa nat sitt féra ndn symbios och ofta misslyckas det
ganska fort. Jag tycker det &r béttre att man gor en sak forst och sa jobbar med det och sen tar du
nésta del, sen sétter ihop det (Sven).

Gehorsspelsmetoder

Staffan arbetar mycket med gehor och anvinder repetition som en stor del av sin metod.
Eleverna far forsta terminen, innan de ldr sig en ny lat, pd gehor repetera och spela igenom
alla gamla latar. P4 s sétt menar Staffan att fonminnet och tonsinnet stimuleras pé ett sitt som
endast gehoret kan astadkomma.

Vi haller pd med tonminnet och tonsinnet och nér vi uppticker och ger dom nyckeln till det
kommer dom att kunna utvecklas jéttebra, men du féar inte hetsa pa, det blir inga noter, for borjar vi
med noterna da &r det ett annat sinne (Staffan).

Den gehorsinldrning Hanna anvinder syftar framst till att eleven skall vdga blasa och att vaga
spela fel”, att spela ndgonting som inte ir noterat.

Du fér spela vad du vill och sa spelar han som det star i noterna. Och jag kdnner da att vad synd,
dé vet jag att ndsta gdng maste vi jobba lite med att jag verkligen sdtter pa den dér [cd-skivan] och
att han verkligen véagar spela lite annat (Hanna).

Men ocksa, likt Staffan, att eleverna skall repetera och komma ihég l4tar eller vningar de lart
sig tidigare.

Om jag skulle séga att nu spelar vi C-dur skala sa ska dom ju inte behdva noter pa den, utan den
ska man kunna spela (Hanna).

Sven och Johan menar att det viktigaste med gehdrsinldrning ér att forst for eleven presentera
och spela en 14t i sin helhet och dérefter bryta ner den i bestandsdelar. Eleverna far se, hora
och hirma varje bestdndsdel och utifran det skapar de helheten.

Jag behover forhéllandevis inte borja fran borjan i en 14t, ibland kan jag kdnna for att jag borjar
bakifran, eller borjar med den svéraste delen. Sen bygger jag at kanterna istdllet. Till slut &r den
klar. Men det hér att det alltid maste vara fran borjan, det tycker jag ar 16jligt (Sven).

4 Avista, eller ”prima vista (ital., eg. a prima vista 'vid forsta dsynen'), musikterm som innebér att man utan
forberedelse spelar eller sjunger ett musikstycke direkt fran notbladet” (NE 2008).
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Att lararen spelar mycket sjdlv pa lektionerna tror jag dr viktigt for da hor eleven hur det later och
kan sen ta efter det. Det tror jag ar den viktigaste biten gehdrsméssigt men ockséd for att kunna
inspirera (Johan).

Hanna ser dock en problematik med gehorsinldrningsmetoden att ldraren spelar fore och visar
hur 14ten gar. Detta tror hon kan fa konsekvenser for elevens notldsning, att eleven efter att ha
hort laten inte 14ser noterna utan spelar pa gehor.

Man borjar, ”den gar sa hér” sa sjunger man lite eller sd spelar man den, da blir det ju redan fran
borjan att man har satt en ’sd hér ska den lata”. Det &r jéttebra pd manga sitt samtidigt som det kan
vara bra att nu ska du bara spela den har”. Och nér dom gér i dttan, nian sa ska man ju kunna lésa
om det stdr swing, man ska kunna ldsa om det stér att det kanske gér i sextio eller hundratjugo, ar
det fort eller langsamt?” (Hanna).

Tabulatur och sifferspel

Ingen av ldrarna foresprakar tabulatur eller sifferspel’ som metod i undervisningen, men alla
anvéinder det sporadiskt som ett hjdlpmedel. Att enbart anvédnda tabulatur eller sifferspel som
metod forekommer sdllan men kan vid situationer som en délig dag, vid tidsbrist eller
liknande prédgla undervisningen.

Ibland har man en dalig dag som pedagog och det ar ju sjdlvklart, sa ar det i alla jobb, d& kanske
tabulaturen dker fram frén borjan (Sven).

De fa positiva kommentarer angaende tabulatur dr att det ger positionen pé greppbriadan vilket
noter inte alltid gor.

Ja fordelen &r ju egentligen att dom fér ldget, det 4r ju enda fordelen med tabulatur, det siger ju
inget (Sven).

Sifferspelets fordelar menar Hanna ér att det gér fort att lara sig 14tar.

Det gar ju snabbare att ldra sig och man fér en latbank snabbare (Hanna).

Den huvudsakliga kritik informanterna formedlar mot tabulatur dr att rytmen inte framgar,
medan kritiken mot sifferspelet centreras till att eleven endast ser och lér sig siffrorna, inte
noterna.

Johan ser dven andra nackdelar med tabulaturspel. Han menar att med tabulatur tappar eleven
forstaelsen for musiken och tabulaturer som elever himtat frin internet ofta ar felaktiga. Han
sdger dven att med tabulatur vinjer sig eleverna med att det gér vildigt fort fram.

Har dom det pa tabulatur blir det ocksa att vi bara spelar vad som star dir och sa blir det inget mer
[...] En stor nackdel ocksa som jag kan se med det [tabulatur], det &r att det gar véldigt fort, att
eleverna blir vana vid att det géar véldigt fort att lara sig ndgonting. Bara det gér fort ar det bra, om
det ar rétt eller fel ar en sekundér grej (Johan).

Hanna fortydligar nackdelen med att eleven endast ser och léser siffrorna vid sifferspel.

Dom léser inte notvdrderna, och dom lédser inte var noterna ligger nanstans och dom léser inte ens
notsystemet, dom léser bara siffrorna [...] Och sé far dom dé en ny 14t ”du maste skriva i, du méste

> Trumpetens ventilkombination skriven i siffror, t ex 12 (ventil ett och tva nedtryckta).
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skriva i”. Det dr ogjort med noterna dé, da kan man likvél bara skriva siffror och sé ett langt streck
nér det ska vara ldng not, och ett kort nir det ska vara kort (Hanna).

Om eleven behdver hjilp att tyda notbilden skriver Hanna istdllet tonnamnen med bokstéver
ovanfor notsystemet.

Jag skriver néstan aldrig vilket grepp det ar Sver for da tittar dom bara pa det. Jag skriver hellre om
det dr F# istdllet for F. Da skriver jag F# och sa lar vi oss att F# dr tvaan [andra ventilen
nedtryckt]. Jag skriver F# men inte tvdan. Jag tror det har att gbra med att jag har alltfér manga
ganger fatt svaret [pa fragan] “Hur tar du den tonen?” [och eleven svarar] “Den tar jag pa tolv”
(Hanna).

Lixor — noter/gehor

Staffans tankar kring léxor dr liknande hans metod vid gehorsinldrning. Staffan ger séllan ut
noter som eleven skall 6va efter hemma. Laten presenteras pa gehdr under lektionen, direfter
skall eleven hemma komma ihdg hur liten spelades, eller pa gehdr prova sig fram till den
igen.

Dom provar sig fram [pé lektionen] och jag véntar och véntar pa att dom tar rétt ton. ”Ja men jag
horde att du provade dig fram, prova s& hemma”. Det ingar ocksé att vaga prova sa att dom hittar,
jag ger dom det redskapet (Staffan).

Sven anvidnder sig av en liknande metod. Eleverna far komma ihdg hur laten spelades, men
kan som hjdlpmedel lyssna pé liten via internet. Sven arbetar &ven mycket med det sociala
samspelet mellan sina elever s& de kan diskutera lixorna mellan lektionstillfdllena.

I nio fall av tio sétter eleverna det dér pa en vecka hjélpligt [...] Och sen finns ju dom flesta latarna
pa nitet idag si du kan ju gi hem och lyssna [...] Varje ging vi triffar pa hosten byter msn’-
adresser och sa sitter dom pé nétet pa kvéllarna och diskuterar senaste ldxan sa detta &r ju kanon
nér det funkar sa bra (Sven).

Johan bygger sin nyborjarundervisning efter boken Gitarrbus och lixorna blir ofta fran den. I
de fall Johan ldr ut en lat pa gehor, far eleven inga noter med sig hem, ddremot en cd-skiva
som eleven kan lyssna pa och 6va till hemma.

Om vi kor t ex Hotel California dé har jag brént en skiva som dom fér med sig. Och sa sitter jag
och forklarar under lektionen och diar kommer det hir gehorstinket in igen. D& far dom forsoka
tanka pa lektionen sa att dom kommer ihdg nér dom dr hemma sen for att 6va (Johan).

Hanna ger véldigt sdllan gehdrsldxor utan eleverna fér i princip alltid noter med sig hem att
ova pa. Men 1 Blasbus, som hon anviander mycket, finns en cd-skiva som eleverna kan lyssna
pa for att komma ihdg laten.

Dom koper ju en bok [Blasbus] med cd och visst sd kan det vara att en del slar ju inte ens upp
boken niar dom kommer hem utan sitter pa skivan, sa &r det ju [...] Men oftast sd har vi gétt
igenom den notvédgen ocksa. Och sen, jag dr nog for dalig pa det dér. Skicka ivdg en lat, ”den hér
ska du ldra dig utantill”. Eller, det &r ndgon géng ibland bara men vildigt sidllan (Hanna).

Vikten av att en elev kan ldsa noter

Alla ldrare tycker att notldsning ér viktigt om eleven vill studera vidare inom musik men att

6 1 ..
Kommunikationsprogram via internet.
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det inte dr av ndgon betydande vikt om eleven endast vill spela hemma och pa fritiden.

Ja det &r inte viktigt om dom inte tdnker gé vidare i sin utbildning, for da &r det 100 % (Sven).

Sven papekar dock att vissa av hans fore detta elever arbetar som musiker eller pedagoger
utan att ha studerat vidare. Att dessa elever inte kan ldsa noter dr ingen begransning for dem
menar Sven.

Da kan dom bli en bra amatdrmusiker och jag har killar som har gatt otroligt ldngt i utvecklingen
och ligger pa Europaturnéer idag och spelar, dom kan inga noter, men dom kommer hit och spelar
hécken av mig, det gor dom utan problem, och dom &r ocksa bra pedagoger och kan ldra ut
dodsmetall” och sddana hir prylar (Sven).

Staffan & andra sidan, menar att notldsningen &r viktigt om eleven vill jobba som musiker, t ex
1 en studio.

Det dr viktigt, det gar fort att arbeta. ”’Ska du jobba i en studio”, sdger jag it eleverna, ”dé maste du
kunna spela direkt”. Man kan inte ha sddana musiker som kommer dit och ska tréna in det dar
(Staffan).

Vikten av att en elev kan spela pa gehor

Gehorsspel dr ndgot som alla ldrare anser vara mycket viktigt, vilket sammanhang man 4n
spelar i. I samspel anses gehdrsspelet vara overordnat notspelet och vikten att kunna lyssna
och hirma betonas.

For ofta &r det gehoret som ska vara med i ett spel i framtiden, dom spelar med kéllarband, med
kompisar, sitter pd rummet och jammar, eller ldgergardsprylen. Och d& jobbar man ju efter
gehoret. ”Kan du den laten, kan du dom hér ackorden, nu kor vi den hir rytmen - haka pa!”
(Sven).

Staffan anser att gehoret dr viktigt for att eleven sjélv ska kunna ”planka” och spela latar som
inte just dir och da finns noterade.

Gehoret dr nyckeln till en mdjlighet att ta ner vilken 1at som helst [...] och vet jag att jag har bra
gehor sa kan jag ju komma &t vilken musik som helst (Staffan).

Aven Johan och Hanna, som anviinder mycket noter i sin undervisning, anser att gehdret ir av
stor vikt. Johan menar att det dr viktigare dn noter,

Det [gehoret] tycker jag dr viktigare &n notbiten faktiskt, for all musik &r vil néstan gehdr, man
lyssnar ju pa musik, det r ju gehdr (Johan).

medan Hanna anser att det viktigaste dr att koppla ithop de bada delarna.

Att koppla ihop det &r det viktigaste [...] Det &r klart noter &dr viktigt men gehor ar ocksa viktigt for
det hdr med att lyssna pa ndn annan och att det stimmer och att det later bra, det maste man ju gora
med gehoret. Det spelar ingen roll hur bra man 4r pa att ldsa noter, om man inte stimmer ihop med
den man spelar med sé later det ju déligt &ndé (Hanna).

Hanna poéngterar ocksé att i hennes verksamhet maste bdda delarna finnas med for att kunna
bedriva undervisningen.

7 tya .
Hard, extrem rockmusik.
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Den hir verksamheten som jag &r i hér, dér skulle det inte fungera med bara gehor [...] i och med
att det 4r s méanga instrumentgrupper och alla ska spela samtidigt och samma lat, och med sa olika
grepp (Hanna).

Resultatanalys
En forsta lektion

Samtliga larare anser att eleven vid forsta lektionen skall komma igéng och spela och ha
roligt. Samtliga anvédnder ocksa gehorsinldrning som forsta moment vilket kan tala for att
gehoret for en nyborjarelev ar ett mer lattillgéngligt sdtt att ta till sig musiken 4n via noterna.

Intressant dr dock att de tvd yngre och nyexaminerade ldrarna, Johan och Hanna, redan forsta
lektionen ocksé introducerar noter. Eftersom bade deras bakgrund och instrument ar olika kan
ndgot samband inte ses till deras val att introducera noter sa tidigt. Dédremot anvédnder de
material frin samma serie (Busbockerna) som borjar med notspel fran forsta laten.

En forsta termin

Denna skillnad mellan de yngre och &ldre lararna betrdffande introduktionen av notspel
fortsitter hela forsta terminen. Johan och Hanna anvénder mestadels noter medan Sven och
Staffan endast anvdnder gehoret. Gemensamt for samtliga ldrare ar dock att eleven fér spela
latar. Instrumenttekniska Gvningar star inte 1 fokus under forsta terminen vilket troligtvis
beror pd att lararna vill skapa musikglddje under sina lektioner och pa sa sitt underhalla
elevernas intresse. TeknikOvningar kan ldtt kénnas trakiga i nyborjarstadiet vilket ofta 1itar
inte gor. Att dessutom lata eleven spela latar den valt sjilv forhojer ytterligare elevens
intresse.

En annan anledning till att eleven far spela latar 4ar att majoriteten av ldrarnas
terminsplaneringar innehaller en eller flera konserter dér eleven medverkar och framfor dessa
latar. Varfor Johan inte ndmner detta som ett moment kan bero pé att han endast arbetat ett
par ménader som ldrare och inte hunnit planerat ndgon konsert an.

Notspelsmetoder

Staffan anser att man blir en béttre notldsare om man bdrjar med gehdrsinldrning och
anviander gehdrsspelet som en metod infor notldsningen som han introducerar efter forsta
terminen. Staffans tanke, att eleverna nér de borjar med notldsning fir spela samma latar som
de gjort under den forsta gehorsterminen, kan ses som en metod att fa eleverna att ndrma sig
noterna och att ldra sig ’se” musiken bakom dem istéllet for en mingd ytliga tecken pd ett

papper.

Sven anvédnder som metod att dela upp notinlérningen i tva delar, rytm och tonhdjd. Detta for
att eleven inte ska fi for mycket information pd en ging. Vidare anvdnder Sven i sin
notundervisning olika bocker for att trina avista-formégan. Detta kan tolkas som ett medvetet
val frdn Svens sida da de elever som han undervisar pd noter ofta &r i gymnasiedldern och vill
soka vidare till folkhdgskolor eller musikhdgskolor dér avista-1dsning &r en obligatorisk del 1
intrddesprovet. D4 avista-lasning ofta fér sta tillbaka for andra moment i undervisningen for
gymnasieelever, som att utoka sin repertoar eller dva teknik, kan detta vara ett viktigt
aterkommande sétt att dva upp avista-formagan.
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Johan anser att notldsningen bor introduceras vid ett tidigt skede 1 undervisningen for att det
inte ska bli ett frimmande moment senare. Detta kan hérledas till att han sjdlv i1
nybdrjarstadiet upplevt noter som nagot svart och krangligt efter att ha spelat ett par ar pa
gehor. Johans notldsningsmetodik bygger pa boken Gitarrbus som pa ett bra och metodiskt
satt gar igenom notldsningens grunder i form av olika latar som successivt stegrar i
svérighetsgrad.

Hanna tycker precis som Johan att noter bor presenteras tidigt for eleven, men dock inte
enbart av samma anledning. Hanna menar, likt Johan, att det kan bli svart for eleven att ta till
sig noterna om de redan kommit en bit i utvecklingen. Men eftersom Hanna alltid har spelat
efter noter sjidlv kan hennes &sikt att tidigt introducera det for sina elever dven kopplas till
hennes egen bakgrund — man gér som man sjdlv blivit lard.

Gehorsspelsmetoder

I gehorsinldrningsmetoderna kan en skillnad mellan de olika ldrarna ses med koppling till
vilket instrument de spelar.

Trumpetldrarna Hanna och Staffan fokuserar sin gehorsundervisning pa repetition, att komma
ihdg latar och dvningar utan en notbild samt att inte vara bunden till noterna utan kunna spela
dndd. En anledning till detta kan vara att trumpeten traditionellt dr ett “’klassiskt” notcentrerat
instrument och Hanna och Staffan vill utveckla sina elever att kunna musicera bade med och
utan noter.

Anvindandet av repetition i gehdrsundervisningen bidrar enligt Staffan till att utveckla
elevernas tonminne och tonsinne. Dessa begrepp forklarar han inte ndrmare men en tolkning
kan vara att med tonminne menar Staffan formagan att komma ihdg hur man spelar olika
toner pa sitt instrument och med tonsinne att fa en allmén forstielse for hur olika toner
tillsammans bildar en melodi.

Elgitarrldrarna Sven och Johan baserar istéllet sin gehorsundervisning pa att bryta ner en lat i
delar, ldra eleven del for del for att sedan sétta ihop delarna till en helhet. Att Sven och Johan
anvinder denna metod kan bero pd att elgitarren frdn borjan dr ett gehorsinstrument och
metoden liknar det sitt gehorsmusiker lir varandra. Man triffas och byter licks®, riff’ m.m.
vilka sedan sitts ihop till en helhet.

Den gehorsinldrningsmetod Johan ndmner, dér eleven far lyssna och “ta efter” det lararen
spelar, visar ocksa pa en skillnad mellan elgitarr- och trumpetldrare d4 Hanna tycker larare
bor anvénda denna metod med varsamhet da den kan féorsumma notlésningen.

Varfor varken Sven eller Staffan, trots deras starka engagemang for gehdrsinldrning, inte
ndmner Suzuki som metod beror sdkerligen pa att den inte finns utvecklad for varken elgitarr
eller trumpet.

8 o .
Sma fraser eller melodier.

9 2 . . . o
En aterkommande fras som ofta anvénds som intro, mellanspel eller som kompfigur i en 1at.
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Tabulatur och sifferspel

Asikterna angéende tabulatur och sifferspel skiljer sig inte mellan informanterna. Samtliga
papekar att denna inldrningsmetod saknar vésentliga delar som rytm, tonhdjd, nyanser m.m.
Dock anvinder alla informanterna denna metod sporadiskt i sin undervisning och gérna da vid
tillfallen de pd ett pedagogiskt sétt inte hinner gé igenom det material eleven skall instudera.
Detta tyder pa att tabulatur och sifferspel, trots sina brister, dr lattare och snabbare for eleven
att forsta och spela efter, dn fran noter. Dessutom kan informanternas svar tolkas som att vid
anvindandet av tabulatur och sifferspel kan eleverna arbeta mer sjilvstindigt, de &r inte lika
beroende av lararens handledning.

Lixor — noter/gehor

Har kan ytterligare en skillnad mellan de yngre och de dldre ldrarna ses. De yngre ldrarna
Johan och Hanna anvinder mestadels noter i de ldxor deras elever far, medan de dldre lararna
Staffan och Sven later sina elever 6va pd gehdr mellan lektionerna. Denna skillnad har med
stor sannolikhet anknytning till hur de olika ldrarnas lektioner dr upplagda. Johan och Hanna
anvinder noter medan Staffan och Sven anvédnder gehoret, vilket influerar laxornas
utformning.

Vikten av att en elev kan ldsa noter

Samtliga larare &r Overens om att formagan att kunna ldsa noter &r viktigt om eleven vill
studera vidare. Detta beror sidkerligen pd att antagningsprocessen till folk- och
musikhdgskolor innehaller avista- och notspel vilket eleven di maste ha kunskaper i. Aven
inom dessa utbildningar dr forekomsten av noter vanligt.

Sven och Staffan har olika &sikter huruvida en elev behdver kunna ldsa noter for att arbeta
som musiker. Sven menar att det inte dr ndgot hinder att endast tillimpa gehdrsinldrning
medan Staffan ser notldsning som en viktig egenskap for musiker. Detta kan bero pd att de
representerar olika instrument samt talar om olika genrer/situationer. Sven hénvisar till
gitarrister som dr ute pa rockturné och spelar i ett ssmmanhang dér noter inte behovs eftersom
de innan har repeterat och lirt sig pa gehor. Staffan talar om inspelning av trumpet i studio dér
det finns ett fardigskrivet arrangemang som musikern skall 14sa och spela efter.

Vikten av att en elev kan spela pa gehor

Alla larare anser gehoret vara det viktigaste elementet 1 samspel. Detta kan bero pd att ldrarna
vill att deras elever skall ldra sig lyssna pd varandra och hora helheten. Spelar man efter en
notbild dr det latt att stéinga 6ronen” och gldmma att man spelar i ett sammanhang.

Sven anviénder sig enbart av gehorsinldrning med sina elever tills de sjdlva vill ldra sig noter.
Detta sker i de flesta fall i gymnasiedldern vilket innebér att Sven undervisar sina elever, bade
enskilt och i ensemble, pd gehdr i ett flertal & innan noterna introduceras. Hir kan en
betydande skillnad ses mot Hanna som sdger att i hennes verksamhet skulle det inte fungera
att endast tillimpa gehorsinldrning. Hanna menar att noter méste tillimpas da hon utdver sina
enskilda lektioner ocksd undervisar 1 orkester ddr méinga olika instrument finns
representerade. Sven dédremot talar for gehdrsinlérning i sina rockensembler, dir ocksd méinga
olika instrument representeras. Lérarnas skilda 4sikter kan hir bero péd deras
instrumenttradition. I orkester, som Hanna arbetar med, 4r noter traditionellt vanligt
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forekommande medan i rockensemble, som Sven arbetar med, dr gehoret traditionellt mest
nyttjat.
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DISKUSSION

Vi har i vara intervjuer med fyra instrumentalldrare, tva elgitarr- och tva trumpetpedagoger,
undersokt hur not- och gehorsspelsmetodiken ser ut och anvédnds péd dessa ldrares arbetsplatser
— fyra kulturskolor i Mellansverige. Vi har sett vissa skillnader i metodikval mellan elgitarr-
och trumpetldrarna, men det tydligaste monstret som visat sig dr skillnader mellan de yngre
och de dldre ldrarna. Vissa gemensamma metodikval mellan ldrarna oavsett deras instrument
och bakgrund har dven framkommit. Enligt dessa mdnster har vi nedan delat upp diskussionen
tematiskt.

Yngre lidrare — Aldre lirare

Den storsta skillnaden vi sett under analysen av intervjuerna dr mellan de yngre och de éldre
lararna. Detta kan bero pa faktorer som erfarenhet i yrket eller musikldrarutbildningens
utformning som fordndrats genom &ren.

De yngre ldrarnas metodikval, att introducera noter tidigt for eleven, hittar vi stod for hos Lif
(1998) som menar att notinldrningen bor pabdrjas vid den andra eller tredje lektionen. Dock
menar Lif till skillnad fran de yngre ldrarna att notinldrningen inte bor introduceras redan den
forsta lektionen dé eleven har nog med information att bearbeta.

Att notinldrningen inte bor pébdrjas direkt ser vi som ett tydligt stillningstagande frén de
dldre ldrarna. Rostvall och West (2001) &r av samma asikt och menar att vid notinlérning i
nyborjarstadiet far eleven for médnga moment att tdnka pd och far svart att genomfora ndgot
moment Overhuvudtaget. Detta dr intressant dd ingen av de yngre ldrarna beskriver
notinldrning 1 nyborjarstadiet som négot problem utan snarare ser fordelar med det. Varfor
fungerar notinldrningen direkt for de yngre ldrarnas elever? Varfor far de inte for ménga
moment att tinka pd? Kan det bero pa metodiken i de spelbocker lararna anvinder, Gitarr-
och Bldsbus, dir notspelet tillsammans med gehdrsspelet bildar en enhet istéllet for att
separeras?

De éldre ldrarna menar istdllet att det blir ldttare for eleven att ldra sig noter d& man borjat
med gehorsspel. Detta bekréaftar McPherson (1993) (refererad i Rostvall och West, 2001) som
menar att gehdrsspelet ger motoriska kunskaper som gor att eleven vid notinldrningen kan
fokusera endast pa notbilden.

Kommunforbundets riktlinjer (1984) for instrumentalundervisning i kommunala musikskolan
podngterar vikten av att nyborjare far en inledande period av gehorsspel. Notspelet skall
inforas successivt med for eleven vilkénda latar. Har ser vi en tydlig koppling till en av de
dldre ldrarna som anvinder denna metod. Dock kan man fraga sig — nér eleverna kan liten
utantill, spelar de efter noterna dé, eller spelar de bara pa gehor? Om eleven inte spelar efter
noterna kommer denne inte kunna koppla ihop notbilden med musiken bakom den. Detta kan
ytterligare kopplas till Lif (1998) som beskriver vikten av att hdra melodin inom sig nir man
ser notbilden. Detta kan naturligtvis for en elev vara svart vilket talar for att sd tidigt som
mdjligt ssmmanfoga not- och gehdrsspelet.

De ildre ldrarna menar att anvdndandet av gehdrsmetoder bidrar till att nyborjareleven kan
spela latar som annars inte varit mojligt om de anvént notinlédrning. Manga blues-, rock- eller
poplatar som ursprungligen kommer fran gehorstraditionen blir véldigt komplexa i noterad
form men &r relativt ldtta att 14ra sig pa gehor. Lilliestam (1995) beskriver detta fenomen med
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begreppet “notlinjernas fiangelse” och ger dven exempel pd parametrar som inte ryms i den
traditionella vésterldndska notskriften, t ex sving, bla toner, klangfirg och sound. Detta
reflekterar dven Hambreeus (1970) Over och finner att ingen existerande notskrift kan
behandla dessa parametrar. Lilliestam menar dock att notskrift ldmpar sig bra att behandla
andra parametrar inom musiken som kan vara svart att forklara med hjilp av endast gehoret.
Med dessa péstdenden ser vi att vissa delar av musiken till fordel bor undervisas pa gehor
medan andra ldmpar sig bittre att undervisas i noterad form. Men maste detta innebidra att
ndgon del uteldmnas?

Elgitarrlidrare — Trumpetlédrare

En annan skillnad vi sett dr mellan elgitarr- och trumpetldrarna som vi innan intervjuerna
trodde skulle utgéra den storsta skillnaden mellan ldrarna. Denna visade sig dock i
sammanhanget vara mindre i jamforelse med ovan nimnda &ldersmassiga skillnad.

En reflektion betriffande ldrarnas egen musikaliska bakgrund &r att ett samband kan ses
mellan ldrarna pd samma instrument. Elgitarrldrarna har bada borjat med gehorsspel medan
trumpetldrarna i nyborjarstadiet lart sig efter noter. Trots detta kan inget fullstaindigt samband
ses till hur de sjélva undervisar i forhéllande till deras bakgrund da tva av ldrarna anvénder sig
av en annorlunda metodik &n de sjélva fick.

Elgitarrldrarna anvénder sig bdda av gehdrsinldrningsmetoden att bryta ner en lat i delar,
presentera dessa for eleven som far lyssna och hdrma. Detta pdminner mycket om “’Practical-
empirical method” som Johansson (2002) beskriver. Trumpetlirarna anvénder istéllet
repetition och utantillspel vilket Lif (1998) framstiller som viktigt.

Trumpetldrarna anvinder som notinldrningsmetod att skriva tonnamnen ovanfor notsystemet.
Denna metod paminner men frangar samtidigt Lifs (1998) metod om notinlérning. Lif menar
att tonnamnen inte skall skrivas ovanfor notsystemet da blickens fixering ocksd hamnar
ovanfor. Trumpetldrarna skulle hér tjina pa att f6lja Lifs metod dér tonnamnen istéllet skrivs i
notsystemet. Risken dr annars att eleverna likt vid sifferspel glommer bort notbilden och
endast fokuserar pd bokstdverna.

Gemensamma metoder bland dagens kulturskolelédrare

Intressant dr dven att samtliga ldrare 1 denna undersokning 4r eniga om en rad metoder. Att
under forsta lektionen och terminen komma igéng och spela med gehdrsinldrning samt
fokusera pa litar dr en central tanke. Varken tabulatur eller sifferspel foresprakas som metod
trots att den uppenbarligen gér snabbare och &r léttare for eleverna att ta till sig och forsta &n
notbilden. Detta kan bero pé att samtliga lirare har studerat musik pad musikhdgskolenivé dir
det laggs stor vikt vid notspel. Tabulatur och sifferspel forekommer sédllan inom musikstudier
pa den nivan och dérfor anser ldrarna att noter ir ett maste for de elever som vill studera
vidare. D4 kan man frdga sig varfor ldrarna med de elever som inte planerar att studera vidare,
vilket formodligen dr relativt manga, inte anvinder tabulatur eller sifferspel i nigon stor
utstrdckning under deras utbildning pa kulturskolan? Formodligen har det att géra med att
tabulaturen eller sifferspelet inte ensamt kan tydas fullt ut utan &r beroende av noter eller
gehdr som komplement. Lirarna véljer d4, istdllet for tabulaturen eller sifferspelet med dess
brister, att fokusera pa mer kompletta inldrningsmetoder som not- eller gehorsspel.
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Gehoret verkar allmént ses som det viktigaste elementet i samspel. Green (2001) menar att
gehdrsinldrning ofta dr det sdtt musiker utanfor skolans vérld ldr sig pa och detta menar
Calissendorff (2005) ldrare skall ta i beaktning i sin undervisning. Intressant dr att samtliga
informanter tanker pd detta sétt samtidigt som ett flertal forfattare betonar vikten av det.

Rostvall och West (2001) liksom Lilliestam (1995) menar ocksa att larare skall efterstrdva att
med eleverna spela musik de kédnner till och lyssnar pa utanfor skolan vilket Ruud (1983) i sin
tur menar fordras for eleverna skall kénna sig hemma i1 undervisningen.

Att spela ldtar som eleverna kénner till verkar vara en metod som ménga ldrare anvédnder for
att komma ndrmare eleverna. Dock maste dven ldrarens uppdrag vara att presentera ny musik
for eleverna dé detta kan utgora en avgorande del av deras musikaliska utveckling.

Avslutande reflektioner

Syftet med denna uppsats har varit att undersdka hur not- och gehorsspelsmetodiken ser ut
och anvénds bland instrumentalldrare. Vidare har syftet varit att granska eventuella skillnader
mellan elgitarr- och trumpetlédrare, betrdffande vilken metod som far mest utrymme i
undervisningen. Avsikten har inte varit att forsoka komma fram till vilken metod som é&r
“bast”. Det hade naturligtvis varit omdjligt, eftersom undervisningsstrategier alltid maste
anpassas till savél individens behov och forutsattningar som musik och kontext.

Vi kunde om vi anvént oss av en enkétundersdkning fatt ett mer kvantitativt resultat men vi
valde intervjuformen for att komma nérmare ldrarna och forsta deras val av metoder.

Vi anser att uppsatsen ger en god inblick i de inldrningsmetoder i instrumentalspel som
studien avsag att undersoka. Utifrn detta kan vi se ett monster som pekar pd komplexiteten 1
musikundervisning didr den ena metoden har potentialen att berika den andra. De bada
metoderna tjdnar ldrandesyftet att utveckla musikalisk kunskap och dédrmed berikar de elevens
musikaliska utveckling pd varsitt sdtt. Det behdver alltsd inte vara en konflikt mellan att
anvéinda not- eller gehorsspelsmetoder, utan de forefaller kunna vara komplementdra. Detta
tycker vi oss dven finna stod i, i den tidigare forskning som presenterats i uppsatsens
bakgrund.

En frdga som enbart antyds i vart material, men som vore intressant att titta nairmare pd, dr om
det finns en skillnad mellan att spela pd gehdr och att spela utantill. Leder den
repetitionsmetod — som en del av ldrarna i studien anvinder — till att eleverna trénar upp sitt
gehor eller dr det elevernas strategier for att minnas musik som stimuleras? Metoderna, att
spela pd gehdr och att spela utantill, verkar vara néra besldktade vilket vi hoppas kan bli
foremal for vidare forskning.

Genom denna uppsats har ett flertal idéer om not- och gehorsspelsmetodik och dess
komplementira forhéllande véckts. Vi hoppas texten bdde kan inspirera framtida och redan
verksamma ldrare, men ocksad stimulera till nya forskningsfragor. Vi dr overtygade om att
bade not- och gehorsinldrning behdvs for att komma ndrmare och fi en storre forstaelse for
musik i olika genrer och sammanhang.
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