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Sammanfattning av uppsatsen:

Syftet med denna studie &r att undersdka hur pianoundervisningen i gymnasieskolan skiljer sig
fran den frivilliga pianoundervisningen genom att belysa vilken betydelse styrdokumenten kan
ha for lararens undervisning och som motivationsfaktor for eleverna. | undersokningen har jag
genomfort tre pianolektioner med tva olika elever dar jag baserat planeringen och undervis-
ningen efter kunskapskraven i kursplanen Instrument eller sang 1. Infor dessa lektioner genom-
fordes dessutom en intervju med en pianolarare som undervisat bade pa kulturskola och gym-
nasium for att fa en okad forstaelse dver hur pianoundervisningen pa gymnasieskolan kan ga
till och darmed skapa en mer realistisk undervisningssituation i min undersokning. Resultatet
av undersokningen visade att en pianoundervisning som baseras pa kunskapskrav har varit ef-
fektiv for elevers utveckling i pianospelet och att deras engagemang i undervisningen samt
ovningsstrategier har 6kat. Det har ddremot varit svart att visa pa huruvida just gymnasieskolans
kunskapskrav har betydelse for elevers motivationsfaktorer, eller om det snarare handlar om

generella malformuleringar.
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1. INLEDNING

Under min utbildning har jag fatt studera kursplanerna i musikdmnet pa gymnasiet och
det har gjort mig intresserad av att fordjupa mig i deras innebdrd och betydelse for den
praktiska undervisningen. Kursplanen i Instrument eller sang 1 &r enligt mig mycket om-
fattande med tydligt centralt innehall vilket ger en bild av vad som ar viktig kunskap i
amnet och vad man som ldrare ska se till att eleverna lar sig. Kunskapskraven &r formu-
lerade pa ett satt som ger mycket utrymme for tolkning i vad som &r uppnadd kunskap
men de ger anda tydliga ramar for vad man som elev ska jobba med och den lagger for-

vantningar pa vad eleven ska klara av.

Den frivilliga pianoundervisningen som bedrivs i kulturskola, pa studieforbund eller pri-
vat ser annorlunda ut med den storsta skillnaden att dar inte finns nagra kunskapskrav
eller nationella kursplaner som bestammer innehallet i undervisningen eller som lagger
forvantningar pa eleverna. | kulturskolan star elevens intressen i centrum och lararna for-
vantas uppfylla deras 6nskemal. Det finns alltsa skillnader i beskrivningen av instru-
mentalundervisningen pa gymnasieskolan respektive kulturskolan och som blivande
pianopedagog blir jag behorig att undervisa vid bada institutionerna. Darfor vill jag un-
dersoka vilka praktiska konsekvenser detta far for planering och genomférande av under-
visning pa respektive institution och vilka méjligheter och begransningar det resulterar i
for elevernas utveckling och uppfattning av deras pianospel.

Jag har sjalv fatt pianoundervisning i bade kulturskola och pa gymnasiet. Under den tiden
upplevde jag att undervisningen pa kulturskolan hade storre mening da jag alltid hade
nagot mal med det jag spelade. Det var alltid riktat for att spelas upp pa konsert eller for
att spela tillsammans med andra. Det gjorde mig motiverad till att 6va och det blev roli-
gare. Pa gymnasiet fick jag laxor som jag bara skulle visa upp pa lektionen och jag upp-
levde ingen rod trad i de laxorna. Jag tyckte inte att den undervisningen kopplades ihop
med resten av utbildningen pa estetiska programmet. Dessa laxor la jag mindre tid pa och
lyckades darmed alltid sémre med, trots att de oftast var enklare &n de jag fick pa kultur-

skolan.



1.1 Problemformulering
Jag behover mer kunskap om vilken betydelse kursplanen i Instrument eller sang 1 har
for pianoundervisningen i gymnasiet och hur det inverkar pa elevers motivation, prestat-

ion samt uppfattning av undervisningen.

1.2 Syfte
Syftet med detta arbete ar att underscka vilken betydelse kursplanen Instrument eller sang
1 har for pianoundervisningen i gymnasieskolan samt belysa hur den inverkar pa elevers

motivation, prestation och uppfattning av undervisningen.

1.3 Avgransning
For att undersoka betydelsen av kursplanen Instrument eller sdng 1 kommer en jamfo-
relse goras med den frivilliga pianoundervisningen som ar utformad efter elevers énske-

mal.

1.4 Fragestallningar
- Vilken betydelse har kursplanen Instrument eller sang 1 for pianoundervis-
ningen pa gymnasieskolan?
- Hur paverkas elevers motivation, prestation och uppfattning av pianoundervis-

ning som ar utformad efter kursplanen Instrument eller sang 1?



2. BAKGRUND

| det har avsnittet undersoks vilka mal och riktlinjer som finns i kulturskolan respektive
gymnasieskolan for att kunna gora en jamforelse mellan dessa. Kulturskolan har under-
sokts for att representera den frivilliga pianoundervisningen. Forskning om elevers moti-
vationsfaktorer kommer presenteras for att forsta vad som motiverar elever till att spela
sitt instrument och att vilja fortsatta. Detta kommer sta till grund for tolkningen av under-

sokningens resultat.

2.1 Fran musikskola till kulturskola

Kulturskolan som institution har sin bakgrund i de kommunala musikskolorna som suc-
cesivt borjade ta form pa 1940-talet. Syftet var att bilda samhallets barn till meningsfull
fritid, samt att utbilda dem for att kunna rekrytera musiker till landets orkestrar. 1976 kom
ett forsta styrdokument for musikskolorna med syfte att forsdka skapa enhet mellan lan-
dets alla kommuner. | malformuleringarna betonades de fordjupade musikupplevelser
eleverna skulle erbjudas och hur deras uttrycksférmaga skulle 6ka. (Kulturskoleutred-
ningen 2016).

De kommunala musikskolorna har sedan dess alltmer utvecklats till att fa ett storre barn-
perspektiv an musikperspektiv, med mer fokus pa barnens intressen &n pa samhéllets mu-
sikintressen. S& smaningom overgick dessa musikskolor till att bli kulturskolor da man
insdg vikten av barns dkade kreativitet och man ville fa in fler konstarter (Kulturskoleut-
redningen, 2016).

Kulturskolan har alltsa idag blivit alltmer elevcentrerad. Forr var det viktigt att undervis-
ningen skulle genomsyras av anstrangning och 6vning och eleverna forvantades vara ut-
halliga, fogliga och kunna anpassa sig till lararnas agenda. Musiken skulle vara tillrackligt
svar for att hela tiden utveckla eleven och det var viktigt med progression (Holmberg,
2010). Idag finns tvartom tendenser som visar pa att det ar lararna som forvantas anpassa
sig till elevernas intressen och énskningar. Holmberg (2010) beskriver att det &r elevernas
preferenser som styr kunskapssokandet och att lararna far anpassa och underlatta de
stycken eleverna vill spela snarare &n att ge dem stycken som redan ar anpassade efter

deras niva. Det tycks finnas en oro bland ldrarna i kulturskolan att inte kunna stimulera



eleverna och darmed forlora dem ifall de inte ar lyhorda efter just elevens 6nskemal
(Holmberg, 2010).

2.1.1 Kulturskolans mal och riktlinjer
Enligt Holmberg (2010) kan man se att kulturskolan idag ska driva tva parallella spar.

For det forsta ska elever fa utveckla sina instrumentaltekniska fardigheter for att kunna
bli goda musiker som ska forse landets orkestrar med skickliga musiker. FOr det andra
ska kulturskolan fungera som en fritidsinriktad verksamhet déar elever ska kunna prova pa
aktiviteter utan krav pa prestation. Har beskrivs en konflikt dar lararna blir frustrerade
over att inte fa formedla tradition och kulturarv vidare till eleverna da deras intressen mer
ar inriktade pa popularmusik. Kravet pa att stimulera elevernas intresse tycks ocksa kunna
ske pa bekostnad av instrumentalteknisk utveckling (Holmberg, 2010).

Kulturskolan har ingen styrande nationell laroplan som gymnasieskolan, utan det har all-
tid varit upp till varje kommun att bestamma hur malen ska se ut for sin skola. Det har
dock funnits ett nationellt musik- och kulturskolerad som arbetat fram en malformulering
som landets kulturskolor har kunnat anvanda som végledning. | denna malformulering
kan man lasa om barns lika ratt till kultur och deltagande i verksamheten och i manga
kommuners egna malformuleringar beskrivs det hur de ska kunna erbjuda kunskaper och
upplevelser i de estetiska @amnena. Kulturskolan framstar som en produkt som snarare

erbjuder upplevelser an pabjuder hart arbete och évande (Holmberg, 2010).

2018 beslutades en proposition i riksdagen om en nationell strategi for landets kultursko-
lor som grundades pa en kulturskoleutredning som hade presenterats 2016. Idag finns det
alltsa ett Kulturskolecentrum inom myndigheten kulturraddet som ansvarar for att sam-
ordna och stddja de kommunala kulturskolorna genom att bidra med forskning, erbjuda
kompentensutveckling med mera (Kulturskoleradet, u.d.). Syftet med att samordna nat-
ionella strategier med kulturskolan ar att se till sa alla barn har samma mdjlighet att fa

delta i frivilliga kulturaktiviteter.

Enligt Kulturskoleutredningen (2016) finns det dock inget syfte med att strukturera kul-
turskolan till en formaliserad skolgang. Det viktigaste syftet med kulturskolan ar att den
ska bygga pa frihet och flexibilitet dar man kan moéta barn efter lokala forutsattningar.

Kulturskolan ska utga fran barnens perspektiv och bygga pa frivillighet och personligt



intresse. | de nationella mal som Kulturskoleutredningen (2016) foreslar betonas barnens
frivillighet och intressen da de bland annat menar att kulturskolan ska

e tillimpa en pedagogik som utgar fran barnets erfarenheter och intressen,
e ge barn och unga goda forutsattningar att ha inflytande pa verksamhetens
utformning och innehall
(Kulturskoleutredningen, 2016 s. 283)

Kulturskoleutredningen (2016) kommer alltsa fram till att kulturskolan gor sig bast om
den bygger pa frivillighet utan statlig styrning och att det staten kan bidra med for att fa
likvardig undervisning &r att stotta landets kulturskolor med olika medel genom ett nat-

ionellt kulturskolecentrum.

2.2 Gymnasieskolans styrdokument

Gymnasieskolans huvudsakliga uppdrag ar att formedla varden och kunskaper till elever
som ska forbereda dem for att kunna arbeta och verka i samhéllet (Skolverket, 2011a). |
LGY11 kan man lasa att eleverna ska stimuleras till kreativitet och nyfikenhet. De ska
ges forutsattningar for att vilja 16sa problem, ta initiativ och kunna arbeta bade sjéalvstan-
digt och i grupp. Eleverna ska daven ges mojlighet att reflektera éver sina erfarenheter,
tillampa sina kunskaper och de ska fa utvecklas efter sina egna forutsattningar (Skolver-
ket, 2011a).

I @mnesplanen for musik kan man se hur dessa vérderingar har blivit omsatta for att ut-
veckla musikelever. Eleverna ska kunna analysera och tolka musikupplevelser. De
”...ska ges mojlighet att reflektera 6ver och vérdera sin egen och andras musikaliska ge-
staltning...” och de ska fa ”...préva olika metoder for musikinstudering”. 1 kursen Instru-
ment eller sangl framgar det att undervisningen ska innehalla musicerande efter bade
noter och gehor samt att eleverna ska kunna tillampa konstnéarligt och musikaliskt uttryck.
Kursen ska behandla musik fran olika stildrag och kulturer, och eleverna ska fa kunskaper
om musikinstudering samt kunna ta ansvar for sin egen musikaliska utveckling. I under-
visningen ska det aven inga kunskap om instrumentets konstruktion samt ergonomi och
arbetsmiljo (Skolverket, 2011b).



Dessa kunskapsomraden listas i det centrala innehallet for kursen Instrument eller sang 1
och visar vad som &r de vasentliga kunskapskraven som lararen forvantas utforma sin
undervisning efter. Dessa kunskaper omsatts sedan i kunskapskraven dér de graderas i
olika betyg hur val man kan uppna dessa kunskaper. Det centrala innehallet strukturerar
innehallet i amnet for att lararen ska se vilka kunskaper som ska inga i undervisningen,
men lararen kan vélja hur dessa omraden ska kombineras, och man kan aven lagga till
arbetsomraden efter sitt eget och elevernas intresse. Nar lararen ska bedoma elever efter
kunskapskraven maste den tolka dessa i forhallande till amnets syfte och centrala innehall
(Skolverket, 2011c).

2.3 Elevers motivationsfaktorer

Karlsson (2002) presenterar i sin avhandling olika forskning som finns om motivation i
samband med musikundervisning. Dar beskrivs det att valmojligheter &r viktiga for ele-
vers motivation och kreativitet. Viktiga faktorer som spelar in for att eleven ska kanna
motivation handlar bland annat om kénsla av eget ansvar och engagemang i aktiviteten
samt att den far stod fran kamrater, larare och foraldrar. Karlsson (2002) forklarar vidare
att forskningen om motivation alltmer har betonats av elevers sjalvstyrning och att det &r
denne, inte lararen som &r den priméra kallan till motivation. Nagot som inverkar pa vil-
ken relation eleven utvecklar till sitt instrument handlar om ett forhallande mellan for-
kunskaper, arbetsinsats, elevens personlighet samt resultatet i musikstudierna. Om en elev
har laga forkunskaper sa kravs mer arbete for att na resultat, och da kravs det att uppgiften
inte ar for svar for att eleven inte ska ge upp, eller tro att den har for daliga forutsattningar

for att kunna klara uppgiften (Karlsson, 2002).

Inom motivationsbegreppen skiljer man ofta pa inre- och yttre motivation dar det forra
handlar om individens egna driv att forvérva kunskaper som motivation, och den andra
handlar om yttre faktorer, sasom beléningar eller bestraffningar. Den inre motivationen
handlar om att elever har en egen nyfikenhet och intresse for larande och att lararens
uppgift da blir att vagleda dem i deras spontana intresse. Om elever &r intresserade av
innehallet sa 6kar chansen att de engagerar sig helhjartat i undervisningen, medan de end-
ast erhaller ytlig forstaelse om larandet styrs av yttre krafter. Extern styrning i form av
beldning och bestraffning, som till exempel betyg eller vardeomddmen har visats ha ne-

gativa effekter pa den inre motivationen och kan skada en elevs intresse for aktiviteten



(Karlsson, 2002). Den yttre motivationen kan dock leda till inre motivation. Det &r ofta
den yttre motivationen fran larare och foraldrar som far elever att borja spela sitt instru-
ment och som till en bérjan far dem engagerade. Om eleven darefter erfar positiva musi-
kaliska upplevelser kan en inre motivation utvecklas som leder till ett eget intresse for

instrumentet (Karlsson, 2002).

Holmberg (2010) havdar ocksa att yttre motivationsfaktorer som betyg kan vara skadligt
for elevens inneboende motivation i undervisningen om den efterstravar ett fritidslarande.
Hon menar daremot att betyg kan fungera som motivationsfaktor i skolliknade forhallan-
den da undervisningen genomsyras av likvardighet, vilket innebar att eleverna maste gora
saker som de inte alltid ar intresserade av. Holmberg (2010) gor en distinktion mellan
fritidslarandet som styrs av elevernas intresse, och larandet i skolan som styrs av betygen.
Hon menar att det kan finnas en konkurrens mellan vardagslarandet och larandet som sker

i skolan, dar det senare kan ge upphov till en kdnsla av meningsldshet for eleverna.



3. METOD

For att ta reda pa vilken betydelse kursplanen i instrument eller sang 1 har for piano-
undervisningen sa valde jag att genomféra en planering av totalt tre pianolektioner dar
tva olika elever skulle undervisas utifran det centrala innehallet i kursplanen. Studien &r
kvalitativ eftersom jag &r intresserad av att fa en djupare forstaelse av individers uppfatt-
ningar och darmed inte kommer kunna generalisera resultatet. Hartman (2004) beskriver
att man i kvalitativ forskning undersoker den livsvarld manniskor har och forsoker forsta
hur de ser pa sig sjalva och sin relation till omgivningen genom att tolka det man obser-
verar. Man ar alltsa inte intresserad av att dra slutsatser som géller alla och detta ar inte
syftet med denna studie, utan jag vill undersoka pa vilket satt olika faktorer kan inverka

pa individers uppfattning av pianoundervisning.

3.1 Urval

Jag baserade mitt urval av respondenter pa elever som jag redan kanner och har haft sen
tidigare i min tjanst som pianolarare pa ett studieférbund. Den undervisning som bedrivs
dar kan liknas vid den som bedrivs pa en kulturskola eftersom den ocksa ar elevstyrd dar
man utgar fran individernas intressen vid planering och utformning av lektionerna. Verk-
samheten skiljer sig pa andra punkter fran kulturskolan, men det jag vill underscka ar
skillnaden av pianoundervisning som &r styrd av yttre malformuleringar jamfort med ele-
vers 6nskemal. | kvalitativa studier anvands oftast andamalsenligt urval vilket betyder att
man soker efter en viss kunskap och darmed valjer de individer som besitter den kun-
skapen. Man dr inte intresserad av att undersoka samband mellan variabler och har darfor
inte behov av att undersdka fler individer &n nddvandigt (Hartman, 2004). Jag beddmde
att den kunskapen jag ville at skulle finnas hos elever som &r i den aldersgrupp som ar
representativ for gymnasiet och att de skulle besitta erfarenhet av frivillig pianoundervis-
ning. Pa sa stt skulle jag kunna gora en realistisk jamforelse mellan dessa olika under-
visningssituationer och darfor anvande jag mig av detta andamalsenliga urval. Jag valde
att anvanda mig av tva respondenter for att kunna gora en jamforelse mellan utfallet pa
resultatet och for att fa annu djupare forstaelse for vilka faktorer som kan inverka pa olika
elever. Den ena respondenten var en 15 arig kille som jag i denna undersokning kommer

kalla Jesper och den andra var en 16 arig tjej som jag kommer kalla for Jennifer.



3.2 Intervju

Eftersom jag sjalv har erfarenhet av att undervisa pianoelever pa ett studieforbund sa hade
jag redan kunskaper och erfarenheter att jamfora det nya sattet att undervisa med. Dére-
mot ville jag ha mer underlag om hur undervisningen gar till i praktiken pa gymnasiesko-
lan for att kunna skapa en sa realistisk undervisningssituation som mojligt. Darfor valde
jag att genomfora en intervju med en pianolarare som har erfarenhet fran att undervisa
bade i kulturskola och pa gymnasiet under LGY11. Pianolararen kommer jag i denna
undersokning kalla for Julia. Jag utformade ett frageformular dar jag skrev ner nagra fra-
gor i punktform som jag ville diskutera, men jag stallde inte fragorna i ordning, utan
anpassade dessa efter hur samtalet fortskred och lade till nagra foljdfragor under samtalets
gang. Inom kvalitativ forskning kallas detta for semistrukturerad intervju da man later
intervjupersonen ha stor frihet att utforma svaren pa sitt eget sétt (Bryman, 2011). Inter-
vjun skedde genom videosamtal och jag forde anteckningar under tiden som respondenten
pratade. Intervjuguiden som jag anvénde mig av finns bifogad som bilaga 1 i slutet av

uppsatsen.

3.3 Planering och utformande av lektioner

Efter att ha studerat de aktuella styrdokumenten i gymnasieskolan och efter att ha samtalat
med pianolararen markerade jag de varderingar och kunskapskrav som aterkom i bade
LGY11 samt i amnes-/kursplanen for Musik respektive Instrument eller sang 1. Dessa
varderingar och kunskapskrav omsattes till konkreta pianoundervisningsmetoder som jag
lart mig fran min utbildning i pianometodik, men ocksa fran erfarenheter av min egen
pianoutbildning. Sedan utformades en lektionsplanering som finns bifogad som bilaga 2
i slutet av uppsatsen. Ett varsitt wienklassiskt stycke valdes ut till eleverna som var an-
passat till deras niva, och dar de centrala innehallen samt de undervisningsmetoder som
jag ville anvanda kunde implementeras. Jag valde dessutom ut ett kort enkelt stycke av
Ase Séderqvist-Spering som de béda skulle fa spela en bit av med fokus p& musikalisk
tolkning och personligt uttryck. Huvudfokus skulle eleverna dock ha pa sina wienklas-

siska stycken.

Till Jesper valde jag ett stycke av Joseph Haydn - Divertimento (Partita) C-dur Hob
XVI:1. Han har tidigare spelat mest romantisk repertoar och jag har jag tillgodosett hans

onskningar av stycken som jag egentligen har ansett varit pa for hog niva for honom. Han



har klarat av att ta sig igenom dessa stycken eftersom han gillar dem, men utan att vara
medveten om typiska stildrag och utsmyckningar for epoken eller varfor han gor vissa
musikaliska tolkningar. Han brukar ocksa gora tempoférandringar som inte ar dynamiska
eller valgenomténkta utan han gar mycket pa kansla. Det har varit det viktigaste for mig,
att han ska fa njuta av musiken, anvanda det som uttrycksmedel och kénna gladje éver
det han gor. Sedan har jag gett tips pa hur han kan ga vidare med stycket men det har nog
egentligen varit for svart for att han ska ha kunnat tillampa mina 6vningsstrategier. Med
utgangspunkt i kursplanen behover han dels prova att spela musik fran en annan epok,
men ocksa bli mer medveten om epokers olika stildrag och hur man kan tanka vid inter-

pretation.

Till Jennifer valde jag ett stycke av Muzio Clementi - Sonatina C-dur Op.36, No.1. Hon
har tidigare spelat blandad repertoar fran 6vningsbécker da hon var nyborjare med bade
instrumentet och notlasning nar hon bérjade hos mig. Hon har ocksa fatt prova pa nagra
enklare klassiska stycken eftersom hon visat intresse for det. For denna elevs del har det
varit mer fokus pa notlasning an det musikaliska uttrycket och darfor ville jag jobba med
detta stycke dar det finns tydliga kontraster i dynamik och artikulation som &r typiska for

epoken.

Jag bestamde mig for att ha tre lektioner med varje elev for att kunna fa en progression
och hinna fa med allt jag ville. Eleverna dr vana att ha 30 minuters lektioner med mig, sa
jag ville ha samma langd &ven pa dessa lektioner. Det ar ocksa en langd som motsvarar
det man brukar ha pa gymnasiet. Lektionerna hade vi i samma lokal som vi brukar. Den
enda skillnaden for eleverna skulle alltsa vara att jag undervisar pa ett annat satt, och det
nya sattet innebar att jag skulle stalla mer krav och vara mycket mer styrande i lektionerna
an vanligt. Dessutom delade jag ut kursplanen for att de tydligt skulle fa se vad vi skulle
jobba med och fa konkreta mal. Att jobba efter konkreta mal hade jag inte gjort med dem
innan heller, utan de &r vana vid att fa en undervisning som jag anpassar efter deras dags-
form och énskemal. Lektionerna genomfordes under en tva veckors period med en vecka

mellan de forsta tva lektionerna och fem dagar mellan den andra och sista lektionen.
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3.4 Dokumentation

Under undersdkningens gang fordes en loggbok dar jag efter varje lektion skrev ner de-
taljerat vad som hant och vilka upplevelser jag fatt av elevernas prestationer och reakt-
ioner, samt hur jag sjalv hade reagerat. Bjorndahl (2005) beskriver olika sdtt man kan
strukturera sin loggbok efter da man dokumenterar ett arbete. Jag valde den variant som
ar strukturerad sa man har samma upplagg av anteckningarna efter varje lektion dar man
forst beskriver vad som hént, och sedan skriver en tolkning och reflektion av handelserna.
Efter sista lektionen var genomford hade jag éven ett samtal med respondenterna for att
fa veta vad deras upplevelse varit som helhet. Jag anvande mig av nagra fragor som stod
och antecknade svaren forst efter samtalet eftersom jag inte ville att det skulle vara en

intervju.

3.5 Forskningsetiska principer

Infor min undersokning har jag tagit del av Vetenskapsradets forskningsetiska principer
som kan sammanfattas i informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet
samt nyttjandekravet (Vetenskapsradet, 2016). Dessa hade jag i atanke nar jag skickade
ut forfragningar till deltagarna om de ville vara med i undersokningen. Till eleverna som
jag efterfragade skickade jag ett mail dar jag beskrev att jag ville gora en musikpedago-
gisk undersokning och jag informerade om i vilken utstrackning de skulle fa vara med
och pa vilka villkor. De accepterade dessa villkor. Sedan berattade jag muntligt for dem
innan forsta lektionen hur undersokningen skulle ga till mer i detalj. Jag berattade for
respondenterna att jag forde loggbok och att jag i min uppsats skulle skriva om hur jag
upplevde deras prestationer, men var ocksa tydlig med att de skulle forbli anonyma och
att deras riktiga namn eller personuppgifter inte skulle namnas for ndgon annan an mig.
Infor intervjun med pianoldraren skickade jag ut liknande information om vad syftet med

min undersokning var och hur jag skulle anvanda hennes uttalanden.
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4. RESULTAT

Jag kommer nu presentera resultatet fran min undersokning som borjade med en intervju
med en pianol&rare. Dérefter kommer jag presentera valda delar av min loggbok for att
beskriva samtliga pianolektioner jag haft med mina tva pianoelever. Utfallet av resultatet
kommer jag sedan tolka med utgangspunkt i den forskning som presenterades i bakgrun-

den.

4.1. Intervju med pianolérare
Nedan kommer jag presentera en sammanfattning av intervjun jag gjorde med Julia och
dela in hennes svar i tva underrubriker dar jag sammanstallt hennes svar efter de viktig-

aste teman vi pratade om.

4.1.1.Hur gymnasiet urskiljer sig fran kulturskolan
Julia upplevde stor skillnad mellan att undervisa pa gymnasiet jamfort med kulturskolan

nar det géller press och forvantningar pa lararen. Pa gymnasiet ska man satta betyg pa
eleverna och det ger ett annat perspektiv pa vad eleverna maste klara av och visa upp for
lararen och det kan gora att planeringen och undervisningen kanns mer pressad. Pa kul-
turskolan &r det eleven som styr mer vad den vill lara sig och hur mycket tid den vill 1agga
ner pa sin dvning sa dar handlar det mer om att méta elevens férvantningar for att den
ska stanna kvar. Julia uttryckte det som att kulturskolan har mer av ett marknadstank
medan gymnasieskolan ar obligatorisk. Hon upplever att det ar lattare att tillmotesga ele-
vens onskningar pa kulturskolan och att hon har stérre mojlighet att vara flexibel dn pa
gymnasiet dar det ar viktigt att se till s eleven tar till sig alla kunskapskrav. Julia beskrev
att det kan uppsta mer dramatiska situationer pa gymnasiet da man kan man hamna i
diskussioner med eleverna om huruvida de uppnatt ett visst betyg eller om vilka krav som

fanns pa dem.

Enligt Julia finns det viss skillnad pa hur eleverna stéller sig till dvning. Hon beréattade att
eleverna pa gymnasiet garna vill ha hogt betyg men att de inte alltid forstar vad som kréavs
for att det ska uppnas. Hon menade att det saknas forstaelse for att pianospel kraver
mycket 6vning och att man inte bara kan checka av betygskriterierna utan de kraver kon-

tinuerligt arbete. Nar det kommer till innehall i undervisningen sa upplevde hon inte att
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skillnaden &r sa stor mellan gymnasiet och kulturskolan. Hon menade att nar man ar ut-
bildad pianolarare sa vet man vad som &r viktigt att lara ut och man anvéander sig av

samma metoder for att forsoka fanga elevernas intresse och utveckling.

4.1.2. Det centrala innehallets betydelse for lektionsupplagg
Det centrala innehallet och kunskapskraven styr innehallet av undervisningen mer om det

ar en nyborjarelev som undervisas pa gymnasiet. Julia upplever att det ar kdmpigare att
valja ut material som ska fa eleven att uppna ett godkant betyg eftersom de centrala inne-
héllet &r ganska omfattande. Med nyborjare kan man behdva dra mycket mer i eleven for
att den faktiskt ska dva. Nar elever med tidigare erfarenhet fran pianospel kommer till
gymnasiet sa ar det daremot lattare att bortse fran det centrala innehallet och utga mer

fran elevens intressen da man tidigare kan checka av att de redan uppnatt malen.

Julia tyckte att det mesta i det centrala innehallet &r omraden som &r vedertagna att jobba
med som pianolarare oavsett om man jobbar pa kulturskola eller gymnasiet men hon
tyckte anda att det var ett bra stod att ha for att kunna visa eleverna vad de maste klara
av. Vissa saker, som till exempel horselvard och instrumentets konstruktion hade hon
kanske inte tankt pa att ha med annars om de inte var nedskrivna sa darfér tyckte hon att
det var bra att de stod med.

Julia beskrev att en stor del som skiljer att undervisa pa gymnasiet fran att undervisa pa
kulturskolan ar kravet pa elevens egna ansvar och att de ska kunna visa att de kan reflek-
tera sjalva over sitt spel och utveckla egna 6vningsstrategier. Eleverna maste visa for
lararen hur den tanker och vad den kan for att uppna kunskapskraven och for att lararen
ska kunna satta rattvisa betyg. Det &r en viktig aspekt som jag har utgatt fran i utformandet

av pianolektionerna som jag nu kommer presentera nedan.

4.2. Jesper

4.2.1. Lektion 1
Vi borjade med att ga igenom kursplanen for Instrument eller sang 1 och jag forklarade

vad syftet med de kommande lektionerna var och vilka mal vi skulle strava efter. Sedan
gick vi igenom stycket tillsammans genom att titta pa notbilden och med ord forsoka

forklara vilka komponenter det inneholl. Jag stallde manga fragor till Jesper om det var
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nagra monster i notbilden som han kande igen och om han kunde urskilja nagra dynamik-
artikulation- eller ornamentikskillnader. Han kunde urskilja nagra monster som &r typiska
for den wienklassiska genren och jag forklarade da pa vilket sétt de &r typiska for dessa
stycken. Jag pratade mycket om vad som ar typiskt fér den wienklassiska epoken och hur
den skiljer sig fran romantiken och barocken och visade pa exempel i stycket. Han lyss-

nade och verkade ta till sig informationen.

Som forsta instuderingsmetod lat jag Jesper fa valja ut en del i notbilden som han tyckte
sag svarast ut. Vi gick da igenom detta metodiskt med en hand i taget och spelade dessa
delar tillsammans. Han kunde ocksa identifiera nagra ornamentikménster som han ut-
tryckte att han brukar ha problem med, som till exempel drillar. Dessa gav jag konkreta
ovningsstrategier till for att han skulle kunna 6va metodiskt pa det. Jag var noga med att
uppmarksamma frasering, betoningar och stabilitet i tempot. N&r han gjorde nagonting
“fel” rattade jag till det pa en gang och motiverade varfor. Ett exempel var att han ofta
betonade sista tonen i en fras istallet for att avfrasera. Jag forsokte da motivera for de
wienklassiska “’suckarna” och hur de olika melodierna kan spegla manskliga dialoger.

Jesper rattade till sina fel efter mina instruktioner och visade forstaelse.

Jag uppmanade Jesper till att spela mycket a vista® pa forsta lektionen och han uttryckte
vid ett tillfalle att han kande lite press pa sig, men vad jag kunde se sa tog han inte illa
vid sig. Léxan blev att studera in var hand for sig, tdnka pa teknikerna och strategierna vi
gatt igenom samt dynamiken och forsoka analysera de musikaliska skeendena. Jag bad

honom att ocksa plugga pa de nya begreppen.

Min upplevelse av skillnaden mot en vanlig lektion med Jesper var att jag vagade stélla
mer krav och stélla fler fragor om bland annat stildrag och ornament?. Jag stéllde ocksé
mer ledande fragor och forsokte fa in honom i tankeprocessen att sjalv upptacka vad som
kunde bli svart i notbilden. Min roll som larare kandes mer auktoritar och jag var inte
orolig for att traka ut Jesper eller ga emot hans vilja eftersom jag hade stod av de kun-
skapskraven som jag ville fa igenom. Jag tyckte att Jesper svarade bra pd mina uppma-
ningar och han hade bra saker att sdga nér jag lat honom ténka efter och analysera lite

La.vista (A prima vista) = spel direkt fran notbladet
2 Ornament = musikaliska utsmyckningar
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sjalv. Han lyssnade pa mig, tog till sig instruktionerna och kandes mer fokuserad &n vad
jag ar van vid. Jag hade en tydlig agenda fran borjan och jag upplevde att det skarpte
badas fokus. Annars brukar jag vara mycket mer inkannande pa vad elever kanner och
uttrycker och lata dem ta kommandot 6ver vad de vill spela upp. Denna lektion var jag
mer tydlig fran borjan vad han skulle gora, och jag upplevde att hans fokus skarptes och
att lektionen blev mer fokuserad och effektiv.

4.2.2. Lektion 2
Vi borjade lektionen med att Jesper fick beratta hur det gatt att studera in stycket. Han

fick redogdra for de metoder han anvént, vilka som fungerat bra och hur han hade tankt
pa de saker jag hade skickat med honom. Jag stéllde fragor om vad han kom ihdg om den
wienklassiska genren och vad som var viktigt att tdnka pa i den musikaliska tolkningen.
Han kom ihag en del saker vi pratat om, men hade fortfarande lite svart att uttrycka vad
vissa begrepp innebar. Vi borjade sedan med att ga igenom de stéllen i stycket som han
hade haft mest problem med innan han fick spela upp hela stycket i sin helhet. Vid upp-
spelet kunde jag hora att han tankte pa de avfraseringar och dynamikskillnader som vi
tidigare pratat om. Han hade déaremot problem med tempo och spelade olika snabbt i olika
delar, trots att det inte var nagon svarighetsmassig skillnad mellan dessa delar. Jag upp-
marksammade honom pa detta och fragade om han kunde motivera for sina tempoférand-
ringar, men det var inget han var medveten om. Nar jag rattade till dessa stéallen och for-
klarade vikten av att ha samma puls méarktes det hur det blev enklare for Jesper att fa till
en logik i helheten av stycket och han konstaterade att han kunde halla pulsen béttre. Vi
diskuterade d&ven om hur hela stycket var uppbyggt och jag bad honom analysera det. Han
kunde konstatera att vissa teman aterkom och att det var liknande i borjan och slutet pa
stycket. Jag forklarade da kortfattat om sonatformen som kompositionsform och hur

denna &r typisk for epoken.

Pa slutet av lektionen delade jag ut det andra stycket dar det skulle vara mer fokus pa
musikaliskt uttryck. Jag spelade upp en tolkning av stycket for honom och forklarade
sedan att hans uppgift var att géra en egen tolkning av stycket genom att bestdmma vart
han skulle spela starkt och svagt, vart han tyckte det passade mer dragningar eller att spela
lite snabbare. Han fick prova spela lite pa stycket pa lektionen, men uppgiften var att han

skulle studera in nagra takter av det sjalv hemma.
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Kénslan jag fick efter denna lektion var att aven den flot pa bra med fokus genom hela
lektionen. Det var kul att se hur 6vningen gett resultat och att det musikaliska uttrycket
var mer genomtankt och motiverat an det brukar vara. Jag upplevde ocksa att undervis-
ningen blev mer givande for bade mig och Jesper da han fick chans att reflektera sjalv
over styckets uppbyggnad och borja satta egna ord pa vad som hander i musiken. Jag har
som sagt tidigare varit mer fokuserad pa att tillmotesga elevers onskningar och darfor inte
velat stalla krav pa att de ska lara sig olika begrepp eller analysmetoder eftersom det kan
upplevas som trakigt och for mycket som traditionell skolundervisning, vilket jag inte

upplevt att eleverna kommer till mina pianolektioner for.

4.2.3. Lektion 3
Vi borjade lektionen som vanligt med att prata om hur det gatt att 6va pa de olika styckena

och diskutera vad han hade fatt gjort. Det visade sig att Jesper inte hade 6vat sa mycket
till detta tillfalle och jag uppfattade det som att han haft annat att géra. Han hade trots allt
spelat lite pa det wienklassiska stycket men han sa att han inte hade kollat alls pa det nya
stycket och forsvarade det med att det “’ju inte var s viktigt”. Jag foll tillbaka 1 min roll
som tillmétesgaende och inkannande och sa att det var helt okej och héll med om att det
inte var lika viktigt som det forsta stycket, fast jag egentligen tyckte att det var valdigt

synd att han inte skulle fa chans att visa upp hur han kan tolka ett stycke pa sitt eget vis.

Jesper fick spela upp hela det wienklassiska stycket och tog sig igenom det, men hakade
upp sig pa vissa delar. Jag fragade honom vad som varit mest utmanande och varfor han
trodde att vissa delar gick sémre. Hans svar blev att han inte hade 6vat tillrackligt. Ef-
tersom jag var ute efter att fa veta vad han har for 6vningsstrategier sa forsokte jag dis-
kutera mer om hur han brukar 6va hemma och férsoka l6sa problem och jag fick stalla
manga olika fragor och ge exempel for att han skulle forsta vad jag var ute efter. Hans
svar var lite diffusa sa det marktes att han inte har nadgon speciell 6vningsstrategi hemma.

Jag tog tillfallet i akt och gick igenom mycket metodiskt for hur han ska 6va.
Auvslutningsvis sa pratade vi om stycket igen och jag stéllde repeterande fragor om wien-

klassicismen och vilka stildrag som &r speciella for epoken. Han kunde redogdra for det

han lart sig senaste lektionerna och det mérktes att han lart sig mycket mer om skillnader
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mellan olika epoker. N&r han spelade upp stycket i sin helhet marktes det att han fortfa-
rande tankte mycket pa dynamikskillnader, avfraseringar och artikulation, sa trots att han
inte hade dvat sa mycket till just denna lektion sa kunde jag se att han dnda lart sig saker

fran det vi tidigare gatt igenom.

4.2.4. Jespers tankar om lektionerna
Efter sista pianolektionen stallde jag nagra fragor till Jesper for att ta reda pa hur han

upplevt den har undervisningssituationen och om han markt nagon skillnad fran hur vi
brukar jobba. Det forsta han reagerat pa var hur mycket jag hade pratat och berattat om
stycket, inte bara sjalva notbilden utan dven runt om stycket. Han hade ocksa reagerat pa
att jag forklarat mer om olika tekniska saker i notbilden, till exempel hur man ska tdnka
vid ornamentik, vad de olika drillarna och mordenterna® betyder och hur man kan tolka
dem. Han sa att han innan aldrig har tankt pa hur man ska lasa utsmyckningarna utan att
han bara lyssnat pa inspelningar och snappat upp efter gehor hur styckena ska tolkas. Jag
fragade hur han upplevde att jag varit lite mer petig i hur man ska uttrycka vissa saker

varpa han svarade:

Jesper: - Det &r ju bra nér jag far inputs fran dig nar du sager hur det ska vara for
da 1ar jag mig ju nagot. Det ar ju darfor jag tar pianolektioner och inte bara spelar

sjalv hemma.

Han tyckte det var okej att jag bestdmde vilken repertoar han skulle spela, men han po-
angterade ocksa att han tycker det ar roligt och motiverande nar han far ta med sig de

stycken han sjalv valt ut.

4.3. Jennifer

4.3.1. Lektion 1
Likt forsta lektionen med Jesper borjade jag dven har att gd igenom kursplanen for att

visa vad vi skulle jobba med de kommande tre lektionerna. Jag forklarade att vi skulle ha
mycket fokus pa musikaliskt uttryck och grundlaggande interpretation, alltsa hur man
tolkar ett visst stycke efter vilken stilepok den tillhdr. Eftersom Jennifer fortfarande &r
ganska ny pa notlasning och pianospel sa forklarade jag att hennes storsta fokus skulle
vara att forsoka lyssna mer pa sitt spel och fa fram dynamikskillnader istallet for att bara

traffa ratt toner.

3 Mordent = typ av drill

17



Vi borjade med att lasa igenom stycket och jag forsokte fa Jennifer att gora en liten analys
genom att leta efter monster som aterkommer flera ganger i stycket och om hon kunde se
nagra tempo- eller dynamikangivelser. Jag vet att jag har pratat med henne forr om dyna-
mik och forklarat skillnad pa forte* och piano® men dessa begrepp var inte helt sjalvklara
for henne. Jag fick hjalpa till att forklara dessa och jag skrev dven upp begreppen pa noten
sa hon skulle kunna plugga pa detta. Jag skrev upp samtliga begrepp som forekom i not-
bilden som handlade om dynamik— och tempoangivelser och uppmanade henne att lasa
pa dessa till nasta lektion. Jag pratade lite kort om olika stilepoker som finns inom den
klassiska musiken och gick igenom vad som utmarker den wienklassiska musiken och
visade pa exempel i nothilden. Sedan spelade jag upp stycket for henne och jag forsokte
vara tydlig med dynamikskillnaderna och jag tog ner tempot mycket for att hon inte skulle
kénna press pa att behdva spela stycket snabbt, trots att det var angivet allegro®. Dérefter
paborjade vi instuderingen av stycket dar jag lat henne spela en rad i taget med hdgerhan-
den medan jag spelade véansterhanden. Jennifer ar duktig pa att spela a vista trots att hon
inte last noter under en lang tid och jag uppmarksammade det for henne for att ge mer

uppmuntran och sjalvfértroende.

Jag var Overlag mycket styrande i undervisningen och lat henne egentligen inte ta sa
mycket initiativ. Jag forsokte stalla lite ledande fragor, men hon hangde inte riktigt med
pa vad jag ville fa ur henne, s& for smidighetens skull svarade jag pa mina egna fragor,
men forsokte se till att hon uppfattade vad jag gjorde sa hon ska kunna ta det till sig. Vi
kollade ut vilka partier i stycket som var lite svarare, men dar var det aterigen jag som tog
kommandot. Jag fragade inte henne forst vad hon tyckte sag svarast ut som jag hade gjort
med Jesper utan jag kénde ett behov av att visa dessa stallen for henne sjalv. Jag hade
kunnat ge henne chansen att fa analysera och reflektera Gver det och noterade att jag
skulle komma ihag det till nasta lektion. Jag kollade ut ett svarare stélle i stycket och gav
henne en metod for hur hon skulle studera in det. En tydlig 6vningsstrategi med tva at-

tondelar i taget mot en fjardedel, sedan fyra attondelar mot tva fjardedelar och sa vidare.

4 Forte = starkt
5 Piano = svagt
¢ Allegro = snabbt tempo
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Vi kom igenom hela stycket och hon fick prova att spela alla ”svéra” stéllen var hand for
sig, medan jag la till andra handen. Laxan till henne blev att till nasta gang fa ihop han-

derna, men att 6va metodiskt och fokusera pa dynamik och frasering snarare an tempo.

Min kansla genom lektionen var att hon hade ett bra fokus hela tiden, men den hér eleven
brukar ha bra fokus. Jag upplevde att jag tog mer kommando &n vad jag brukar gora, och
detta av samma anledning som med Jesper, ndmligen att jag hade en tydlig agenda med
lektionen och att den d&drmed blev mer effektiv. Jennifer var inkdnnande som hon brukar,
och visade intresse samt uppmarksamhet, sa jag upplevde ingen skillnad i responsen av

henne, utan den var lika som nér jag undervisar “normalt”.

4.3.2. Lektion 2
Forst fick Jennifer beratta hur det gatt att 6va hemma med de nya strategierna och hon

fick redogdra for vilka partier som varit svarare och varfor. Hon hade identifierat att Al-
bertibasen’ hade varit svar att fa till eftersom det gick snabbare i vénster hand &n i hoger
och det var hon inte van vid. Da fragade jag hur hon hade forsokt l6sa det sjalv och hon
sa att hon hade spelat langsamt och forsokt se vilka noter i vansterhanden som horde till
noterna i hogerhanden. Hon hade alltsa tagit tva attondelar i taget mot varje fjardedelsnot,
och detta var precis den strategi som jag gett till henne for ett annat parti i stycket. Jag
uppmarksammade henne pa detta och fragade hur den strategin hade fungerat. Hon kunde
reflektera Gver att det var lattare nar man delade upp noterna pé det sattet eftersom man

da kan hora tydligare vilka noter som hanger ihop med vilka.

Jennifer fick sedan spela igenom hela stycket sa gott hon kunde och det gick bra. Hon tog
sig igenom hela stycket i mycket langsamt tempo och det mérktes att mycket av hennes
kapacitet gick at till notlasningen och att det gick pa bekostnad av dynamikskillnader och
artikulation. Hon uttryckte sjalv att det var svart att tanka pa dynamik nar hon hade fullt
upp med att fa ihop bada handerna samtidigt. Vi provade da att hon bara skulle spela
hogerhanden medan jag tog vanster och att hon skulle fokusera pa bara dynamiken och

se till sa att alla pauser kom med. Da fick hon fram fina kontraster.

7 Albertibas = kompmodell av brutet ackord
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Jag sa att hon till nasta gang skulle fokusera mer pa dynamiken, eftersom kontrasterna ar
nagot som &r speciellt for den wienklassiska musiken. Det handlar om dialoger och upp-
repningar, och att upprepningarna ska komma med variationer i dynamik, som ekon. Jag
sa att hon skulle fokusera mer pa dynamik an att det skulle ga snabbt. Jag gav aven en till

évningsstrategi pa Albertibasen.

Precis som Jesper fick Jennifer dessutom ett nytt stycke med fokus pa musikalisk och
personlig tolkning. Eftersom hon redan hade mycket att géra med det wienklassiska
stycket sa gav jag henne bara forsta fyra takterna och forklarade hur hon kunde tolka
stycket musikaliskt och spela langsamt men med uttryck. Jag gick igenom spelsétten can-

tabile® och rubato® for att visa p& hur de begreppen kan anvandas for musikaliskt uttryck.

Reflektion fran denna lektion var att det var en mycket positiv stamning fran bérjan och
jag upplevde ett helt annat engagemang an normalt fran hennes sida. Jag hade gett henne
tydliga laxor och det marktes att hon tagit det pa allvar och att hon garna ville beratta hur
hon hade jobbat med uppgiften. Hon tog mer plats fran borjan och jag behévde inte punkt-
fraga om allting angaende begrepp och 6vningsstrategier, utan hon pratade mer sjalvmant.
Detta &r klart annorlunda fran annars nar jag undervisat henne da hon varit mer tillba-
kadragen och latit mig styra. Detta beror antagligen pa att jag stallde mer 6ppna fragor nu
och oppnade upp for diskussion pa ett annat satt dar jag forsokte fa fram hennes tankar
mer om det musikaliska, inte bara om vad hon vill spela. Det wienklassiska stycket som
jag gett henne &r egentligen ganska hdg niva for vad hon gjort innan och jag blev anda
imponerad Gver att hon tagit sig igenom hela stycket pa ett sa pass bra sétt, om an lang-

samt. Jag kunde reflektera over att hon uppfyllt betygskriteriet med att ta eget ansvar.

4.3.3. Lektion 3
Vi borjade som vanligt med att prata om hur det gatt att dva hemma och diskutera problem

som hade uppkommit och hur de blivit Ista. Jennifer berattade att hon fortsatt med de
dvningsstrategier jag gett henne for att fa ihop Albertibasen i vansterhanden med de lang-
sammare notvardena i hogerhanden. Hon hade identifierat att de svaraste partierna i

stycket for henne var nér fingrarna korsades och nar handerna gick at olika hall samtidigt.

8 Cantabile = sangbart
® Rubato = frihet i tempo
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Dessa takter hade hon Gvat mer pa. Nar Jennifer sedan spelade upp hela stycket sa marktes
en forbattring fran forra lektionen. Hon tog sig igenom hela stycket i ett lugnt men jamnt
tempo och hon fick med alla artikulationer, s som staccato'® och pauser pa rtt stallen.
Det fanns en tendens att spela de partier som var latta snabbare an de svara partierna, men
hon forsokte anda halla relativt jamnt och stadigt tempo. Jag lyfte fram delar som Jennifer
gjort bra och forklarade pa vilket satt det var stilenligt for wienklassicismen att halla ett
jamnt tempo snarare an att gora tempoforandringar. Jag poangterade &n en gang hur vik-
tigt det ar att fa fram kontraster i dynamiken och att hon skulle tanka &nnu mer pa det
infor nasta uppspel. Nar hon sedan spelade upp en andra gang fick hon med mycket mer
dynamikskillnader, men hon hade svart med vissa. Jag forhdrde henne pa de begreppen
vi gatt igenom tidigare lektioner och hon kom ihag alla och vad de betydde. Jag bad Jen-
nifer redogora for hur hon brukar 6va hemma, om hon spelar igenom hela stycket gang
pa gang eller om hon bryter ner det i mindre delar. Hon beréttade da att hon forsoker ta
en takt i taget och var hand for sig, precis som jag rekommenderat tidigare. Hon uttryckte

att det var bra att ha tydliga strategier att 6va efter.

Vi gick igenom det andra stycket och pratade om hur hon hade jobbat med detta. Hon
hade fokuserat mest pa var hand for sig och att fa till pedalen. Jag lat henne da spela var
hand for sig och sedan metodiskt satta ihop bada handerna en takt i taget. Till slut kunde
jag be henne redogdra for hur hon kunde tolka stycket och beréatta vad hon kom ihag att
vi pratat om fran forra lektionen. Hon mindes nagra begrepp som definierade spelsattet.
Jennifer fick darefter prova att spela nagra takter med olika uttryck. Hon provade och jag
upplevde att hon ténkte till och fick fram ett fint resultat. Daremot marktes det att hon
inte var van att tanka s och att det skulle beh6vas mer évning for att fa in det pa ett
naturligt satt. Jag frdgade hur det kandes att tanka sa och jag fick det svaret, att det var

ovant att bestdmma sjélv, nér hon &r van att bara spela som det star.

Mina tankar om denna lektion var att Jennifer aterigen gjorde bra ifran sig da hon tog till
sig den fakta jag berattade om och till viss del kunde gora egna reflektioner pa mina upp-

maningar, men det marktes ocksa att hon inte ar van att tdnka pa det sattet med

10 Staccato = spelsatt dar tonerna spelas kortare &n det noterade vardet.
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pianospelet. En reflektion jag gjorde var ocksa hur svart det ar for mig som larare att stalla
de ratta fragorna som far eleverna att borja reflektera pa ett bra satt.

4.3.4. Jennifers tankar om lektionerna
Efter sista lektionen hade vi ett samtal dar vi pratade kort om de senaste lektionerna och

hur Jennifer hade uppfattat dem. Precis som Jesper sa hade hon reagerat pa att jag pratade
mycket mer och att hon fick lara sig lite mer historia kring styckena och att hon hade fatt
vara mer aktiv med att analysera det hon gjort. Hon upplevde att hon har fatt tydligare
dvningsstrategier av mig nu an tidigare och att det var lattare for henne att satta sig och
6va hemma. Jennifer berattade att man latt kan bli forvirrad nér man & hemma och ska
6va nar man inte vet riktigt vart man ska borja och att det kénns béttre pa lektionerna nar
man reder ut problemen. Hon uttryckte att det var roligare att dva nar man forstar vad
som hander i notbilden och kénner att man kan komma vidare. Jennifer har inte tidigare
varit styrande i vad hon vill spela pa lektioner utan jag har tidigare gett stycken som jag
tyckt passar henne och ibland har jag gett nagra alternativ hon far vélja pa, sa hon hade
ingen uppfattning om hon skulle vilja vara mer styrande i val av repertoar. Overlag verkar
Jennifer ha fatt lara sig mycket mer pa kort tid an hon ar van vid och hon tyckte det kandes
okej att jag har drivit pa henne lite hardare trots att hon fortfarande ar ny med notlas-

ningen. Hon gillade utmaningen.

4.4 Resultatanalys

Syftet med undersdkningen var att understka vilken betydelse kursplanen Instrument el-
ler sdng 1 har for pianoundervisningen i gymnasiet samt hur den inverkar pa elevers mo-
tivation, prestation och uppfattning av undervisningen. | detta avsnitt kommer jag att be-
svara mina forskningsfragor genom att tolka resultatet fran min undersokning med hjalp

av den bakgrundsforskning jag tidigare presenterat.

4.4.1 Kursplanens betydelse for pianoundervisningen pa gymnasieskolan
Har kommer jag anvénda mig av Julias uttalanden och jamfora med presenterad forskning

samt tolka min egen uppfattning av lektionerna som jag genomfort for att svara pa hur

kursplanen paverkat planering och utformning av pianoundervisningen.
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Enligt Julia finns det mer krav och utmaningar for en pianoléarare som ska bedriva under-
visning pa gymnasieskolan. Nar jag laste och tolkade kursplanen kom jag fram till att
musikaliskt uttryck och elevens egna ansvar var viktiga delar att ha med i undervisningen
som skiljer sig fran hur jag brukar undervisa. Detta fick jag bekraftat av Julia som beskrev
att det var den storsta skillnaden och utmaningen med att undervisa pa gymnasiet, att
forvantningarna pa att eleven tar ansvar ar viktigt. Detta forsokte jag uppna hos eleverna
under lektionerna jag genomforde genom att stilla hdgre krav pa deras évning och ge

konkreta laxor.

Julia beskriver att skillnaden mellan kulturskolan och gymnasieskolan ar att den forra
styrs mer av ett marknadstank dar man ar mer benégen att tillmotesga elevernas énskemal
for att de ska stanna kvar i utbildningen. Denna bild far hon stod av fran Holmberg (2010)
som beskriver att kulturskolan idag framstar mer som en produkt dar man erbjuder elever
musikaliska upplevelser utan krav pa prestation. Holmberg (2010) beskriver ocksa pro-
blematiken med att elever latt kan hoppa av kulturskolan om de inte far den undervisning
de forvantat sig, och Julia bekraftar aven denna upplevelse. P& kulturskolan &r det alltsa
eleverna som styr innehallet av undervisningen mer an lararna och detta &r i linje med

kulturskolans mal och riktlinjer.

Sjalva innehallet i undervisningen pa gymnasiet behdver inte skilja s& mycket fran den
frivilliga pianoundervisningen utan Julia forklarar att man visst kan forsoka tillmotesga
elevernas intressen nar det till exempel géller vilken typ av musik som ska spelas, ef-
tersom det centrala innehallet trots allt inte &r detaljstyrt utan 6ppet formulerat. Enligt
Skolverket (2011c) kan lararen och eleven delvis styra innehallet efter eget intresse och
detta tycker Julia man ska utnyttja s& mycket man kan. Eleverna kan vara med och vélja
repertoar till stor del, men for att fa med kunskapskraven far man som larare vara med-
veten om dessa och implementera dessa i elevernas énskemal, och sedan komplementera

med annat material.

Mycket av det som star i det centrala innehallet tycker Julia ar vedertagna kunskaper som
hon tror de flesta pianolérare forsoker strava efter att lara ut oavsett vilken institution de
tillhor. Den storsta skillnaden fran den fria pianoundervisningen pa kulturskolan verkar

dock vara kravet pa elevens egna ansvar dar den ska utveckla formaga att reflektera och
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sjalvstandigt utveckla dvningsstrategier samt musikaliska tolkningar. Detta &r nagot som
maste genomsyra planering och undervisning pa gymnasieskolan och som stéaller hogre
krav pa bade larare och elev. I min undersékning har jag forsokt ta tillvara pa detta genom
att stalla mer reflekterande fragor till eleverna och dér har jag upptackt hur svart det kan
vara att stalla de ratta fragorna for att eleverna ska forsta vad man ar ute efter, men det ar
samtidigt en vasentlig skillnad fran hur jag undervisat forut som jag tycker gett positiva
effekter.

4.4.2 Kursplanens inverkan pa elevers motivation, prestation och uppfattning av
undervisningen

Den stdrsta skillnaden jag gjort med det nya séttet att undervisa pa ar att Iagga mer ansvar
pa eleverna att Gva genom att ge dem mer laxor med tydliga mal pa vad de behover klara
av. Jag har stallt mer krav pa eleverna och jag har forsokt fa dem att bli mer engagerade
i sin utveckling genom att stalla mer fragor som ska oka deras analytiska formaga. Jag
har i storre utstrackning utgatt fran andra faktorer dn elevernas intressen nar jag valt
stycken och jag har bedomt sjélv vilka fardigheter som eleverna behdver utveckla for att

uppna kunskapskraven som finns i kursplanen for Instrument eller sang 1.

Efter att ha undervisat Jesper och Jennifer pa detta nya satt kan jag konstatera skillnader
som jag upplevt i deras bemétande. | nagra avseenden har de reagerat liknande och i vissa
avseenden har deras reaktioner skilt sig. Nagot intressant som jag uppmarksammat hos
dem bada ar att de har borjat ta mer ansvar for sitt 6vande. Jag har alltid upplevt bade
Jesper och Jennifer som duktiga och intresserade av att spela piano och att utvecklas, men
det har varierat mycket fran lektion till lektion hur mycket de faktiskt 6vat hemma. Tidi-
gare har jag inte uppmanat dem till att Gva pd samma sétt som jag gjort nu nar jag gett

konkreta laxor med tydliga mal pa vad de ska klara av och hur de ska 6va pa vissa stallen.

Karlsson (2002) raknar upp nagra faktorer som paverkar elevers motivation och beskriver
hur relationen mellan forkunskaper, arbetsinsats och personlighet inverkar pa resultatet
av elevernas utveckling och darmed motivation. Hon beskriver att det &r viktigt att ar-
betshelastningen maste matcha elevernas forkunskaper for att motivationen ska uppratt-
hallas. Jag har generellt gett hogre arbetsbelastning pa bade Jesper och Jennifer men upp-

levt att de tagit emot det olika. Jesper upplevde nog att han fick lite for mycket eftersom
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han till och med struntade helt i att 6va pa det andra stycket. Jennifer daremot tog till sig
arbetsbelastningen och gjorde sitt basta pa bada styckena, fast att hennes férkunskaper
egentligen var samre an Jespers. Det kan vara en personlighetsaspekt som &r avgérande

dar, eller mojligtvis genusaspekt.

Jag har upplevt storre engagemang hos eleverna under lektionerna som jag bedrivit i min
undersokning. Detta kopplar jag till mina forsok att fa dem att ta mer kommando &n de
brukar eftersom det ingar i kursplanen att de ska visa eget ansvar och formaga att kunna
analysera. | lektionerna med Jennifer tyckte jag det blev tydligare da jag uppfattade att
hon under den andra lektionen tog mer initiativ och pratade mer. Karlsson (2002) beskri-
ver att en viktig kélla till motivation hos elever &ar kanslan av eget ansvar och engagemang
i uppgiften, i kombination med att fa stod fran larare, foraldrar och kamrater. Detta kunde
jag se da jag upplevde att elevernas 6kade engagemang och interaktion under lektionerna
ocksa bidrog till 6kat fokus och battre resultat pa évningen till efterfoljande lektion. De
tydliga malen och dvningsstrategier som jag gett till eleverna, och forklaringarna till hur

man ska tolka musikaliskt gjorde att de hade mer medvetenhet i sitt spel.

Overlag sé& upplever jag att eleverna svarar bra pa den undervisning jag gett som bygger
pa kunskapskraven. Jag har stallt mer krav och det har resulterat i 6kat engagemang och
ansvar fran eleverna och hogre prestationsniva. Jag har upplevt hogre kvalité pa lektion-
erna, bade for mig som larare och fér dem som elever. Lektionerna har varit mer valpla-
nerade fran min sida och eleverna har haft mindre att saga till om kring innehallet, men

de har fatt vara mer aktiva genom att reflektera och diskutera innehallet mer.
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5. DISKUSSION

I denna undersokning har jag kommit fram till att styrdokumenten som finns pa gymnasiet
verkar ha en varierande betydelse for l&rarens undervisning och som motivationsfaktor
for eleverna. Nar det kommer till planering och genomférande av undervisning har kurs-
planen stor betydelse eftersom den sétter ett krav pa lararen att formedla sérskilda kun-
skaper som eleven maste ta till sig, och eleven forvantas ta mycket mer ansvar for sin
inlarning jamfort med pa kulturskolan dar undervisning ska ske utan krav pa prestation.
Huruvida kunskapskraven har betydelse som motivationsfaktor for eleverna ar dock sva-
rare att svara pa genom den undersokning jag genomfort, men man kan diskutera och
spekulera kring detta med hjalp av tidigare forskning. | féljande avsnitt kommer jag dis-
kutera de slutsatser jag kommit fram till baserat pa teman kopplade till mina forsknings-
fragor.

5.1 Kursplanens betydelse for planering av pianoundervisning

Som larare har jag haft nytta av kursplanen i Instrument eller sang 1. Precis som Julia
beskrev sa tycker dven jag att det centrala innehallet &r vasentlig och vedertagen kunskap
hos en utbildad pianoldrare som man vill forsoka lara ut. Anda har jag inte alls fokuserat
pa det sattet forut nar jag undervisat utan jag har, precis som tidigare forskning beskrivit,
haft mer fokus pa att underhalla eleverna och da utgatt fran att konkreta mal och kun-
skapsteorier skulle vara uttrakande. Detta kunde dven Julia kanna igen nar hon jobbat
med frivillig pianoundervisning pa kulturskola. Det ar lattare att bara lyssna efter elevens
intresse eftersom man inte vagar satta press eller ge for mycket laxor som kan liknas vid
traditionell skolundervisning. Detta bekraftas av Holmberg (2010) som beskriver att kul-
turskolan idag ar mer marknadsanpassad och att larare som arbetar dar ar frustrerade Gver
att inte fa stod for att satta lite mer press pa eleverna eller lara ut mer blandad repertoar.
Det finns en upplevelse av att man inte har samma chans att fora vidare kulturtraditionen.
Nar det finns en kursplan att luta sig mot upplever jag att man kan kénna sig mer trygg
att ta upp dessa viktiga saker och jag tror att eleverna da ocksa far andra forvantningar
dar de kan acceptera detta innehall. I min undersokning har jag upplevt att tydliga mal
har varit positiva for elevernas utveckling och att deras medvetenhet i spelet har 6kat. Jag

har ocksa lart mig att eleverna kan utveckla intresse av nagot som jag presenterar for dem,
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speciellt nar jag motiverar varfor jag valt dessa stycken. De far en annan bakgrund och
forstaelse for musiken och darmed kan ett intresse utvecklas.

Holmberg (2010) beskriver att den yttre motivationen kan omvandlas till inre motivation
och dar kan jag se ett samband i min undersokning eftersom den yttre press jag satt pa
eleverna har genererat 6kad forstaelse, djupare kunskap och darmed oOkat inre intresse.
Jag kan alltsa se att kursplanen har en positiv betydelse for planering av pianoundervis-
ning. Daremot behdver det inte betyda att det ar just gymnasiets kursplan som har positiv
betydelse for planering av pianoundervisning. Eftersom jag liksom Julia haller med om
att det centrala innehallet i kursplanen &r vedertagna kunskaper som de flesta pianolarare
pa ett eller annat satt vill lara ut sa tror jag att det snarare handlar om att ha tydliga mal

generellt.

Undervisning dar man bade som larare och elev har tydliga mal och strategier har visats
Oka engagemanget och underlattat utvecklingen hos elever. Nar man valjer att inte an-
vanda den strategin i frivillig pianoundervisning pa grund av radsla att traka ut eller
skramma ivég elever kan jag efter denna unders6kning tycka &r ett naivt synsatt dar man
felaktigt tvivlar pa elevers naturliga nyfikenhet och lust att lara. Jag tror att barn och ung-
domar Kklarar av mer press &n vi tror och att vi larare genom att vara lyhdrda kan moéta

eleverna genom att bade ta hansyn till deras intressen samt ge dem nya utmaningar.

5.2 Kursplanens betydelse for elevers motivation, prestation och uppfattning
av undervisningen

Det som Karlsson (2002) beskriver om att relation mellan arbetsbelastning och person-
lighet hanger ihop med motivation tycker jag stammer eftersom jag tolkar att elevernas
okade ansvar for sin 6vning ar ett tecken pa motivation. Huruvida den motivationen &r
yttre eller inre kan diskuteras, men jag tanker att den ar yttre till att borja med eftersom
jag ger dem material och bestammer deras mal utan att prata med dem forst. Sedan kunde
jag se att det allt eftersom kunde utvecklas till inre motivation eftersom de visade intresse,
och undersokningen eleverna deltog i var trots allt frivillig och de ville slutféra den. Det
ar daremot svart att bedoma pa sa kort tid om det i langden kan bli en hallbar inre moti-

vation.
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Som tidigare ndmnts var jag forr mer ink&nnande till eleverna i undervisningen och inte
lika strikt med att de ska Gva pa ett visst satt eller kunna vissa begrepp. Detta forhall-
ningssatt verkar de flesta larare ha som undervisar pa kulturskola nar man tittar pa den
forskning som finns. Holmberg (2010) beskriver en oro som finns hos larare pa kulturs-
kolan att inte kunna stimulera eleverna om de inte ar lyhorda efter just deras 6nskemal.
Det finns till och med nationella mal som anger att kulturskolan ska vara styrd av elevers
onskemal och ske utan krav pa prestation. Detta tycker jag forklarar varfor man som larare
idag ar radd for att ge for harda krav pa eleverna, och jag kan sjalv relatera till dessa

resonemang nér jag tidigare har undervisat i piano.

Kursplanen i Instrument eller sdng 1 har gett en tydligare malbild for bade mig som larare
och for eleverna, och detta har 6kat deras engagemang och utveckling av pianospelet. Jag
kan saledes se samband med att en tydlig malformulering dér jag som larare satter mer
press okar elevernas motivation till att 6va och prestera. | undersokningen framgar att
elevernas kunskaper har okat i bade teknik, dvningsstrategi och repertoarkannedom. De
verkar uppskatta kunskapen, men fragan ar om det i langden kommer fa dem mer enga-
gerade 1 sitt spel eller om de efter ett tag skulle trottna pa att jag ar sa “strang” varje
lektion. Det basta upplagget pa undervisning for att ta vara pa elevers motivation tror jag
handlar om att variera lektionerna mellan att vara valdigt fokuserade och att vara mer
oppen och lyhord for elevens intressen. Detta borde man kunna géra i bade den frivilla

pianoundervisningen och gymnasiet.

5.3 Sammanfattande reflektion

Utgangspunkten for denna undersokning har bottnat i min egen upplevelse av piano-
undervisning fran kulturskola samt gymnasieskolan och intresset till varfor larare har be-
mott mig som de gjort. Under min undersokning har jag fatt djupare forstaelse for vad
som underlattar pianoundervisning och vilken betydelse konkreta malformuleringar samt

ovningsstrategier har for utvecklingen av elever och deras motivation till 6vande.

Att ha tydliga 6vningsstrategier ar nagot jag inte fatt lara mig forran jag slutat kultursko-
lan och borjat med hogre musikutbildning. Jag kan reflektera Gver att de vningsstrategier
som jag gett till mina elever under denna undersékning &r nagot som jag sjalv hade upp-

skattat om jag fatt nar jag var yngre, for da hade jag kunnat utvecklas mycket snabbare
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och vara pa en hogre niva idag an vad jag ar. Jag forstar nu att mina tidigare larare antag-
ligen har varit radda for att ge tydliga mal och strategier eftersom de inte vetat om jag
ville satsa pa instrumentet i framtiden eller inte. Samma har géallt for mig nér jag under-
visat. Jag har inte riktigt vagat ga pa for hart med krav pa mina elever. Nar jag nu under
denna undersokning prévat sa har jag upplevt att eleverna tagit till sig de 6kade kraven
pa ett bra satt, men jag tror anda pa vikten av att vara lyhord och inte vara for hard hela
tiden. Man kan paminna om 6vningsstrategier ibland och ibland lata det falla lite mellan
stolarna, for att alltmer och oftare fa in det som rutin hos eleverna. Da tror jag att de kan
fa en bra relation till sitt pianospel och utvecklas annu mer, och darmed fa &nnu mer néje

med instrumentet och kanske rent av inse att de faktiskt kan satsa pa det och komma langt.
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6. REFLEKTION

Genom min undersokning har jag fatt fordjupade kunskaper om vilka faktorer som kan
ligga bakom god pianoundervisning. Jag har fatt nya perspektiv pa vilken betydelse kurs-
plan och kunskapskrav kan ha for undervisningen om man anvander dessa pa ett strate-
giskt satt. Jag tror att den metod jag valde hjalpte mig att fa dessa fordjupade kunskaper
eftersom jag forsatte mig i en undervisningssituation dar jag fick préva mina teorier direkt
och reflektera Gver hur jag som larare reagerar i den typen av undervisning samtidigt som
jag far en mer direkt uppfattning av elevernas upplevelse. Jag hade annars kunnat svara
pa mina forskningsfragor genom att enbart ha intervjuer med olika pianolérare for att
tolka deras upplevelser kopplat till den tidigare forskning jag studerat, men att forsétta
mig i den lararrollen sjalv var véldigt nyttigt. Bakgrundsforskningen som jag tog fram
hade jag nytta av och det 6kade min forforstaelse for hur elever kan reagera pa olika typer
undervisning och jag kunde direkt koppla deras reaktioner till vad jag hade l&st om innan.

Jag kunde aven bekrafta det Julia beskrev genom forskningen.

I min undersokning forsokte jag ta reda pa vilken betydelse kunskapskraven har for pia-
noundervisningen, men detta var svart att ge ett bra svar pa eftersom jag i min undersok-
ning inte var pa en riktig gymnasieskola. Jag hade inte med alla komponenter som ingar
i undervisningen pa gymnasiet, till exempel satte jag inte betyg pa eleverna sa darmed
kunde jag inte svara pa hur det funkar som motivationsfaktor. Med min undersokning
kunde jag dock forsoka efterlikna hur det &r att jobba med de centrala innehallen och detta
fick mig forsta att det ar malformuleringar och tydliga strategier som &r ett vinnande kon-
cept i pianoundervisning. Jag har ocksa fatt 6kad forstaelse for hur undervisningen pa
gymnasieskolan kan ga till da jag satt mig in i deras styrdokument samt intervjuat en
pianolérare som har jobbat dér.

Nya fragor som dykt upp for mig efter denna undersékning handlar om till vilken grad

personlighet inverkar pa hur man tar emot viss pianoundervisning och om genus kan spela

roll f6r hur man tar till sig undervisning och vad som styr ens inre motivation.
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Det jag upplevt som positivt med denna undersokning, och som jag vill sprida till andra
musikpedagoger &r att tydliga malformuleringar och 6vningsstrategier kan vara positivt
for elevers utveckling i instrumentalspel, och att man inte behdver vara radd for att satta

lite mer press pa eleverna och vaga utmana deras sarskilda intressen.
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Bilaga 1 Intervjuguide

- Vad har du for erfarenheter av att undervisa i piano? Nér har du varit pa respek-
tive institution (gymnasieskola och kulturskola)?

- Har du upplevt ndgon skillnad i vilka férvdntningar som finns pa dig som larare
fran ledning och fran elever/foréldrar i respektive institution?

- Har du upplevt ndgon skillnad i vilken respons du far fran elever pa respektive in-
stitution?

- Hur forhéller du dig till kursplanen Instrument eller sdng i din undervisning? Hur
tanker du nar du planerar undervisningen for att fa med centralt innehall och kun-
skapskrav?

- Upplever du att kursplanen paverkar ditt val av undervisningsmaterial for att
kunna bedéma eleven?

- Hur forhéller sig eleverna till betygskriterierna? Upplever du att det ar viktigt for

dem att uppna bra betyg?
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Bilaga 2 Lektionsplanering

Lektionerna ska inkludera:

- fardigheter att musicera efter noter

- kunskaper om stildrag och begrepp for olika epoker

- kunskaper om instudering av pianomusik samt formaga att ta eget ansvar for instude-
ringen

- grundlaggande musikalisk tolkning

Lektion 1

1. Valt stycke. Titta pa det tillsammans. Vad syns i notbilden? Vilka féredragsbe-
teckningar, tempoangivelser, dynamikangivelser? Vilka monster finns i notbil-
den? Ar det ndgot som upprepar sig? Vissa figurer som aterkommer? Kallas fi-
gurerna for nagot speciellt? T.ex. Alberti bas. 4-delstakt? Vart i takten ska beto-
ningen vara?

2. Spela stycket for eleven.

3. Laér ut efter a vista. Eleven tar ena handen, jag andra. Fraga eleven vad som
eventuellt &r svart eller latt. Ge ut en metod for hur hen kan 6va dessa stallen.

4. L#xa: Ova pa stycket efter de metoder jag lart ut. Plugga pa de begrepp vi gatt
igenom och prova olika sétt att spela stycket sa “musikaliskt” som mojligt med

hjalp av angivelserna i stycket.

Lektion 2

1. Gaigenom laxan: “Forhor” pa de musikaliska begreppen samt vad som kanne-
tecknar denna typ av musik? Vilken epok &r det fran? Hur har det gatt att 6va pa
det satt jag sa? Har du hittat ndgot annat sétt att dva pa? Var det nagot som var
klurigare? Hur l6ste du det?

2. Eleven spelar upp stycket, antingen i sin helhet eller borja med de stéllen som
var problematiska.

3. Feedback och korrigering av stycket med fokus pa tempoangivelser/dynamik/ar-
tikulation. Eleven ska motivera/reflektera varfor den gor pa ett visst sétt.

4. Dela ut stycke tva. Annan epok med nagra nya begrepp. Spela upp stycket for
eleven, kolla igenom det likt det forra stycket. Vad ser/hor eleven?

5. Lé&xa: studera in stycket sjalv. Behover inte kunna det perfekt till nasta lektion,

men ska kunna motivera for hur det ska spelas musikaliskt. Vart i takten bor
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man betona? Vart ar hojdpunkten? Eleven far sjalv tolka stycket musikaliskt.

Fortsatt aven pa stycke 1.

Lektion 3
1. Uppspel av stycke 1. Feedback och diskussion om musikalisk tolkning/person-
ligt uttryck. Eventuellt repetition av begrepp.
2. Stycke 2. Prata om hur 6vningsstrategin har gatt. VVad var latt/svart? Spela upp
stycket i sin helhet eller efter elevens valda delar.
3. Feedback och diskussion om musikalisk tolkning. Ge tips pa dvningar hur man

ska ga vidare med stycket.
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