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I den hér studien har jag undersokt genretypiskt pianospel inom jazz, pop och soul. Jag har
studerat varje genres spelsitt utifrén tre stiltypiska latar. Med utgangspunkt i de musikaliska
byggstenarna harmonik, ackordstrukturer, rytmiseringar och kompfigurer har jag fatt ut typiska
spelsitt for de tre genrerna. Dessa anvinde jag sedan till att skapa tre egna genrevariationer. Pa
en ackordmall endast innehéllande grundackord har jag applicerat det jag fatt ut om musiksti-

larna och undersokt min egen kreativitet och forméga att tolka autentiskt material.
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INLEDNING

I det hér arbetet har jag valt att utforska hur det &r att vara musiker till ménga olika mu-
sikstilar. Jag gar mitt tredje och sista ar pd Musikhdgskolan vid Orebro universitet pa det
konstnérliga kandidatprogrammet i musikalisk gestaltning. Mitt stora mal dr att kunna bli
s bred som mojligt genremdssigt. Jag vill kunna ta mig an ménga olika musikstilar och
kunna passa in i ménga olika sammanhang. Just nu spelar jag i allt ifrdn coverband, re-
vyer, jazzband, popband, till spelningar dir jag spelar sjélv. Detta dr nadgot jag ser som
absolut nddvindigt for en karridr inom musikbranschen dé jag anser att en musikalisk
bredd leder till fler jobb. Mitt huvudinstrument &r piano och under de ar jag spelat har jag
mérkt hur anvéndbart detta instrument dr inom manga olika omrdden och hur stindigt
forekommande det har varit och &r inom den moderna musiken.

Men vad ér det egentligen som utmérker pianospelet for olika musikstilar? Vad ar det
som gor att det du spelar later jazzigt, popigt eller souligt? Vilka specifika ldggningar,
ackord eller rytmer behovs tillforas sd att det specifika for en musikstil kommer fram?
Detta dr nigot jag har tinkt mycket pa under de ar jag spelat. Jag vill kunna hitta de dir
speciella byggstenarna som behovs for att kunna spela just den stil jag vill och fa det att
lata pd ett trovirdigt sitt. Ska jag spela pop vill jag gora sa det later som pop och inte jazz
blandat med pop, savida jag inte vill spela sé eller att jag tycker den blandningen tillfor
ndgot till musiken. Som musiker vill jag kunna kdnna mig fri i mitt spel samtidigt som
jag har en stabil grund av stil och genrekunskap att st pd. Jag tycker det &ar viktigt att
forst lara mig musik utifran hur tidigare utovare gjort innan jag gér min egen tolkning.
Med tillrdckligt manga musikaliska knep i1 bagaget vill jag kunna plocka fram och spela
det jag kinner passar in for stunden. Jag vill kunna styra 6ver vad jag spelar och inte bli
styrd av vad jag spelar.

Till mitt arbete har jag valt att ta fram tre genrer som jag tidigare spelat och tycker om.
Jazz, pop och soul. Hur paverkar mina forutfattade meningar om hur det ’ska” 1ata mitt
spel? Ar det verkligen s att jag har tillrickligt mycket kunskap for att f4 14tar att 13ta som
den stil jag vill? Ar mina spelmissiga val forankrade i erfarenheter fran de tre olika gen-
rerna eller dr de bara en falsk bild av hur jag tror att det ska spelas? Detta &r nagot jag
tycker &r intressant. Denna uppsats skulle kunna bidra till 6kad forstéelse for pianospel
inom jazz, pop och soul men ocksa visa om jag har tillrackligt med kunskap for fri tolk-
ning. Kommer jag kunna analysera musiken utifrdn genrekunskap och musikaliska bygg-
stenar som sedan kan overforas till mitt eget spel?

Att alla tre genrerna har USA och bluesen som gemensamt ursprung tror jag kan riknas
som positivt till undersdkningen da de skillnader och likheter jag hittar i stilarna ar for-
ankrade 1 ndgon slags bred basgenre. Speciellt med tanke pé att den har sitt ursprung i
samma land och afro-genren.

Négot jag tror maste finnas i dtanke dr att jazz, pop och soul hade sin storhetstid under
lite olika perioder. Da samhdéllet i sig influerar musiken tror jag det kan bidra mycket till
vilka latar som skapas. Inte minst vad som skrivs i texterna. Dock kommer jag i min
undersokning fokusera pa det instrumentala och specifikt pianospelet i latarna. Ndgot som
da blir viktigt ir att de latar jag viljer har instrumentet piano i sig. Aven att instrumentet
tar lika stor plats pa de olika inspelningarna. Alltsa att pianot har en ungefarlig liknande



roll 1 alla tre genrerna. Detta sa att undersokningen istéllet kan fokusera pé sjdlva mu-
sikstilarnas variation och pianospelet i latarna.

SYFTE

De tre genrerna jag har valt ér alltsd genrer jag vet att jag behérskar ndgorlunda men dir
jag inte alltid vet hur jag ska ga tillvdga i musiken. Nér jag hort latar och sett musiker
som kan spela dessa har jag mérkt hur mycket mer det finns att ldra. I studien vill jag pa
ett sd konkret sétt som mdjligt kunna komma fram till vad som egentligen gor att en mu-
sikstil 1ater pa ett visst satt. D& mitt eget huvudinstrument &r piano har jag valt att utifrdn
mitt eget och instrumentets perspektiv ta mig an denna undersékning. Syftet med studien
ar att undersoka genrespecifika sitt att spela piano och utveckla ett autentiskt musice-
rande.

Fragestéllningar

For att fortydliga mitt syfte och ha en klarare bild att jobba emot har jag valt att utforma
tvd fragestillningar:

e Vilka typiska spelsitt finns att hitta inom jazz, pop och soul?

Till den forsta fragan har jag undersokt hur pianisterna spelar pd latarna som &r genrety-
piska. Har dr det ljudande i fokus och utifrén de fyra musikaliska byggstenarna harmo-
nik, ackordstrukturer, rytmiseringar och kompfigurer har jag analyserat varje genre var
for sig.

e Hur kan jag anvinda de typiska spelsiitten for att skapa autentiska genreva-
riationer?

De stiltypiska spelsitten jag hittat har jag anvédnt mig av i skapandet av tre egna variat-
ioner inom jazz, pop och soul. Det signifikanta for varje genre som jag utifrdn byggste-
narna fick ut anvénde jag till att sétta ihop eget material. Pa en fardig ackordfoljd har jag
applicerat det jag 1 punktform fatt fram om stilarna for att pd s vis skapa tre egna kling-
ande genrevariationer.



BAKGRUND

Da sjélva kdrnan 1 mitt arbete var att analysera pianots spel inom olika musikstilar be-
hovde jag forst fundera kring vad en musikstil egentligen &r. Hur kommer det sig att latar
kategoriseras in i olika genrer och vad eller vem é&r det som styr detta? Pa nationalencyk-
lopedins digitala ordlista (ne.se 2020a) (ne.se 2020b) finns beskrivningar for orden stil
och genre.

Stil, term for enhetlighet 1 formkaraktar och hallning inom arkitektur, konst, musik,
konsthantverk och inte minst litteratur och annan text.

Genre, typ av konstnérlig framstédllning med vissa gemensamma stildrag eller inne-
héllsliga faktorer.

Generellt skulle stil alltsd kunna forklaras som nagot som beskriver att tva ting liknar
varandra. Genre blir en djupare niva dér flera stilar och andra faktorer finns gemensamma.

Finns det ndgra gemensamma ndmnare for att musik ska anses tillhora en viss stil eller
genre? [ boken Musikliv skriver forfattaren Lars Lilliestam (2009) att musikalisk stil be-
skriver hur musiken later. Forskning om en musikstil skulle alltsd bestd av analys av ex-
empelvis harmonik, rytm och tonférrdd. En musikalisk genre beskriver forfattaren som
ett vidare begrepp 4n stil”. Forutom sjdlva musikstilen finns dven textinnehall, utseende
och specifika sociala koder med i1 berdkningen (Lilliestam, 2009).

Instrumentet

Det moderna pianot dr idag ett av de mest kdnda instrumenten i vérlden och har en gedi-
gen historia med rotterna tillbaka till 1700-talet (spelapiano.org, 2020). Tidigare hade det
liknande instrumentet cembalo dominerat klaviaturinstrumenten. Bartolomero Cristofori
kom i borjan av 1700-talet att ta fram ett instrument likt den moderna flygeln som fick
namnet fortepiano. Namnet &r italienska och star for starkt och svagt. Tidigare hade dy-
namiska variationer inte gatt att spela. Under 1800-talet togs upprétta modeller fram och
klaviaturen breddades dven. Utveckling av fortepianot ledde i slutet av arhundradet till
den moderna flygen (spelapiano.org 2020). Under 1900-talet och framat har pianot an-
vénds flitigt inom populdrmusik och elektroniska varianter som fender rhodes och wur-
litzer togs fram. Tangenternas utseende eller klaviaturens uppbyggnad anvinds ocksé fli-
tigt och finns idag pa till exempel synthesizers och digitalpianon.

Pianot har sedan borjan varit ett viktigt element i exempelvis jazzens utveckling. Dess
melodiska och harmoniska egenskaper har gjort instrumentet till ett av de mest
méngsidiga inom genren och dr ett viktigt verktyg inom jazzteori. Just mojligheten att
presentera harmoniskt material ger instrumentet en viktig ackordpresenterande roll (wiki-
pedia.org, 2020a). Tack vare tangenternas omfang (88 stycken) pa 7 oktaver finns mgj-
ligheten att presentera klingande material i alla register.

Autenticitet

Ett begrepp som kan vara bra att nimna innan undersdkningen presenteras dr autenticitet.
Det beskriver en slags grad av dkthet som kan anvindas for att tolka hur pass autentisk



en 14t dr dess musikstil. Man skulle kunna sédga att ett visst antal faktorer eller kriterier
behovs uppfyllas for att en 14t ska kinnas trogen dess genre. Lilliestam (2009) ndmner i
sin bok tre studier gjorda av Allan F. Moore, Torgny Sandgren samt forfattaren sjilv. Alla
tre studierna belyser just autenticitet och i alla kan man hitta ndgra aterkommande teman:
Ursprung, Kollektivet, Artistisk integritet, Det musikaliska skapandet och Texterna. Man
skulle kunna séga att dessa tillsammans skapar en slags méttstock eller i alla fall en tyd-
ligare bild av hur autentiskt nagot &r.

Genrevalen och dess uppkomster

Till mitt arbete har jag valt att undersoka pianospelet pé tre genretypiska latar inom jazz,
pop och soulmusik. Férutom det jag tidigare ndmnt har jag valt dessa dé de alla hirstam-
mar frdn USA. De ér alla tre stora genrer med rotterna i bluesmusiken och den afroame-
rikanska kulturen. Deras ursprung ér alltsd gemensamt.

I mitt musikhistoriska forskande upptéckte jag att jazzmusiken en gang i tiden var syno-
nym med jazzmusiken. I boken The Pop, Rock, and Soul Reader, skriven av David Brack-
ett (2005) star: “From the early 1920s throught the mid-1940s, the two categories were
often synonymous” (Brackett, 2005, sid. 10).

Brackett (2005) beskriver ocksa vad man skulle kunna siga ledde till popmusikens upp-
komst. Den tekniska utvecklingen under 1920-talet resulterade i en musikrevolution i de
amerikanska hemmen. Tidigare hade méinniskor endast haft skriven musik i form av no-
ter. Nu kunde de med hjélp av skivor och radio f hora musikerna spela pé inspelningarna.
En helt annan utgéngspunkt nédr det kommer till en grogrund for att skapa genrer. Nu
kunde det som horde till musiken utdver det noterade materialet spridas vidare pé ett helt
annat sétt. Forfattaren lyfter i texten fram datidens storsta ”popmusiker”, ”King of Jazz”
Paul Whiteman, som numera skulle g& under genren ’syncopated dancemusic”. Ett fak-
tum &r alltsd att jazzen kom fOrst av de tre genrerna jag valt, men att genren alltsd fran
borjan var populdrmusik. Alltsa den musik som de flesta lyssnade pa i USA under den
tiden.

For att komma vidare 1 undersdkningen maéste jag alltsa forst kunna sérskilja populdrmu-
siken fran jazzen. Nér delade sig de tva genrerna? Varfor blev jazzen en stil och popmu-
siken en annan? Kanske var just Paul Whiteman en av de som fick musikstilarna att ga
skilda vigar. Ar Whiteman egentligen popens fader? Vi kan i alla fall konstatera att jazzen
kom forst vare sig den i borjan var datidens populédrmusik.

Brackett (2005) beskriver Rythm and bluesartisterna B.B. King och Ray Charles. De an-
vinde inslag av dldre countrymusik och gospel och med en mer noggrann arrangerad
form bidrog de till att skapa genren. Skivforsédljningen av R&B:n, som representerades
av afroamerikanska artister, vixte hos vita amerikanska tondringar under 50-talet. Artister
sasom Chuck Berry, Fats Domino och Little Richard utvecklade sedan vidare denna genre
och bildade det som kom att bli Rock and Roll. En genre som blev otroligt stor hos toné-
ringarna. S pass stor att jag tror man skulle kunna sédga att Rock and Roll &r den moderna
popens ursprung. Med gospel och countrymusiken som R&B:n hade med sig blev den
vidareutvecklade versionen Rock and Roll en slags genre skapad parallellt med och inte
ur jazzen.



Jazzen fortsatte utvecklas som sin egen genre men inte ldngre under kategorin populér-
musik. Jazzmusiken som popgenre var som storst under 40-talet med storband ledda av
till exempel Benny Goodman och Duke Ellington (Brackett, 2005) och togs alltsa sedan
over av Rock and Rollmusiken som utvecklats vid sidan om jazzen. Vi har nu lyckats
bena ur var jazzen och popmusiken gick skilda végar for att fortséitta som tva egna mu-
sikstilar. Nagot som blir viktigt att ha med infor undersdkningen av de tre genrerna.

Négot som kan vara vért att nimna dr soulmusiken och dess uppkomst. Den uppstod som
popen vid sidan om jazzen. Den var alltsd inte forst en tidigare genre som skapades av
sin egen vidareutveckling. Istillet uppstod den som popen av flera influenser frin olika
musikstilar. Att blanda R&B och datidens pop (rock and roll) tillsammans med faktorer
som till exempel nya skivbolag, skapade i borjan av 60-talet denna genre (Brackett, 2005).
(Mer om detta finns att ldsa i den kommande beskrivningen av de tre genrerna).

Da det finns odndligt mycket att skriva om i kommande beskrivningar av dessa tre genrer
har jag valt att skriva utifran vad som kénns 6vergripande och relevant for undersok-
ningen. Jag har ocksa valt att skriva om dem i ordning utifran dldst till yngst.

Genrerna

Jazz

Jazzen borjade vid sekelskiftet att skapas i New Orleans, Louisiana i USA. I hamn och
jarnvégsstaden mottes ménga kulturer. Manga forna slavar frdn den amerikanska sddern
bodde i staden. Har fanns dock en stor acceptans gillande méngkultur jamfort med manga
andra platser i landet (Bruér &Westin, 2006). Staden var dven en mdtesplats for olika
typer av kulturformer och ur detta kom sa smaningom jazzen att véxa fram, frimst tack
vare den afroamerikanska arbetarklassen.

Under 1910-talet kom méanga méanniskor fran New Orleans att flytta till Chicago i hopp
om bittre ekonomiska liv. Jazzen borjade utvecklas i Chicago och ett vixande ndjesliv
ledde till jazzens utbredning. En av de allra storsta namnen inom genren som gjorde denna
resa var Louis Armstrong (Bruér & Westin, 2006). Han var dven en av de forsta som
etablerade det improviserade solospelet inom jazzen. Just improvisation kom framdver
att ha en betydande roll i genren.

Efter forsta virldskriget kom jazzen att breda ut sig som genre i USA. I New York tog
musikaliskt skolade vita musiker till sig jazzen och blandade den med datidens dansmu-
sik. Detta var den tidigare nimnda Paul Whitemans guldélder och de jazzinfluerade dan-
sorkestrarna dominerade det glada 20-talet (Bruér &Westin, 2006).

Till skillnad frdén New Orleans utvecklades musiken i norr av de influenser bade svarta
och vita bidrog med. Under slutet av 30-talet blev storbanden och det som kom att kallas
swingmusik det mest populdra och bandledarna Duke Ellington och Count Basie var tvé
av de storsta (Bruér & Westin, 2006). Nya band med 6verrepresenterad del vita musiker
véixte ocksa i popularitet och bandledarna Benny Goodman och Glenn Miller var stora.



Swingen och storbandsjazzen kom sedan att dominera under 30 och 40-talet (Bruér &
Westin, 20006).

Med tiden borjade musiker trottna pa storbandsjazzen och ville tillbaka till det mer trad-
itionella. Smé ensemblegrupper bildades med fokus pd improvisation och det solistiska
spelet. Den nya riktningen som jazzen da tog blev mer virtuos och tekniskt avancerad.
Genren Bebop var fodd och jazzen borjade 1dmna den folkliga ’pop”’- status den tidigare
haft. Trumpetaren Dizzy Gillespie och altsaxofonisten Charlie Parker var pionjédrer inom
detta (Bruér & Westin, 2006).

Under femtiotalet gavs det ut méngder av jazzskivor och skivbolaget Blue Note var ett av
de storsta. Stilen ”Cool” skapades och var till skillnad fran Bebopens lite hardare och
aggressivare spelsitt, en avspind och ldgmald stil. Tonerna inneholl ett mjukare legato-
spel med rak ton. Tenorsaxofonisten Stan Getz och trumpetaren Chet Baker kom att for-
knippas med denna stil. 1955 bildade trumpetaren Miles Davis sin grupp som blev de-
cenniets mest inflytelserika. Med Bebopen och Cool jazz i bagaget skapade han en egen
stil och uttryck. I gruppen fanns &ven tenorsaxofonisten John Coltrane och dven han
skulle bli ett av de stdrsta namnen inom genren (Bruér & Westin, 20006).

Under slutet av 60-talet borjade jazzen influeras av andra musikstilar. Jazz blandades med
rock, funk eller latinamerikansk musik. Detta kom att kallas fusion. Miles Davis tog dven
in elektroniska instrument i sin musik. Efter detta avtog jazzens storhetsperiod men stilar
som modal jazz och free jazz utvecklades. Att blanda jazz med andra musikstilar har se-
dan dess kommit att dominera jazzens utveckling (wikipedia.org, 2020b).

Pop

Enligt nationalencyklopedin dr populdrmusik ett begrepp for mer lattillgéngligare former
av musik och musikpresentation (ne.se, 2020c).

Som jag tidigare fastslagit skulle man kunna séga att den forsta moderna popmusiken som
kom att utvecklas till vad det &r idag har sitt ursprung i 50-talet och Rock and Rollen.
Chuck Berry och de tidigare ndmnda var tillsammans med och skapade datidens populdr-
musik. Dock har den kanske storsta av dem alla inte ndmnts &n. Elvis Presley, som i
Bracketts bok (2005) far en utforlig beskrivning. Den under den hér tiden helt nya musi-
ken blev en stor del av sin samtid och togs verkligen emot av den amerikanska ungdoms-
kulturen som 1 sig ocksd var ndgot nytt.

Under 60-talet kom popmusikens sken att flyttas och istéllet lysa 6ver England med gig-
anter som grupperna The Beatles och The Rolling Stones. Musiken hade med hjilp av
bland annat skivor och radio tagit sig over atlanten. Niar man lyssnar pa Beatles musik
hors tydligt influenser fran amerikansk rock and roll och Rhytm and Blues. De inspirera-
des bland annat av Chuck Berry. Cirkeln slots och popmusiken hade alltsa utvecklats
vidare. Med en mix av detta och ett mer traditionellt spelsitt frin hemtrakten skapades
ndgot nytt. Brackett ger bandet stort utrymme i sin bok. Bandet blev ett kulturellt genom-
brott som blev starten for en ny trend. I USA var under den hér tiden den inhemska popen
dominerad av soulmusiken. Denna trend skulle sedan hélla i sig under 70-talet med till
exempel The Jackson 5 i topp pa Billboards listor under det decenniet. Gruppens sdngare
Michael Jackson kom sedan att kallas “’King of Pop”. Aven discomusiken var stor under



samma tid (Brackett, 2005) och band som Abba och Bee Gees var stora. (wikipedia.org,
2020c).

Under 1980-talet (och sena 70-talet) ledde den tekniska utvecklingen till att synthar bor-
jade anvindas inom popmusiken. Musiken var dansvénlig och latt att ta till sig. Under
90-talet blev popmusiken influerad av andra genrers s& som punk och grunge samtidigt
som mer littsmélt musik med artister som till exempel Britney Spears och Backstreet
Boys var stora. Under 00-20 talet har musiken utvecklats med hjélp av till exempel tv-
program som American Idol (wikipedia.org, 2020c). Lady Gaga och Avicii ér idag stora
namn och musik helt eller delvis skapad digitalt dominerar. Housemusik &r ett exempel
pa detta. P4 Wikipedias sida om populdrmusik star:

En poplat kan byggas upp pd manga sitt, men bestdr vanligen av elemen-
ten intro, vers, brygga, refring, stick och outro. Vilka av elementen som forekommer,
och i vilken ordning, varierar kraftigt.

I en poplat finns manga element som dnda sedan 50-talet fortfarande finns kvar. Sjdlva
formen for hur en 1at byggs upp liknar fortfarande varandra. Aven enkelheten och littill-
géangligheten dr nagot som lyser igenom i popmusiken med enkla ackordf6ljder och me-
lodier.

Soul

Soulmusiken har som tidigare nimnda genrer ocksa sitt ursprung i USA. Under slutet av
50-talet 1ag R&B musiken lite i skuggan av Rock and Rollen. Samtidigt boérjade R&B
artister anvinda ett mer gospelinfluerat sound i musiken men ocksa i texterna. Musiksti-
len borjade utvecklas och i takt med det fick den sa smaningom namnet Soul music.
(Brackett, 2005). Musiken kom senare att ha en stark koppling till medborgarrittsrorel-
sen.

Under 60-talet var genren som storst. De tva samarbetande sddra amerikanska skivbola-
gen Stax och Atlantic records konkurrerade med det norra och kanske storsta bolaget
Motown (Brackett, sid. 173). Tillsammans dominerade de den amerikanska soulen under
60 och en bit in pa 70-talet. Stora namn som representerar soulen och &r skapta ur Motown
ar: The Supremes, the Four Tops, the Temptations, Marvin Gaye, Mary Wells, Junior
Walker, Smokey Robinson och Stevie Wonder. (Brackett, 2005).

En av de absolut storsta namnen inom denna genre dr sdngerskan Aretha Franklin (signad
av Atlantic Records). Forutom sin stora artistiska framgéng var hon ocksé starkt kopplad
politiskt till medborgarrittsrorelsen, som dven lyser igenom i hennes lattexter. (Brackett,
sid. 194). Ett annat stort namn &r bandet Booker T. & The MG’s som ockséd anvindes
som husband till inspelningarna av Stax artister (staxrecords.com).

Under 70-talet avtog soulens storhetstid och musiken vergick exempelvis till funk och
disco (wikipedia.org, 2020d). James Brown var nyskapande inom just funken (Brackett,
2005).



Idag har musiken utvecklats till andra genrer eller 6vergatt till olika subgenres. Utover
jazz, pop och soulens historia finns dven nagra andra markorer som kan komma att pa-
verka min studie om pianospel pa de olika genrerna:

Pianospelet

Jonsson & Rydin (2000) beskriver hur avsaknaden av generella kompmonster bidrar till
att det rytmiska spelet varieras mer eller mindre fritt inom jazz. I ensemblesituationer
behover jazzpianisten inte spela basstimman vilket leder till ett friare kompmonster och
ett mer varierat spel, ofta hdgre upp pé pianot och med solistiska inslag. Trots avsaknaden
av helt fasta kompmonster forekommer ofta typiska rytmiseringar. Dessa dr ofta synko-
perade rytmer i f6ljd (Jonsson & Rydin, 2000). Pianospelet pd jazz skulle alltsé enligt
Jonsson & Rydin bestd av mycket variation med en stor betoning pé det fria och impro-
visatoriska.

I boken The Pop Piano Book (Harrison, 1998) beskrivs ett typiskt pianokomp pé en pop-
ballad. Enligt notexempel syns ett tydligt monster i hogerhanden med brutna tre-
klangsackord, bestdende av éttondelsfraser. Alla toner i ackorden férekommer men dr
uppdelade i tva toner pa den forsta attondelen och en ton pa den andra. En tydlig uppdel-
ning finns mellan hoger och vinsterhanden dér viansterhanden endast presenterar enstaka
bastoner. Jonsson & Rydin (2000) presenterar tre sétt att kompa laten Tears in heaven
(Clapton & Jennings). Dessa dr dven vanligt forekommande inom andra stilar. Det forsta
kompsittet visar som i tidigare exempel en uppdelning mellan hianderna dér hogerhanden
presenterar treklangsackord och vénsterhanden spelar en baston i taget. Topptonerna i
hogerhanden foljer latens melodi. Det andra kompsittet visar en av de vanligaste komp-
figurerna bestdende av fjardedelsrytmer i hdgerhanden och punkterade fjardedelar i vins-
ter som sedan blir till en attondel. Pa det tredje exemplet visas dven hér brutna treklanger
1 hogerhanden. Summerande spel for poppiano skulle enligt Jonsson & Rydin (2000) samt
Harrison (1998) alltsa vara en tydlig uppdelning av hoger och vénsterhanden bestdende
av mycket treklangsackord 1 hoger och grundtoner i vénster.

Forutom nedskrivna ackordfoljder eller efterharmoniserade pianoversioner pa stiltypiska
soullatar, har jag svarare att utdver lyssning av litar hitta konkret material for pianospel
inom soulgenren. Jonsson & Rydin (2000) visar dock ett tydligt exempel som beskriver
en generell pianokompbeskrivning for skivbolaget Motown. Fjérdedelar bestiende av
ackord 1 hogerhanden och oktaver i vinsterhanden. Dessa spelas med stor tyngd och kan
spelas bade med jimna attondelar och med triolfrasering. Aven soulartisten Stevie Won-
ders lat I Wish presenteras och pa vissa stédllen foljer treklangsackorden likt popmusiken
korstaimmorna (dock spelas denna 14t pa elpiano). De stiltypiska pianokompen pé Tears
in Heaven som Jonsson & Rydin presenterar beskrivs som vanligt dterkommande i flera
musikstilar. D4 soulmusiken &r nira besldktad med popmusiken tror jag just soulen skulle
kunna ingd i den jdmfGrelsen.

De fyra musikaliska byggstenarna

Till mitt arbete har jag valt att utifrdn dessa musikaliska byggstenar undersdka pianospe-
let pa de tre genrerna. De dr alla grundldggande fundament som har stor paverkan pa
musiken. Exempel pd andra musikaliska byggstenar &r tempo och dynamik.



Harmonik

Ordet harmonik beskrivs pa nationalencyklopedin s hemsida (ne.se, 2020d) som ”sam-
lande bendmning pa musikens vertikala uttryckskvaliteter”. Enligt kdllan uppstod harmo-
nik da terser och kadenser kom i bruk under 1300-talet. Det &r alltsd det tonforrdd som
kan anvindas i skapandet av musik. Till exempel som skalor, flerstimmighet eller farg-
ningar. [ Jazzharmoni 1+2 av Ola Bengtsson (1994) beskrivs utforligt hur ackord bildas
med tonmaterial fran olika skalor. Ackorden kan sedan utifrén skalorna utvecklas bero-
ende pd hur manga toner som laggs till och bildar dé olika fargningar som klingar karak-
teristiskt till varje ackord.

Ackordstrukturer

Ackordsstrukturer eller 1dggningar dr de olika uppbyggnader ackorden bestédr utav. Ett
ackord kan till exempel vara en treklang och fyrklang. Det kan dven innehalla manga fler
fargningar/toner (Bengtsson 1994). Dessa ackord kan spelas i en enorm variation av sétt
och ordningar.

Rytmiseringar
Nationalencyklopedin beskriver ordet rytm som “Regelbunden véxling mellan starkare

och svagare moment i dterkommande forlopp av olika slag; i synnerhet upplevelsen av
denna vixling” (ne.se, 2020e).

I boken The Refinement of Rhythm Del 2 av Bengt-Olov Palmgqvist (2008), kan man ocksa
hitta ett stycke som beskriver ordet rytm:

Det ér utom allt tvivel sé att rytm utgor hjértslagen och ryggraden i néstan alla musi-
kaliska genrer. Av det foljer att rytmisk och metrisk precision dr det viktigaste medlet
for vitaliteten i ett musikframforande. Musikens slutliga karaktér utvecklas ur ett fan-
tasifullt tilldimpande av dessa kunskaper enligt de riktlinjer som finns i kompositionen.
Sa fullbordas den kreativa processen fran den ursprungliga notationen till att musiken
framfors och avnjuts. (sid. x)

Alltsé utgor rytmen och de rytmiseringar som gors i skapandet av musik sjélva stom-
men i det musikaliska framforandet. De rytmer som spelas borde alltsa ha stor paverkan
pa musiken och dess sound.

Kompfigurer

Ordet kompfigur skulle kunna forklaras som en summering av de tidigare ndmda
musikaliska byggstenarna. Nir ackorden som innehéller harmoniskt vokabulér ingar i en
rytm, bildas en kompfigur. Alltsd ett sitt att kompa eller spela till musiken.



METOD

For att undersoka detta har jag valt att utifran stiltypiska latar analysera pianospelet inom
jazz, pop och soul. Nedan foljer upplédgget av mitt arbete samt den forskningsmetod jag
anvint mig av. Efter det foljer mitt val av dokumentation till mina tre egna variationer
samt de artist och latval jag gjort.

Genomforande

Jag borjade med att vilja tre latar var frn varje genre som representerades av genrety-
piska artister. Tre jazz, pop och soullatar. Alltsa nio l1itar. Artisterna och dess latar valdes
utifran det jag studerat om autenticitet och genre. Laturvalen paverkades av att instru-
mentet piano behdvde finnas med i musiken. Instrumentet behovde dven ha ungefir
samma spelmaissiga roll pa alla 1atarna jag undersokte. Jag valde latar dér pianot har en
kompande roll och valde att lyssna pa hur pianospelet framfordes under latarnas tema
eller vers och refrang.

Sedan lyssnade jag pa varje genre och dess latar var for sig. Jag lyssnade pd dem utifrn
de fyra musikaliska byggstenarna harmonik, ackordstrukturer, rytmiseringar och komp-
figurer. Det som jag utifran mitt gehor hittade pa latarna presenterar jag nedan under ru-
brikerna Typiska spelsdtt inom jazz, pop och soul. For att tydligare beskriva vissa hén-
delseforlopp 1 musiken dér textmaéssig beskrivning kan vara svart har jag valt att transkri-
bera vissa delar. Tvd av transkriberingarna hittade jag som féardiga nedskrivna och de
andra har jag skrivit ned. Transkriberingarna ger ett kompletterande visuellt perspektiv
och alla visar delar som utifran de fyra musikaliska byggstenarna ofta forekommer pa
latarna. Exempelvis specifika genomgdende grundrytmer eller for latarna typiska ater-
kommande mdnster i ackorden. Notbilderna visar alltsd typiska exempel for hur latarna
ar konstruerade. Efter att ha lyssnat pd 1tarna i genreordning och hittat hur de musikaliska
byggstenarna anvénts fick jag ut genretypiska sétt att spela piano pé. I punktform sum-
merade jag tre genretypiska punkter var frin varje byggsten.

De egenheter och stildrag jag hittade om latarna plockade jag ut och anvinde till mitt
skapande av tre egna genrevariationer. I en fardigskriven ackordmall pd 16 takter besta-
ende av treklanger och typiska ackordfdljder, forde jag in det jag ldrde mig och skapade
tre egna jazz, pop och soulvariationer. Jag tog alltsa det jag i punktform fatt fram om
genrerna och applicerade dem pé min ackordmall. Skapandeprocessen av mina egna kom-
positioner dokumenterades i en loggbok av ostrukturerad modell.

Négot jag trodde kunde komma att forsvéra arbetet av mina tolkningar av genrerna var
att f4 med det autentiska. Jag har inte en personlig koppling till genrerna pa samma satt
som de som skapade musikstilarna. Att ldtarna dessutom &r frdn en annan tidsperiod &n
jag sjélv har upplevt skulle dven kunna forsvarat kénslan av dkthet i musiken. De som dé
skrev musiken gjorde det utifran dtidens tidigare stilikoner och referenser. Det var dven
de som brot ny musikalisk mark. Idag kan dessa tre genrer ses utifrén ett helt annat per-
spektiv dé det nu gér att blicka tillbaka pd dem. Andra parametrar trodde jag ocksa skulle
kunna vara min egen bakgrund, utbildning och samhaillsklass.
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Konstnirlig forskning

Till min uppsats har jag valt att anvinda mig av konstnérlig forskning. Efva Lilja (2015)
skriver i sin text Konst, forskning, makt om detta. Ddr skriver hon: ”Konstnarlig forskning
ar den forskning som bedrivs av konstnérer som forskar i och genom konst”. Sjalva forsk-
ningen gors alltsd pa ens eget konstndrskap och tar sitt utryck i ens eget konstnérliga
arbete. Forutom den forskning jag gér om genrerna dr alltsd skapandet av mina egna va-
riationer forskning i sig dér resultatet lyser igenom i mina tre egenkomponerade genreva-
riationer.

Ostrukturerad loggbok

Skapandeprocessen av mina tre egna genrevariationer har jag valt att dokumentera i en
loggbok. Forfattaren Cato Bjerndahl (2002) beskriver hur anvindandet av loggbok &r en
bra metod da du pa ett systematiskt sitt sitter av tid at reflektion av den egna praktiken.
Genom den skriftliga reflektionen skapas en djupare forstaelse Gver arbetsprocessen.

Jag har i mitt arbete anvént mig av en ostrukturerad loggbok. Arbetsprocessen dokumen-
teras succesivt frdn gang till gang. Det &r fritt fram att skriva ned de tankar och reflekt-

ioner som dyker upp under de olika tillfallena. Detta skapar mdjligheter att upptiacka saker
du inte tinkt p4 tidigare (Bjorndahl 2002).

Artist och latval

Utifrén den litteratur och de kéllor jag anvént mig av &r alla dessa artister stora namn som
vél representerar dess genrer och samtid. Alla representerar dven historiska guldaldrar
som kom att influera stilarna och efterkommande musiker. Flera av artisterna var ocksa
aktiva under ménga ar och var sjdlva med och utvecklade musiken. De latar jag valt méste
alla ha en liknande pianistisk roll i sig. D4 artisterna i huvudsak presenterar dess tema
utifran sang eller bldsinstrument har jag valt att vélja latar dér pianot har en kompande
roll. For att skala av har jag huvudsakligen valt att lyssna pa pianots spel i temapresentat-
ionerna pa latarna. Alltsé dér sjdlva melodin framfors eller sdngens tema finns. Artister-
nas latar har jag lyssnat pd frin https://open.spotify.com. De tre artister och ldtar fran
varje genre jag har valt till min undersokning dr:

Jazz
e Miles Davis - Blue In Green, album: Kind of Blue, 1959

e Stan Getz - Pennies from Heaven, album: Stan Getz and The Oscar Peterson Trio,
1958

e John Coltrane - My Favorite Things, album: My Favorite Things, 1961

e Elvis Presley - Always On my Mind, 1972
e The Beatles - Hey Jude, 1968
e Abba - Dancing Queen, album: Arrival. 1976
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Soul
e Aretha Franklin - Respect, 1967
e Stevie Wonder - Sign, Sealed, Delivered I'm Yours, 1970
e Marvin Gaye - Let’s Get It On, album: Let’s Get It On, 1973

RESULTAT OCH ANALYS AV GENRER

Utifrén de fyra musikaliska byggstenarna harmonik, ackordstrukturer, rytmiseringar och
kompfigurer har jag lyssnat pa de tre latarna inom varje genre. Jag har arbetat med varje
genre var for sig i ordning. Forst med en beskrivande del om varje lat. Sedan en analyse-
rande del som avslutas med ett stycke dar mina slutsatser om de fyra musikaliska bygg-
stenarna presenteras.

Typiska spelsitt inom jazz

Blue in Green

Redan i borjan syns tydligt att ackorden bestar av storre klanger &n treklanger och fler
fargningar och skalor &n endast dur eller mollskalor. Laten borjar pA Gm7. Dock ar det
inte sjdlva tonarten utan en transportstricka till Dm7. Att laten gér i Dm maérks ocksa
tydligt i takt fyra och fem dd Cm7 och F7 leder till Bbmaj7. Alltsa det sjdtte steget utifran
tonarten Dm.

Dm: V-7 V7 1-7 Sub V7/VII V7/VI VI maj7
Gm7 A7(89) Dm7 Db7(b5) Cm7  F7(b9) Bbmaj7(811)
o) [ . ) |
r’j{n £ s ! s = — o
S ﬁﬂ%’%‘iﬁ 2 Seis s o

N

EEIE T ESE TRt

Transkribering fran: (youtube.com, 2020a)

Vissa tonartsbyten gors i nést sista takten av temarundan dé det dyker upp ett E7 med
hojd femte och nionde ton, som naturligt leder till Am.

De ldggningar som gors spelas oftast i blockackord, sammanfogade med bada hinderna
och samtidigt med alla fingrarna. Da och da spelas ocksé enstaka eller ett fital toner.
Pianots roll pa laten utdver att vara ackordbérare, dr att fylla ut d4 temapresentatoren
(trumpet) inte spelar och att omsorgsfullt bygga vidare pa rytmiska idéer. Detta visas pa
ett sparsmakat sitt upp.

Huvudsakligen ldggs ackorden ut i ett spann pa ett slag fore och ett slag efter basisten.

Alltsé pa slaget, eller en fjdrdedel eller attondel innan eller efter. De rytmiseringar som
gors ar oftast idéer som utgdr frdn samma rytm. Oftast som attondelar i f6ljd. Ackorden
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byggs i rytmen uppat i tonhdjden. Ibland presenteras ackorden ton-vis var for sig i arpeg-
gion.

Pennies from Heaven

Spelet i Pennies from Heaven utgar fran ett harmoniskt komplicerat tonférrdd men med
en tydlig grund i C dur. Pianisten landar sillan pd ackord utanfor tonarten. Ackorden
spelas mest 1 mitten av pianot. Hoger och vinsterhanden samarbetar for att skapa klang-
erna. Tonerna i1 ackorden ldggs ocksd oftast ut samtidigt. Ackorden tas ibland ett halvt
steg ovanifrdn innan de 14ggs. Ackorden ldggs kort ut pé ett rytmiskt satt. De ”duttas” in.

C6 F7 Em7 Eb7Dm7 G7 C6 F7 Em7 A7Dm7 F#7G7
3
y A YA 2 R, - 77 77 7 X T 7V ¥ 7 7 m ¥ 77 m 7}
@'A 'A‘A" Z 7 7 7 7 "A 'A‘A" ‘A" "A
oJ

Manga ackord ldggs synkoperade innan basen lagger sin ton. Undantag gors ibland da
ackordet blir C dur. Oftast sker det efter en fyratakters-period. Pianisten spelar tydliga
rytmiska idéer badde pa och mellan saxofonens spel. For att bygga upp spelet i slutet av
temat laggs ett rytmiskt slag pa de ljusare tangenterna (A7). Efter det ldggs en G-oktav i
det morkare registret. Ackordet som spelas i ldten &r under stunden G7.

My Favorite Things

Laten gar till skillnad fran de andra tvé i tre fjardedelstakt. Laten gar i Em. Hér laggs ett
tydligt kompmonster. Det borjar med en baston i vinsterhanden tillsammans med den
akustiska basen, pa attondelssynkop in till ettorna. Pa ettan ldggs kvinten (B). Efter det
laggs uppfargade treklangsackord i hogerhanden en attondel efter ettan och pa tredje sla-
get. Detta monster pdgar under A-delarna och viss variation forekommer. I véinsterhanden
laggs alltid E och B trots att ackorden i laten byts.

.. Em E m(maj7) Em7 E m(maj7)

— — — —
¥ 7 7 7 5 7 7 7 § 7 7 7 & 7 7 7
I S N A I A G G W A

A
‘ —

| ] | ] | B | ]
Y \ \ \ ] \ \ \ \
K& P = P = P = P
e ) 4 < @ < o & o
o ° o o o

I B-delen flyttas vansterhanden upp och ackorden ldggs med béda hénderna i en annan
lika tydlig rytm. P& forsta slaget och efter en dttondel pa andra slaget.
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Utifran stunden varierar pianisten spelet och ibland spelas endast de synkoperade andra
slagen. I B-delen dndras tonarten till E dur. Ackorden som ldggs flyttas ofta runt uppat
eller nerat inom E moll eller E dur pa laten.

Analys av jazzlatarna

Alla tre latarna har sin stomme i ett eller tva ackord per takt. De gér alla i swing. Det
mesta spelas 1 mitten av pianot och klangerna tas oftast gemensamt med bdda handerna.
Skillnader finns i séttet att kompa. I Blue in Green och My Favorite Things far ackorden
generellt klinga ut langre @n i Pennies from Heaven dér de istdllet 14ggs ut kort. I alla tre
latarna finns ett mer komplicerat tonférrad @n vanliga moll och durskalor. Strukturerna i
sjdlva latarna skiljer sig lite dd Blue in Green och My Favorite Things &r lite mer experi-
mentella medan Pennies from Heaven haller en standardform teoretiskt. En dldre spelstil
med mer kromatik finns i Pennies from Heaven. Den forsta och sista beskrivna ldten utgar
generellt sett fran ett modus snarare &n tonart. Detta mirks extra tydligt i den sista da den
endast bygger pa tva ackord. E moll och E dur.

Som i Miles Davis forsta tre takter har Getz 14t ocksa ett tydligt mél att landa pa i sin
borjan. De forsta ackorden ér en transportstriacka tillbaks till C med ett G7 innan. Latarna
gér mycket i f6ljd enligt det andra, femte och forsta stegen i tonarten (tva, fem, ett). Ack-
orden bestar annars mycket av olika dominantackord som 16ses upp dit de vill landa. I
My Favorite Things spelas istdllet en mycket fastare komproll med fargningar utifran tva
ackord. I de tre latarna mérks den genrehistoriska utvecklingen frén ett vertikalt till ett
horisontellt spel. I Pennies from Heaven spelas det tydligt efter ackorden medan My Fa-
vorite Things har en helt friare uppbyggnad. Blue in Green ligger ungefir déremellan.
Alla pianisterna spelar mycket olika med improvisatoriskt valda klanger och idéer utanfor
sjélva grundackorden.

Slutsatser av jazzlatarna

Harmonik

e Stor frihet och variation vad det géller skalor och tonsprék.

e Manga fargningar pa ackorden (spanningar som loses upp).

e Harmoniken dndras utefter ackorden eller efter modus (horisontellt eller vertikalt
spel).
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Ackordstrukturer

e Oftast stora klanger i form av blockackord dér badda hdnderna tillsammans bidrar
till klangen och ackordet

e Ovintade tonartsfrimmande ackord (och tonarter) férekommer

e Stora “transportstrackor” forekommer med tydliga mél att landa pa. Oftast i form
av tva, fem, ett eller dur-7 ackord som 16ses upp

Rytmiseringar

e Tydliga rytmiska idéer som omsorgsfullt utvecklas efter en tydlig grundidé
e Ofta laggs ackorden pa synkop. Undantag sker oftast pa ettan i en ny period.
e Spelas i swing

Kompfigurer

e Kompet varieras enormt mycket och det improvisatoriska och en lyhordhet till de
andra musikerna styr kompsattet

e Stommen dr att presentera klanger men annars finns stor frihet i vad som spelas
déaremellan.

e Vanligt att jobba med olika musikaliska material sdsom monster, kromatik eller
tonldngd.

Typiska spelsitt inom pop

Always On my Mind

Laten Always On my Mind &r en ballad. Den gér i G dur. Latens grund ligger i ett piano-
komp som utgar fran dttondelar. Det bestar av brutna treklanger som tas i hogerhanden
med tvé toner pd den forsta dttondelen och en ton pa den andra. De brutna treklangerna
har tersen B som toppton och ror sig sedan nerat i ett monster till ndrmaste ton inom det
nya ackordet.
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Ibland gors sma fills med en ton i taget mellan de brutna treklangerna. I vinsterhanden
spelas en oktav med grundtonen i det for nidrvarande ackordet, eller passager till och fran
de ackord som spelas. Exempelvis G-D/F#-Em i de forsta takterna eller i takt elva och
tolv ddr C-G/B-Am-Am/G tas i vénsterhanden.

I de fyra sista takterna da ldten hamnar pa dominanten (D) Spelas en treklang (D dur)
med fyra toner en oktav upp som foljer sdngens rytm. Efter det ror sig pianot nerdt och
foljer istéllet kdrens stimmor for att sedan fortsdtta med grundkompet.
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Hey Jude

Hey Judes grund bestér av treklanger som tas i hogerhanden samtidigt. De spelas pa varje
fjdrdedelsslag. I vinsterhanden spelas grundtonen i ackordet i form av en oktav. Medan
hogerhanden ldgger samma komp spelar vansterhanden en synkoperad rytm som borjar
om efter varje takt. Kompmodellen upprepas pé olika ackord. Da och da spelas korta
attondelsstimmor i hogerhanden som f6ljer séngmelodin.
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Transkribering fran (youtube.com, 2020b)

Innan refrangen kommer spelas ett fill med hogerhanden som aterkommer i rundan efter.
I refringen ladgger véinsterhanden en nergdng med borjan pa Bb. Sedan ror sig basen nerét
till E dér ackordet blir C7/E och sedan C7.
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Transkribering fran (youtube.com, 2020b)

16



Dancing Queen

Versen pa Dancing Queen borjar med en sparsmakad strikt rytm bestdende av en punkte-
rad fjdrdedelsnot och en dttondel som dr overbunden till tredje slaget. Tonarten ar A dur
och laggs i hoger i grundldge och oktav i vénster. I femte takten spelas tre toner, ett D och
tvd E: n. Dessa toner &r utdrag ur en singmelodi som spelas samtidigt. Efter det spelas
oktaver i tva och trestrukna oktaven. Dessa oktaver bygger pa den tidigare slingan samt
fills och upprepning av en annan sdngmelodi.
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I refrdngen hélls en annan stadig grundrytm i samma register som versen. Oktavfillsen
aterkommer dven hdr och har en ifyllande effekt mellan sdngen. Pianisten anvénder ocksa
samma ton (A) som sangen slutat pa, som start till sina oktaver.

Analys av poplatarna

Alla latarna har en vildigt tydlig komproll som de héller sig till. Grundkompet bryts séllan
pa de tre men det forekommer. De har dven gemensamma sétt att 14gga ackorden pa.
Treklanger i hogerhanden som forstirks med tydlig baston i oktaven i vdnsterhanden.
Detta tycker jag tydligt bekréftar Jonsson & Rydin (2000) och Harrisons (1998) teorier
om typiskt spel for genren.

Hey Judes och Dancing Queens pianospel spelas en oktav under Always on My mind.
Sjalva kompfigurerna skiljer sig lite mellan de olika latarna. Den forsta och sista har en
mer rytmisk hogerhand medan den andra har en mer rytmisk vénsterhand. De fills som
gors dr noga utvalda och sparsmakade. De bygger oftast pd material frdn sangen som
antingen upprepar eller forstiarker den. Oftast i form av tersstimmor eller oktaver. Da och
da gors fills med enstaka toner pd bdda latarna. Latarnas grund dr attondelsbaserade men
de visas i forsta och tredje laten upp 1 hogerhanden medan det kommer fram i summan av
véinsterhandens och hogerhandens rytm pd den andra laten.

Slutsatser av poplatarna

Harmonik
e Vil forankrad i en och samma tonart

e Den hogsta fargningen pa ackorden dr 7: or
e Harmoniken 4ndras ibland av de bastoner eller treklanger som l4ggs
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Ackordstrukturer

e Grunden bestér av treklanger 1 hdger och oktav i vénster
e Ackorden ldggs oftast mellan lilla och ettstrukna oktaven
e For att forstirka kan oktavspann ovanfor detta forekomma

Rytmiseringar

e Rytmerna i kompet r6r sig endast mellan fjirdedelar och attondelar
e Tydliga rytmiska material som inte dndras sérskilt mycket
e Hoger och vinsterhandsrytmerna skiljer sig rytmiskt alltid &t

Kompfigurer

e Vil utvalda och strukturerade kompfigurer som halls ganska statiskt

e Hoger och vinsterhanden ldgger inte gemensamt ackord utan vénsterhanden dr
snarare en forstirkning av basen

e De fills som gors har sin grund i vissa pahittade figurer eller material som hamtas
fran sdngen. Oftast som enstaka toner, oktaver, eller ackordstimmor.

Typiska spelsitt inom soul

Respect

Laten Gar i C. Den borjar pd G7 som gér till F fram och tillbaks. I &ttonde takten landar
laten pa C. Pianospelet 1 borjan bestér av fjardedelar med vinsterhandsoktaver som laggs
ut pa ettorna i varje takt. De ringer sedan ut langre i takt 8—11 som é&r refringen. Hoger-
handen lagger treklangsbaserade ackordfills mellan viansterhandsslagen i versen som inte
foljer singmelodin. Dessa upplevs som improviserade och bestir antingen av stimforing
mellan tva till tre toner, eller enstaka toner. I refrdngen firgas ackorden upp till sjuor.
Béde grundtonen och subdominanten. Hégerhanden foljer som grund sdngstimmorna i
refringen men kompar fritt ddremellan. Laten har generellt ett ganska rorligt komp men
med grund i de starka vénsterhandsbastonerna. Hogsta tonerna &r inom ettstrukna okta-
ven.

Sign, Sealed, Delivered I'm Yours

Pianot har i sitt spel en véldigt tydlig roll d& det fungerar som en stabil grund for de andra
instrumenten. I hogerhanden ldggs treklanger pa varje fjardedelsslag liknande kompbe-
skrivningen enligt Jonsson & Rydin (2000). I versen gar F dur till Dm. I slutet av vers-
rundan spelas en Bb-treklang som sedan efter en takt fir en ny baston i vénsterhanden.
Ackordet blir da C11. Efter det kommer en nergéng i basen som ror sig pa varje fjardedel
1 Fm penta fran F till F en oktav ner. Samtidigt hélls fjirdedelskompet i hoger med en
treklang pa F dur.
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4 Bb Bb/C F J/Eb /D /C /Bb /Ab F

Det stadiga fjardedelskompet fortsdtter i refraingen. Forsta ackordet F far i tredje slaget i
refringen fargningen G. Alltsd F9. I andra takten spelas Bb dur och C11. Efter fyra rundor
aterkommer nergangen som var i slutet av versen. Allt spelas som ljusast i ettstrukna
oktaven.

Let’s Get It On

Hela temat bygger pa samma ackordform. Eb-Eb/G-Ab-Bb. Ofta Bbl1 eller Ab7 bero-
ende pd vilket ldge ackorden improvisatoriskt 1dggs. Ackordstrukturen dr som de tidigare
latarna baserade pa terser i hdger och oktav i vinster. Stommen ligger i ackord som ldggs
ut pa punkterad helnot och éttondel.

50 Eb Eb/G Ab Bb1
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Forutom det finns stor variation i hogerhanden. Oftast ldggs terser utefter tonarten (Eb
dur) men i olika laggningar. Ibland skapar &ven treklangerna som ldggs féargningar. Oftast
utifran Eb dur och mollpenta vilket ger ett bluesigt sound. Tonerna ldggs éven ibland inte
ut rakt pd tangenterna utan glider ner fran tangenten ovanifrén. Ibland spelas ocksé ljusare
oktaver for att forstirka hogerhanden. Oftast utifran penta-fraser.

Analys av soulldtarna

Alla latarna har generellt stabila kompfigurer som de andra instrumenten kan luta sig
emot. Respect och Let’s Get It On har ett mer rorligt spel med ganska improvisatoriska
fills. Att ”glida” pd tonerna kan forekomma. Dessa utgér ofta frin treklanger som léggs i
olika ldgen eller oktaver. Tonforradden har sin bas i vanliga durskalor och treklangsackord.
Pentatoniska skalor forekommer ofta. Det dr vanligt med fargningar som sma 7: or, 9: or,
hdjda 9: or och 11: or. Alla latarna spelas i ungefdr samma tonregister. I alla hors tydligt
inslag fran blues, 1 form av dominantackord pa grundtonen och molltoner pd durackord.
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Slutsatser av soullatarna

Harmonik

e Pentatoniska dur och mollskalor dr vanligt. Annars utgér latarna fran vanliga dur
och mollskalor

e Firgningar som forekommer &r 7: or, 9: or, #9: or och 11: or.

e Referenser frén blues forekommer (dominantackord pd grundton och bade sma
och stora terser pd durackord)

Ackordstrukturer

e [ huvudsak treklanger i hoger och oktav i véinster
e Treklanger som med olika bastoner skapar andra ackord dr vanligt (T.ex Bb/C)
e Vanligt med tersstimmor, oktavfills. Att ”glida” pd tonerna férekommer.

Rytmiseringar

e Stabil grund i fjdrdedelar och &ttondelar
e Ibland fills med fraser utifran sextondelar
e Vanligt att rytmisera utifran sangens melodi i de fills som forekommer

Kompfigurer

e Tydliga kompfigurer blandat med vissa improviserade fills skapta ur treklanger

e Kompfigurerna kan variera fran rorliga till vildigt fasta

e Vinsterhandens komproll dr inte sérskilt viktig utan fungerar mest som en for-
stairkning av instrumentet bas

Summering

Typiskt for pop och Soul dr enkelheten som bidrar till en tydlighet. Pianospelet influeras
improvisatoriskt néstan bara av ett instrument, oftast sdng. Den tydlighet som finns inom
de tva genrerna dr for det mesta forkonstruerad i vissa statiska kompfigurer eller monster.
Dock upplever jag att soulmusiken har en viss improvisatorisk sida som lyser igenom i
alla fills som forekommer. Inom jazzen snappas idéer upp friskt fran de andra musikerna
som sedan Overfors och tolkas in 1 stunden i ens eget spel. En mycket storre variation
finns. For att inte rdka skapa otydlighet i spelet gentemot de andra musikerna finns en
stark tydlighet istdllet i det improviserade spelet. Graden av eget improviserat material
skiljer sig alltsd mycket at mellan genrerna.
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For att slutligen besvara frigestillningen har pop och soul sin grunduppbyggnad 1 att
ackord spelas i hogerhanden och bastoner i vinsterhanden. I jazzmusikens typiska spel-
satt dr ackordstrukturerna helt annorlunda och béda hinderna hjélps gemensamt at till att
skapa mer fargade ackord.

RESULTAT OCH ANALYS AV GENREVARIATIONER

Det typiska fran varje genre jag fatt ut fran harmonik, ackordstrukturer, rytmiseringar och
kompfigurer har jag nu anvént till att skapa tre egna genretrogna variationer. Spelsétten
jag hittat har jag applicerat pa en ackordmall. De punkter jag ovan har summerat kommer
jag alltsé presentera utifrdn mitt eget komponerande. Jag har gjort tre genrevariationer
med syfte att forsoka lata autentiska och trogna dess genre. Dessa presenteras forst var
och en dir jag beskriver hur jag gétt tillvéiga i mitt skapande. Efter det foljer en mer ana-
lytisk del av de tre variationerna.

Ackordmall

Till skrivandet av de egna genrevariationerna har jag tagit fram en ackordmall pa 16 tak-
ter. Denna mall innehéller en grund av enkla treklangsackord som &r vanligt forekom-
mande i de flesta musikstilar. Tonarten, de 16 takterna och ackordens platser i mallen dr
de enda regler jag behdver forhélla mig till i ackordmallen. Jag kommer pd denna mall
applicera musikanalysen jag gjort av varje genre utifran de fyra musikaliska byggste-
narna. Alltsa alla de tolv typiska spelsitt jag i mina tre slutsatser upptéickt dr vanligt fore-
kommande. Nedan foljer en bild av ackordmallen:

F C F F

Bb Dm C Gm C F

I J J JI 7 7 7 7 J J J J J J J 7 J J J JI JFJ 7 7 JI 7 J J J JJ 7 /7]
/I 7 7 7 | 7 7 7 7 | 7 7 7 7| 7 7 7 7 || 7 7 7 7| 7 7 7 7 | 7 7 7 7| 77 7 7]

Da tempo inte ingar som markor i min undersdkning har jag valt att skapa mina kompo-
sitioner utifran det ungefarliga spannet de tre referenslatarna haller sig kring.

Mina genrevariationer

Jazzvariation

Tanken var att skapa en slags 6vergripande kompositionsidé med négra av byggstenarna
som grund. I och med det kunde jag bocka av ndgra av de punkter jag har summerat som
byggstenar 1 musiken. Jag skrev i loggboken att jag ville fA med kromatik, kontrasten
mellan korta och langa klanger och utbyggnaden av rytmiska idéer. Det blev starten pé
min komposition. D& bdde vinster och hogerhanden oftast bidrar till att skapa
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gemensamma ackordklanger till skillnad fran pop och soulldtarna, valde jag att redan fran
borjan visa det i spelet. Fargade fyrklanger 1 mitten av pianot med sin bdrjan pa F dur
(F69) som sedan ror sig i en tydlig riktning till dominanten via mellandominanter eller 2-
5-1.

Under de atta forsta takterna finns mixen av korta och langa toner i1 blockackorden. Fler
ackord &n 1 ackordmallen bidrog till den tydligare riktningen, kromatik och fargningar. I
takt sex byggde jag vidare pd en rytmisk idé, baserad pa uppétgaende treklanger. Jag hade
dé fatt en helhetsbild av kompositionen. I loggboken skrev jag att jag ville fA med pedal-
basen som laggs i My Favorite Things. Detta for att visa bade det vertikala och det hori-
sontella spelet som jag sdg forekommer inom jazzen. Det dldre och det mer modernare
sattet. Grunden frén takt nio till tolv bestér av en oktavbas i Bb som ldggs i vinsterhanden.
I hogerhanden jobbade jag med treklanger i kvarter som bidrar till olika modus. I takt 13
spelade jag ackordet Gm(maj7). Detta for att f4 in den mollmelodiska skalan pd Gm ack-
ordet vilket skapar fler fargningar och inléning frdn G mollmelodisk. I slutet valde jag att
bygga vidare pd en i stunden rytmisk ide. Tonerna foljer med uppét i registret. I min egen
genretolkning forsokte jag fi med det improviserade genom att forst skriva de nya ackor-
den och sedan spela in olika versioner av de fyra forsta takterna. Tillslut kom jag fram till
en bra modell. Detta gjorde jag sedan med de resterande takterna. Pa sé sitt fick jag en
bra balans av det improviserade.

Det som forst slog mig da jag utifran mina referenslitar summerade det genretypiska
inom stilen, var vilken tydlighet och riktning som anvéndes i spelet trots den stora impro-
visatoriska variationen. I min loggbok skrev jag: Jag vill fran borjan f4 med en tydlig
riktning 1 ackorden”. Just riktningen och sékerheten tror jag behovs i laten da det annars
forekommer mycket improviserat. Att skriva kompositionen tog ungefar en timme. Uti-
fran byggstenarna upplevde jag att det var relativt enkelt att komponera.

Popvariation

Upplédgget av arbetet pd popkompositionen var samma som 1 jazzkompositionen. Jag ville
pa ett stilenligt och snyggt sétt fi med alla punkter utan att det kdndes paklistrat. Flera av
dem star for en dvergripande struktur s som tonarten och de fargningar som max fér
overskridas. Redan dir gjorde genren mig begrédnsad till att anvinda vanliga dur eller
mollackord med max 7: or som hogsta fargning. Grundlaggningarna blev terser 1 hoger-
handen och oktaver i vénsterhanden. Jag borjade kompositionen sparsmakat med tre-
klanger i F som sedan blev till Bb dur i andra takten. Vénsterhanden fortsatte med F. I
takt 5 valde jag att ta med hogerhandskompet frdn Always on my Mind och en fallande
basgéng i véanster. Hojdpunkten blev i takt 9 och 10 da jag spelade ackorden lite hogre
upp i registret. I min loggbok star: Jag kommer ocksé behova skriva en virtuell séngme-
lodi 6ver, dér jag kan hdmta mina fills ifrdn”. Den virtuella sangfrasen visas 1 takt 10 och
14 upp dir leadmelodin ror sig frén F, E och D. Forst som tva attondelar och en fjardedel
och sedan som punkterad &ttondel som blir till en 6verbunden sextondel och en attondel.
Denna fras valde jag att hdrma, men &r uppbyggd av treklangsackord. De punkter jag fick
ut gjorde att jag genast pa ett positivt sétt blev vildigt begrinsad i vad jag kunde skriva.
Till skillnad fran jazzkompositionen dér néstan allt kunde forekomma blev popléten vél-
digt tydlig i sin enkelhet. De fi saker som spelas pa de tre referenslatarna forekommer
véldigt statiskt och med en vildigt genomarbetad grundtanke. Grundmdnstret bryts sil-
lan. Detta gjorde att appliceringen av punkterna véldigt konkret bidrog till att det snabbt
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lat som jag ville. Till skillnad fran jazzkompositionen upplevde jag hér att jag behovde
lara mig hela kompositionen utantill, som jag sedan satte pd en hel tagning. Detta tyckte
jag bidrog till att jag fick enkelheten i fokus 1 musiken.

Soulvariation

Som i de tidigare kompositionerna ville jag borja med en stabil grund och sedan lagga till
om det var ndgon av punkterna som inte uppfylldes. I min loggbok skrev jag att jag ville
borja med att skapa ett tydligt fjirdedelskomp 1 hoger. I vinster ville jag f4 med tydliga
markeringar pa ettorna, ldnga toner och basgangar. Jag ville ocksd f& med rorelsen fran
subdominant till dominanten som skapar 11-ackord. Enligt min analysering av genren ska
den stabila grunden varieras med improviserade fills inom penta eller durskalor och jag
fér glida pa tonerna. For att forstarka ska oktaven spelas i hogerhanden.

De forsta takterna fick i hoger det stabila fjardedelskompet och i vénster-oktaver pa et-
torna. Ackorden blev F i forsta takten och sedan Bb i andra. D4 flera av de fills som spelas
i referenslatarna ar baserade pd sdngen valde jag att dven hér hitta pé en singmelodi som
grund. Denna fras plockade jag upp i takt fyra som spelas i oktaver. I takt fyra och fem
gjorde jag ocksa en tydlig uppétgaende basrorelse. I takt atta gor jag ett bluesigt fill en
oktav over grundkompet. I takt 9 till 12 bibehaller jag den tydliga grunden och leder in
de fyra sista takterna med oktavfills. De sista fyra takterna dr en transportstracka till C11.

Jag upplevde som i tidigare kompositioner att det gick relativt fort att komponera utifran
de olika byggstenarna. Att forst skapa en grundkomposition tror jag bidrar till en slags
helhetsforstaelse av sin egen komposition och referenslatarna. Efter sjdlva grunden kan
sedan extra genretypiska detaljer tillforas. Jag tror till exempel att kompositionen hade
latit lika mycket soul &ven om jag inte hade glidit pa tonerna, men det tillfor extra stilty-
piskhet till stilen. Jag upplevde att de resterande punkterna enklare kunde vevas in i kom-
positionen da jag valde nigra av byggstenarna som utgangspunkt. Ibland fick jag dven
med punkter trots att en annan punkt besvarades. Detta tror jag visar att de ofta gar hand
1 hand och gemensamt bidrar till stilen.

Analys av de tre variationerna

Att utifrdn harmonik, ackordstrukturer, rytmiseringar och kompfigurer hitta genretypiska
spelsitt som sedan anvéndes till egna genrevariationer anser jag var bra dd de olika bygg-
stenarna tydligt kunde komma fram och visas upp i utformandet av mina variationer.
Ackordmallen bér pa en grundldggande harmonik och en stabil grund. Detta gjorde det
relativt enkelt att applicera det jag ville f& fram om genrerna.

I skapandet av variationerna mérkte jag hur det improviserade och det egna materialet
paverkade arbetet stort. Ens improviserade och egentolkande inverkan skulle kunna ses
som en markdr for hur pass autentiska variationerna blir. I skrivandet av popvariationen
fanns redan fran borjan ett tydligt kompmdonster jag blev tvungen att hélla mig till. Tre-
klangerna i hoger och oktaven i vinster. Fran starten fick det musiken att l4ta till viss del
autentisk. Sjdlva enkelheten i sig bidrog till att det 14t popmusik. Kompositionen blev
egenskriven men utrymmet for andelen improviserat och eget material var begrinsad.
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Detta gjorde det relativt enkelt att skriva poplaten och den blev autentisk enligt mina tre
referenslatar.

I soulldten fanns mer utrymme till egen kreativitet. Den lyste igenom pa de fills som
gjordes utifran den virtuella singmelodin. Dock hade jag fortfarande vissa restriktioner
jag var tvungen att forhélla mig till. Ett bluesigt sound, den fasta saingmelodin och okta-
verna. Detta gjorde dven hir att min kreativitet hade vissa begrdnsningar men pé ett po-
sitivt sétt da det skapade ett autentiskt soulsound.

I jazzvariationen hade jag istdllet en mycket storre frihet. D klangerna hér skulle spelas
med mycket fler fargningar tillsammans med béda hinderna fanns mycket fler mojlig-
heter. Jag hade utifrén det teoretiska och det klingande jag fatt fram om genren en grund,
men skrivandet av min egen genrevariation blev svarare att fa autentiskt da jag hade
mycket mer personlig pragel jag kunde tillfora i spelet. Det improviserade och det egna
kreativa materialet hade mycket storre utrymme vilket pa sétt och vis gjorde det svarare.
Enklare till en borjan da kreativiteten kunde styra mycket hur jag skulle dverfora de stil-
istiska variationerna, men svarare efter hand da den autentiska prageln inte skulle rubbas
for mycket av mitt personliga spel. Det mer komplexa som finns i jazzen till skillnad fran
de andra genrerna gor den ocksé mer svartolkad. Min summering blir alltsa att de typiska
spelsitten jag fick ut fran varje genre hade olika mycket autentisk paverkan pa hur min
egen variation skulle 1ata. Spelsdtten jag fick ut frdn pop och soul kunde ganska direkt
overforas till klingande autentisk musik medan jazzen hade mycket fler parametrar och
flera forgreningar av de byggstenar jag anvint mig av 1 sokandet efter genrernas séregen-
heter. Detta gjorde att jag fick fylla i de luckor jag ej fatt fram om jazz med min personliga
kreativitet. Kanske negativt ur ett autentiskt perspektiv men positivt ur ett improvisato-
riskt.

Summering

Utifrén de fyra musikaliska byggstenarna har jag nu valt tre viktiga punkter vardera under
summeringarna som jag anvint i skapandet av tre egna genrevariatiner. En pop, soul och
jazzvariation. Min fragestéllning lyder: Hur kan jag anvénda de typiska spelsitten for att
skapa autentiska genrevariationer? Metoden jag anvint mig av kan utifrdn byggstenarna
latt 6verforas till klingande material. D4 mina punkter till varje genre &r relativt vida gér
de bra att anvdnda. Dock blir 6verforingen mer precis i1 skapandet av popvariationen da
punkterna mer bokstavligt kan tolkas. Svarast i jazzen dir punkternas bredd istéllet bidrar
till mindre exakthet. Ddr jag upplevde att punkter inte helt kunde Oversittas till musik,
fyllde den personliga kreativiteten och ens egna genretolkande i resten. Alltsd mitt per-
sonliga spel, tidigare kunskaper om autenticitet, och de fordomar jag har om hur musiken
ska lata.
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DISKUSSION

Syftet med den hér studien var att undersdka genrespecifika sitt att spela piano och ut-
veckla ett autentiskt musicerande. Utifrdn det skapade jag tva fragestéllningar: Vilka ty-
piska spelsitt finns att hitta inom jazz, pop och soul? Hur kan jag anvinda de typiska
spelsitten for att skapa autentiska genrevariationer?

Efter att ha studerat och fatt en 6kad kunskap om de tre genrerna valde jag tre genrety-
piska artister frén varje genre. Utifrdn dem tog jag fram en stiltypisk lat var som kunde
representera artisterna och genren de stod bakom. Dessa latar anvinde jag for att fa fram
typiska spelsitt pa piano som forekommer inom respektive genre. Hiar hade den forsta
fragestéllningen en central roll. Efter det anvénde jag de typiska spelsétt jag fatt ut for att
skapa tre egna genrevariationer som skulle 14ta autentiska och trogna dess genrer. Min
kreativitet och tidigare stiluppfattning blandades med de slutsatser jag fatt ut fran varje
genre. Hér jobbade jag istéllet utifrdn den andra fragestéllningen.

I bakgrundsavsnittet skriver jag om genrerna och dess uppkomster. Jag tror det var viktigt
att f4 med ett bredare perspektiv dn bara det klingande. I alla fall innan jag borjade med
undersdkningen fOr att via andra parametrar én sjdlva musiken kunna hitta de stiltypiska
artisterna. Jag skriver hur jazzen fran borjan var datidens popmusik. Detta skulle alltsa
kunna tolkas som att en minskad popularitet bidrog till att jazzen gick frén pop till jazz.
Detta tror jag dr intressant att reflektera kring. Popmusiken kommer alltid vara populér.
Det ér det sjdlva namnet star for. Det dr en genre som till skillnad frdn jazzen och soulen
byter karaktdr och flyttas fram och tillbaka stilar emellan dér musiken for stunden upp-
skattas av flest ménniskor. Detta &r ndgot som skulle kunna ha péverkat mitt resultat da
de tre genrerna inte riktigt har samma utgéngspunkt. De tre genrernas popularitet skulle
ocksa kunna paverka da det till exempel finns mycket mer fakta att hitta inom jazz én
soul. En annan parameter ar att popmusikens storhetstid under 60-talet var forankrad i
England och inte USA som de andra genrerna (Brackett 2005). Dock tror jag inte ndgon
av dessa brister paverkade min undersdkning da fokus var att undersdka hur det faktiskt
later pd piano. Alltsa processen att oversétta det ljudande materialet pa ett stiltroget sétt.

Négot som didremot skulle kunna ha paverkat min undersékning &r att Stan Getz inspel-
ning av Pennies from Heaven inte har med trummor. D4 lyhdrdheten och inspirationen
fran de andra musikerna dr sa pass viktig 1 jazzgenren skulle avsaknaden av trummor
kunna lett till att pianistens spel dndrades for att kompensera. Kanske skulle svaret pa
detta kunna finnas i pianistens mer rytmiska spel som inte forekommer pd de tvd andra
jazzlatarna.

Jag tycker sittet jag har arbetat pé har gett mig en réttvis bild och forstaelse om genrerna
jag jobbat med. Utifrdn kéllor och riktiga inspelningar av pianisterna har jag summerat
pianospelen och gjort eget tolkande. Dock skulle man kunna friga sig om de parametrar
jag undersokt verkligen skapar en réttvis bild om stilarna. Till min studie har jag framst
anvént de fyra byggstenarna harmonik, ackordstrukturer, rytmiseringar och kompfigurer.
Det har inte lagts lika mycket fokus pé till exempel latarnas tempon. For att fa ut mer
exakthet i de genretypiska spelsitten till framtida forskning skulle kanske fler parametrar
an de fyra byggstenarna kunna adderas. Fler artister och ldtar skulle ocksa kunna ldggas
till i undersokningen. Jag anser dnda att de fyra byggstenar jag anvént mig av ir sd pass
grundldggande fundament att de alla paverkar stort hur musiken later. Dérfor tycker jag
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dnd4 att det hir upplégget gav en relativt tydlig och klar bild av hur musiken faktiskt
spelas pd piano.

Den hér studien undersoker pianospel utifran latar. Skepsis skulle kunna finnas i detta d&
jag skriver att det dr genrer jag ska undersoka. Fakta utifrin ett fital artister kanske inte
kan representera hela musikhistorien. For att fa en helt korrekt beddmning hade alla ar-
tister som finns inom varje genre behovt undersokas. Jag anvinder mig av utdrag ur den
helheten. Min fordel tror jag istéllet ligger i just de artister jag har valt. Alla dr stora namn
som enligt exempelvis Berliner (1994) och Brackett (2005) var typiska for de genrer de
representerade. De var ocksé sd pass stora att de sjdlva gjorde avtryck och satte standarden
for den. De ar alltsd namn som alla bar upp mycket av de genrer de representerar vilket
jag tror leder till ett ganska korrekt resultat i min undersdkning. Jag kanske inte direkt ar
en méstare pd jazz, pop, och soul efter undersokningen, men jag har kunskap om hur
véldigt stiltypiska artisters pianospel later. Artisttypiska 1dtar som kommer av genrety-
piska artister, som 1 sin tur representerar genren i sig.

I min forskning har som tidigare ndmnt fokus legat pa det klingande. Mitt skapande av
genrevariationer. Nagot jag tror hade varit intressant for framtida forskning &dr fortsatt
undersdkning av autenticitet och social bakgrund kopplad till musik. Enligt Lilliestam
(2009) ér dessa utdver exempelvis de musikaliska byggstenarna markorer for musikens
paverkan. Vad gor att en viss musik blir populér pa vissa platser men inte andra? Min
undersokning har utgétt frén jazz, pop och soul. Tre genrer som jag sjilv tycker om. Men
1 den musikakademiska miljon forknippas dessa tre ibland olika och virderas pd olika
satt. Utifrdn bakgrunden jag har frdn en musikhdgskola skulle en tanke kunna vara att pop
och soulmusiken hade varit svérast att tolka da det mest dr jazz i utbildningen. Istéllet
upplevde jag det tvért om da jazzen utifrén sin komplexitet krdver mycket mer forstaelse.
Mycket fler stilistiska variationer och mdjligheter att kunna ta till, for att bygga upp en
lika réttvis genrevariation som de andra tva stilarna. D4 jazzen dnd4 har sa stort fokus pa
improvisation dr den samtidigt mer tilldtande &n popen och soulen d& mer utrymme finns
for den egna kreativiteten. Det finns alltsd bade for och nackdelar som tillsammans kan
paverka.

I min bakgrund skriver jag om instrumentet piano och dess spel. Just spelet var ndgot jag
verkligen hade svart att hitta litteratur kring. Det mesta jag hittade handlade om pianots
utveckling eller instrumentets uppbyggnad. Oftast fran klassiska pianisters perspektiv.
Detta tror jag skulle kunna bero pé den muntliga och gehorsbaserade traditionen av inlér-
ning inom den moderna musiken, vilket har bidragit till att det inte finns samma ned-
skrivna material dn. Jag upplever att de flesta latar inom afro genren transkriberas utifran
generella ackordskisser eller med ackord och melodi. Da materialet inte skrivs ner exakt
1 samma utstrackning som exempelvis klassisk musik var det relativt svart att hitta kon-
kreta bevis for sjdlva pianospelet. De flesta notbocker jag hittade gillande jazz, pop och
soul beskrev endast genrerna via noterna. Utifran stiltypiska artister visades transkribe-
ringar av pianospel eller egenkomponerade pianoversioner upp. Till mitt arbete hade en
mer utvecklad litteratur behovts dér alla noterna studerats och summerats till typiskt pia-
nospel. Just Jonsson & Rydin (2000) tycker jag gjorde detta da de tydligt stdllde 1atar mot
varandra for att jimfora dem. De fokuserade pa sjdlva spelet och gjorde analyseringar likt
mitt eget arbete. Jag tror det finns mycket mdjligheter for vidare forskning om stiltypiskt
pianospel dé jag upplevde en brist i litteraturen kring detta.
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