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Abstract

Markus Andersson: Vad sker i tolkningen? — En adaptionsanalys av gestaltningarnas
forandrade maskulinitetsskapande i Snabba Cash. Svenska Va, Sjalvstandigt arbete,
avancerad niva, 15 hogskolepoang, HT 2020.

| detta sjalvstandiga arbete analyseras Jens Lapidus spanningsroman Snabba Cash och dess
filmadaption Snabba Cash regisserad av Daniel Espinosa. Bada verken har kommit att na en
bred publik inom litteratur och film. Studiens syfte &r att 6ka forstaelsen for hur skonlitteratur
och film genom olika gestaltningar av samma karaktérer kan bidra till att befasta olika typer
av maskulinitet och stigmatiserade samhéllsbilder, vilka inte nddvéandigtvis star i paritet med
varandra. Arbetets teoretiska ramverk grundas dels i Connells och Mallans
maskulinitetsteorier, som fokuserar pa relationerna inom genusstrukturen och skillnaderna i
maskulinitetsskapandet, dels i Goffmans teori om stigmatisering som synliggor effekterna
med olika typer av gestaltning. | resultatet framgar att det skett forskjutningar i
filmatiseringen av romanen vad galler gestaltningen av karaktérerna och deras
maskulinitetsskapande. | filmatiseringen har grénsdragningen mellan mén med olika etniska

pabra blivit idgonfallande och utgér den huvudsakliga diskussionen genom hela arbetet.

Nyckelord: Jens Lapidus, Daniel Espinosa, maskulinitet, genus, genusstrukturer, etnicitet,

stigmatisering, Raewyn Connell, Kerry Mallan, Erving Goffman
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1. Inledning

Mrado stéllde sig pa hans onda fot — etthundratjugo kilo Mrado pa nykrossade tar.
Jattesnubben kved. Vagade inte vrida sig undan.

Mrado noterade: var det en tar han sdg i snubbens 6gonvra? Han sa: ”Puttefnask, dags att halta
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hem.

Rid4. (Lapidus 2007, s. 34).

Utdraget ovan ar fran Jens Lapidus spanningsroman Snabba Cash och far agera inledande for
hur stereotypa forestallningar kan framtrada i skonlitteratur. Citatet ar ett exempel pa uttryck
som vi kommer i kontakt med genom skonlitteratur, vilket kan tankas paverka var forstaelse
for andra manniskor eller starka en redan befintlig manniskosyn. Situationen som citatet ar
hamtat ur belyser Mrados metoder for att hantera lagen i vilka han kanner sig krénkt. Det
forevarandet ar ett aterkommande satt att portrattera manlighet hos karaktarerna med
utlandskt pabra i Snabba Cash. Tydliga inslag i gestaltningen visar pa fysiskt vald som
maktmedel och kansloyttringar som svaghetstecken, men stdmmer detta 6verens med andra
karaktarer? Gestaltas karaktarerna pa samma sétt i spanningsromanens filmatisering? Finns
det strukturella skillnader i representation hos olika socialt framstallda grupper i respektive

verk?

Intresset som legat till grund for detta arbete &r framst hur man gestaltas i skonlitteratur och
hur detta bidrar till skildringen av kriminalitet. Uppfattningen &r att det forekommer
strukturella skillnader i hur manlighet skildras baserat pa faktorer som klass, etnicitet och
kultur. Genom spanningsromaners och filmadaptioners portréttering av sociala gruppers
olikheter, foreligger risken att befintliga stereotypa forestallningar och sjalvbilder i samhéllet
befésts. Det framkommer i syftet for amnet Svenska (Skolverket 2011) att undervisningen ska
”leda till att eleverna utvecklar formaga att anvanda skonlitteratur [...] samt film [...] till
sjalvinsikt och forstaelse av andra manniskors erfarenheter, livsvillkor, tankar och
forestallningsvarldar”. Studier av detta slag ar saledes anvandbart for saval samhalle som
skolundervisning. Genom arbetet &mnar jag i relation till svenskdmnets syfte belysa hur
maskulinitet samspelar med standigt narvarande faktorer som etnicitet och kultur. Gestaltning
av manlighet riskerar leda till segregation och utanforskap, vilket kan belysas genom de val

som formar en adaption.



2. Disposition

| kapitel 3 presenteras arbetets syfte och fragestallningar. | kapitel 4 redogors korta
sammanfattningar av verken som agerar ké&llmaterial i arbetet, vilket efterfoljs av kapitel 5 dar
tidigare forskning som behandlat verken i fraga presenteras. Kapitel 6 syftar till att presentera
metodvalen som ansetts lampliga for analysen. | kapitel 7 redogdrs den analys som ligger till
grund for arbetets resultat, vilket sedermera presenteras i kapitel 8. Slutligen bestar kapitel 9
av en kortare diskussion kring resultatet och foljs av en redogdrelse av arbetets anknytning till

professionen.

3. Syfte och fragestallningar

Syftet med detta sjalvstandiga arbete &r att genom Jens Lapidus spanningsroman Snabba Cash
och Daniel Espinosas filmadaption bidra med 6kad forstaelse om hur skonlitterara verk och
filmatiseringar kan befésta normaliserade forestallningar, betraffande maskulinitet och
stigmatisering hos individer och grupper i samhéllet. Syftet ar dessutom att redogéra for hur
romanens varderingar och karaktarer foérandras i filmadaptionen. Undersdkningen ska bidra
till en forstaelse kring hur karaktarernas framstallning kan tolkas olika beroende pa
representation samt skildra hur maskulinitet gestaltas olika i socialt framstéllda grupper.
Dartill &r syftet att utréna hur karaktarernas framstéllning kan bidra till larares insikt om vilka
effekter arbeten med olika verk kan medfdra, samt belysa vikten av att vara medveten om

socialt konstruerade strukturer och i vissa fall aktivt arbeta med dessa.

3.1. Fragestallningar
Nedan foljer en redogorelse for de fragestéallningar som legat till grund for det sjalvstandiga

arbetet.

1. Hur gestaltas maskulinitet genom karaktéarerna i boken respektive filmen? Hur
forandras karaktérerna i filmatiseringen?

2. Hur forhaller sig gestaltningen av karaktarerna i spanningsromanen och
filmatiseringen till socialt stereotypa forestéaliningar?

3. Hur kan skillnader i verkens gestaltning av karaktarerna forklaras utifran teorin om

maskulinitet och stigmatisering?



4. Verken

Nedan féljer tva forenklade redogorelser for verkens handling och karaktarerna i fokus. Syftet
ar inte att ge en fullstandig redogorelse for vad som tas upp i analysen utan det &r att bidra till
vad som kan anses vara god forkunskap om verkens helhet. Anledningen till detta &r att
presentera verkens handling dels for den oinvigde, dels for den som behdver paminnas.

4.1. Snabba Cash (litterart verk)

Jens Lapidus &r en tidigare forsvarsadvokat som efter 15 ar i branschen slappte Snabba Cash
som debutverk. Spanningsromanen d&mnar skildra de inre tankegangarna hos kriminella och
blev en av de mest salda under 2000-talet (Wahlstrom och Widstrand. Jens Lapidus). |
romanen skildras tre karaktarers olika berattelser som med tidens gang vévs ihop (Lapidus
2007). Det &r den organiserade brottsligheten i Stockholms undre vérld samt dnskan att tjana
stora och snabba pengar som sammanfor karaktédrernas berittelser. Johan ”JW” Westlund &r
den norrlandska killen som flytt landsortslivet och dnskar leva ett dverklassliv fyllt med
lyxiga marken och kostsamma vanor, vars syster sparlost forsvunnit i Stockholm nagra ar
tidigare. JW studerar pa Handels och umgas huvudsakligen med manliga karaktarer fran
hogre socioekonomiska klasser pa fritiden, med vilka fina privatfester och dyra
nattklubbsvanor ar aterkommande. Extravaganta vanor som inkluderar exempelvis
kladmarken, bilar, fester och kokain ar nagot som utmérker sig vardagligt i dessa kretsar. For
att finansiera sitt kostsamma liv med vannerna och hemlighalla sin skora ekonomi kor JW till
en borjan svarttaxi at Abdulkarim och hans nétverk, vilket medfor att JW standigt lever ett
dubbelliv. JW erhaller sedermera ett erbjudande om att salja kokain for Abdulkarim som han
tackar ja till, detta leder honom djupare in i natverkets kokainaffarer. Kokainforsaljningen
sker framst till manniskor inom dverklassen och den dkar standigt. JW blir snabbt en
aterkommande och anvéandbar karaktér pa festerna, vilket medfor en standig 6kning av JWs
ekonomiska driv att salja sina varor. Genom sin inblandning i Abdulkarims natverk tar JW
storre plats med tiden och &r delaktig i flera av verksamhetens beslut. Kokainférséljningen ger
aven JW en god och kontantintensiv ekonomi. Genom sina ekonomiska kunskaper forsoker
han omvandla det stora inflédet av kontanta medel till rena pengar. Drivet efter ytterligare
ekonomisk vinning &r till slut det som far honom att ga bakom ryggen pa och delta i

ranforsoket mot Abdulkarim.



Jorge Salinas Barrio &r “latinon” som flyr 6ver fangelsets murar och lever under standig flykt
fran rattvisan. Jorge har suttit i fingelse som ett resultat av att han tagit pa sig skulden for
tidigare drogaffarer, som férutom han sjalv dven “’serbiska maffian” varit involverad i. Jorge
suktar efter hamnd pa den serbiska maffian som ar anledningen till att han suttit i fangelse.
Nar Jorge ar pa flykt fran rattvisan forsdker han dven utpressa “serberna” som svarar med att
misshandla honom. Det ar sedermera Jorges kontakter och kunskaper om kokain som gor
honom eftertraktad i den undre vérlden. Det ar aven anledningen till att Abdulkarim vill
arbeta med honom. Jorge blir kdnsloméssigt involverad nér han upptécker att den kvinna han
pratat med pa en bordell forsvinner. Han undersoker forsvinnandet. Det leder till att han
avréttar en kvinna och en man som driver bordellen. Genom sin involvering i

bordellférsvinnandet far Jorge reda pa vad som hant med JWs forsvunna syster.

Mrado Slovovic &r en serbisk man som till en borjan ar hogt uppsatt i den sa kallade “serbiska
maffian”. Han arbetar direkt under ledaren, Radovan. De priméra uppgifterna &r garderoberna
och indrivning, vilket lampar sig val da Mrado beskrivs som gigantisk och muskulds. Nar
Jorge rymmer fran fangelset &r han drivande i den serbiska maffians jakt efter honom och det
ar aven Mrado som misshandlar honom. Mrado kampar aven for att inte forlora vardnaden om
dottern men det kriminella livet forsvararar standigt detta. Ytterligare forsvarande blir det nar
han som ett resultat av ifrdgasattande av ledarskap hamnar pa Radovans daliga sida, vilket
leder till att dottern maste skickas ivag tillsammans med sin mamma till ett hemligt boende

som Mrado betalar for.

4.2. Snabba Cash (filmatisering)

Likt boken ar JW killen som vill umgas med dverklasskillarna trots sin skrala privatekonomi
(Snabba Cash 2010). For att kunna umgas med killarna kor han svarttaxi at Abdulkarim pa
natterna, vilket skapar ytterligare jobberbjudanden som leder honom djupare in i den undre
varlden. Till skillnad fran bokens handling, dar JW haller pa med drogforséljning, agerar han i
filmen ekonom och revisor at Abdulkarim. Det framgar att hans syster har férsvunnit, men det
tar inte ndgon plats i handlingen. JW blir tidigt tillsammans med Jet-set Carls fore detta
flickvan Sophie som han standigt haller upp sin rikemansfasad infor. Genom sitt ekonomiska
uppdrag hamnar JW vid ett flertal tillfallen mitt i uppgorelser mellan olika grupperingar, snart
inser han att Abdulkarim lurat honom pa pengar. Jorge forklarar for JW att inga pengar

kommer och att Jorge sjalv planerar att lamna landet inom kort. Det resulterar i att JW valjer



att hjalpa Mrado i utbyte mot ekonomisk erséttning.

Efter Jorges flykt fran fangelset blir han misshandlad av Mrado. JW &ar da den som raddar
honom fran att mérdas. Abdulkarim erbjuder JW generdsa summor for att folja efter och
varda Jorge i tva veckor efter det att han blivit misshandlad. Jorge spenderar tid till att ldka i
JWs studentrum, men blir snart en naturlig del av den droghandel som Abdulkarim utokar
med hjalp av Jorges kontakter och JWs ekonomiska kunskaper. | filmen &r Jorges
ké&nslomassiga fokus riktat mot systern och delarna med bordellen &r inte befintliga, vilket
medfor att dven kopplingen till JWs syster inte langre ar nérvarande. Mrado &r underordnad
Radovan och jagar till en borjan Jorge. | filmatiseringen tvingas dock Mrado standigt att
forsoka ta hand om sin dotter Lovisa som han fatt vardnaden om da mamman lider av
missbruk. Han hamnar emellertid i konflikt med Radovan efter att ha ifragasatt honom. Det
leder till att den serbiska maffian forsoker mérda honom och som ett resultat av detta tvingas
han be om hjalp av Nenad som flyger till Sverige, for att hjélpa honom i ranférsoket Mrado

och JW planerar mot Abdulkarims drogleverens.

5. Forskningslaget

| detta avsnitt presenteras den tidigare forskning som ar relevant for arbetet. Tidigare
forskning kring Jens Lapidus Snabba Cash och Daniel Espinosas filmadaption &r
knapphandig, sarskilt sadan som lyfter bade boken och filmatiseringen. Befintligt material
som berdr just Snabba Cash ar i generell mening akademiska arbeten pa grundniva. Bristen pa
liknande studier medfor att detta sjalvstandiga arbete kan bidra till att nyansera hur
kriminalromaner och filmadaptioner verkar i reproduktion eller brytande av

samhallsgeneraliserande tankar kring méanniskor.

Emma Rastbéack har genom en litteratursociologisk textanalys i sin magisteruppsats
Kriminalitet satter mannen pa prov — En studie av identitetsskapande i romanen Snabba Cash
(2008, s. 4) studerat de tre huvudkaraktarernas identitetsskapande i det skonlitterdra verket.
Rastbéck har i sitt arbete vinklat studien i syfte att tolka karaktérernas egna
maskulinitetsskapande och stéllt dem i relation till deras kriminella livsstil. Rastback (2008, s.
48) uppmarksammar i sin studie vissa karaktaristiska drag som pavisar mannens manliga
sjalvidentifikation och hur dessa i mangt och mycket Gverensstammer hos samtliga manliga

karaktarer. Exempel som lyfts &r god fysik och att ménnen tydligt uppvisar sin heterosexuella
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laggning gentemot andra man. Vidare lyfts hur den kriminella livsstilen &ar starkt kopplad till
maskulinitetsskapandet och malet att skapa sig en manlig identitet, men att den inte for den
sakens skull ar essentiell. Det framgar av arbetet att Jorges bild av sig sjalv kan tolkas som ett
resultat av att han anammat samhallets forvantningar pa honom (Rastbéack 2008, s. 20).
Rastbéck (2008, s. 49) lyfter &ven det hon ser som en verklighetsférankrad
samhallsmodernitet samt liberalism som genomsyrar handlingen, vilka mojliggor for
karaktdrer att avancera och smélta in i det som kan férstas som olika socioekonomiska
samhallsklasser. Trots Rastbacks arbete kring maskulinitet i det litterdra verket, har slutsatser
och tolkningar i1 hennes analys framkommit som jag finner mojliga att utveckla och omtolka. |
detta arbete har fokus legat pa hur maskulinitet kopplat till sociala grupper kommer till
uttryck och hur dessa ter sig i verkets adaption. Pa sa sétt fyller detta arbete befintliga
kunskapsluckor och bidrar till en vidare forstaelse av hur framstéallningar paverkar samhéllet.

Charlotte Utterborn skriver i sitt examensarbete Pojkars l&sning - en kvalitativ studie av
pojkars lasvanor i arskurs 8 (2013, s. 4) om vilken typ av litteratur som pojkar konsumerar
och vilken attityd de uppvisar gentemot litteraturen. | arbetet ingdr Snabba Cash som ett av de
undersokta skonlitterdra verken. Utterborn (2013, s. 19-20) lyfter i arbetet att samtliga pojkar
ansag verket vara av intresse dd det innehdll ”action” och “’vald”. Resultatet kopplas till den
teoretiska grunden i vilken det bekraftas att pojkar generellt féredrar spannande bocker med
manliga karaktarer. Anledningen till detta menar Utterborn &r att dessa typer av bécker i
hdgre utstrackning tenderar att tillfredsstélla pojkarnas behov av att kunna relatera till texten.
For att sjalvrelatera tar pojkar ofta del av handlingskraftiga manliga karaktérer som for det
mesta har en typiskt vacker feminin kvinna vid sin sida. Vidare menar Utterborn att pojkarna i
arbetet muntligt motsétter sig det faktum att de skulle foredra manliga karaktarer framfor
kvinnliga, men att detta méjligen kan forklaras med att de inte & medvetna om att manliga
karaktérer ar dverrepresenterade i spanningslitteratur. Vid analys av den kvinnliga
representationen pa Snabba Cash bokomslag uppmarksammar hon hur det endast &r befintligt
da det talas om kvinnor i ndd inom bordellverksamhet (Utterborn 2013 s. 22). Resultaten som
uppvisas i arbetet ar relevanta pa sa satt att det sager ndgot om maskulin reproduktion och att
denna inte bara uppvisas i verket som sadant utan dven hos de litteraturval som individer av
det manliga konet gor. Att pojkar inte inser sjalva att de tekniskt sétt foredrar litteratur med
manliga karaktarer belyser vikten av arbeten som synliggér underliggande strukturer.
Sjalvstandiga arbeten som detta &r alltsa viktiga da de belyser sadana strukturer som bor

uppmarksammas och diskuteras inom skolverksamheten och samhéllet som helhet.



6. Teori

6.1. Maskulinitetsteori

Sociologen Raewyn Connell (2008, s. 110) beskriver hur maskulinitet likt andra
genusprocesser &r socialt skapade och reproducerade. Mer konkret menar Connell att
maskulinitet &r en genuskonstruktion som asidosétter de biologiska utvecklingsidéerna som
tidigare varit starka. Pa sa satt tydliggors den distinktion som Connell menar existerar mellan
det som kan kallas den sociala praktiken och den biologiska evolutionen. Maskulinitet och
genus &r pa sa vis kopplade till kroppsliga attribut men skapade genom samhéllets sociala
strukturer. Samhéllets bestaende forvantningar pa manniskor som anses tillhdra ett specifikt
kon, hor pa sa séatt till manniskans obotliga formaga att sortera sin omgivning och ar saledes
grunden till varfor genuskonstruktioner historiskt varit tydligt befasta.

Connell (2008, s. 111) urskiljer tre typer av relationer inom genusstrukturen som forklarar hur
maskulinitet framkommer i samhallet. Den forsta typen identifieras som ”maktrelationer” och
forknippas med hur det kvinnliga konet &r traditionellt underordnat det manliga. Trots
samhélleliga forsok att rubba denna snedfordelade struktur uppstar ofta motstand som kan
tolkas som forsok till att uppratthalla och befasta maskulinitetspolitikens legitimitet. Den
andra typen bendmns som produktionsférhallanden” och syftar exempelvis till vad som ar
typiskt manliga och kvinnliga arbetsuppgifter (Connell 2008, s. 111-112). Den syftar till att
visa hur I6nenivaerna skiljer sig at som ett resultat av en historiskt starkt genuspraglad
kapitalistisk ekonomi, dar mén forvantas skota och hantera ekonomin. Den tredje typen
bendmner Connell (2008, s. 112—113) som “’katexis” och handlar om hur sexuell lust ofta tas
for given istallet for att forstas utifran sociala konstruktioner. Connell menar att olika attribut
och kvalitéer kopplas till konstillnérighet och sexuell laggning i sadan utstrackning att det i
vardagen inte uppmarksammas. Genusstrukturerna har blivit vedertagna i den sociala
praktiken, vilket fortloper in i exempelvis litteraturen. Med detta menas exempelvis att
karaktérers framstallning eller beteenden leder lasaren till att tolka in ett specifikt kon och en
sexuell laggning, vilket &ven &r normaliserat i den sociala praktiken. Vanligt forekommande
genusstrukturer dr att man far ha flera kvinnor och att mannens sexuella njutning foregar
kvinnans, vilket framgar genom framstallningen av sexuella relationer. Med det menas att
sexuella relationer sallan beskrivs som samarbeten for respektives njutning utan brukar

premiera mannens njutning som malet, vilket ar tecken pa hur mans dominans aven



konstruerar sociala strukturer for sexuella relationer.

Typerna som redogjorts for ovan erbjuder detta arbete mdjligheten att sarskilja huruvida
uppvisad maskulinitet i de olika verkens gestaltning av grupper skiljer sig at pa olika satt. Det
blir alltsa mojligt att tydliggora vad som gestaltas som maskulint i relation till de olika
karaktdrerna i respektive verk, vilket kan bidra till en 6kad forstaelse kring vilka socialt

skapade maskuliniteter fiktiva verk skapar eller uppratthaller.

Connell (2008, s. 113) menar vidare att olika typer av maskulinitet inte endast konstrueras
mellan kdnen utan dven skapas i relation till mén av andra kulturer och ursprung. Som
exempel lyfts vita méns radsla for mérka mans aggressivitet och mdrka méns radsla for vita
man med kontroll éver de vésterlandska rattsvésendena, vilket har sina historiska forklaringar
i kolonial och postkolonial historia. Det finns med andra ord manga komplexa strukturer som
ger liv och upprétthaller socialt skapade maskuliniteter, vilka genom tolkning erbjuder
underlag till forstaelsen av samhélleliga strukturer som exempelvis klass. De teoretiska
inslagen géllande ursprung och klass kommer ytterligare bidra till en dimension i hur
maskulinitet inte bara skapas i relation till det kvinnliga utan dven i kontrast till andra méan.
Aven om verken i mangt och mycket endast kan tyckas spegla forfattarens och filmskaparnas
tolkning av den socialt skapade maskuliniteten, ar det viktigt att belysa detta genom konkreta

teorier da verken oaktat detta sager nagot om sin samtid.

Maskulinitetsforskning ar en del av genusforskningen som sallan star i fokus. Kerry Mallan
beskriver dock i artikeln ”Men/boys behaving differently: Contemporary Representations of
Masculinity in Books for Young People” hur typiska forestallningar géallande maskulinitet &r
standigt foranderliga. | artikeln (Mallan 2001, s. 1) lyfts den offentliga debattens svarigheter
att hantera det faktum att forvantningarna pa maskulinitet forandrats och att
grundproblematiken numera ar att finna gemensamma kriterier for vad som kan anses
manligt. Tidigare har det ansetts vara enklare. Mallan (2001, s. 1-2) menar att synen pa
maskulinitet genomgatt tydliga forandringar under borjan av 2000-talet. Det har medfort att
klassiska ”manliga” kvalitéer inte lingre kan betraktas som allméangiltiga. Oaktat att kvaliteer
i mindre utstrackning fungerar i generaliserande syfte och att skonlitteratur inte aterspeglar
hela verkligheten, menar Mallan att framstéllning av karaktarer i skdnlitteratur &r talande for
samtidens samhélleliga konventioner och forfattarens varderingar. Vidare papekas det faktum

att skonlitteratur har mojlighet att bidra till samhallsforandring och att sla hal pa myter om



vad som hor till ”manlighet”. Forevarandet till trots menar Mallan (2001, s. 5-7) exempelvis
att det traditionellt maskulina hjalteidealet med fokus pa krigande och éverfysiska kvalitéer i
mangt och mycket bestar, medan berattelser om man som behover anta kvinnliga roller ofta

humoristiskt skildrar midnnens hopp mellan ’kvinnliga” och ”manliga” intressen.

Mallan (2001, s. 8-10) papekar aven hur karaktarer i verk tenderar att agera for att maskera
personliga intressen eller kvalitéer som i den fiktiva vérlden kan tolkas vara av sexuellt
avvikande eller konsoverskridande karaktar, vilket framstar tydligt i interaktionen med
stereotypiskt heterosexuellt framstéllda karaktarer. Mallan menar saledes att det oaktat den
foranderliga synen pa och framstéllningen av det som kan kallas maskulinitet, i mangt och
mycket finns kvar stereotypa forestallningar i sattet karaktérer framstalls. Genom Mallans
tankar tydliggors aven hur maskulinitet ar nagot som stélls emot det feminina och det sexuellt

avvikande, vilket kommer att bidra till forstaelsen av maskulinitet i denna undersokning.

6.2. Stigmatiseringsteori

Teorin om stigmatisering forklarar hur samhallet, eller delar av det, skapar och uppratthaller
socialt konstruerade regler och normer fér grupper av manniskor (Goffman 2014, s. 11).
Goffman beskriver hur begreppet stigma syftar till att tillskriva negativa egenskaper pa en
grupp ménniskor som placerar dem utanfor den sociala normen, vilket i vidare bemérkelse
aven kan fungera sjalvidentifierande for den stigmatiserade gruppen. Teorin grundar sig i hur
manniskor i samhallet tillskriver varandra stereotypa karaktarsdrag i syfte att sortera sin
omgivning och andras sociala status i relation till sig sjalv (Goffman 2014, s. 10). Genom
skriftliga och visuella gestaltningar synliggor teorin om stigmatisering olika drag som
sarskiljer de sociala grupperna at. Genom att tillskriva individer specifika karaktarsdrag
baserat pa forutbestamda forestallningar placeras dessa i vad Goffman benamner som en
virtuell social identitet. Det skiljer sig fran karaktarsdragen individen i fraga verkligen
uppvisar och bendmns som dennes faktiska sociala identitet. En person kan ta till sig den
virtuella sociala identiteten som samhallet kontinuerligt tillskriver denna. Det sker framst
genom acceptans av den egna sociala stallningen i samhéllet, vilket dven bekraftar tillhdrighet
till en storre grupp (Goffman 2014, s. 135). Goffman menar att ett samhélles forvantningar pa
individen att tillhdra en specifik grupp tillsammans med en befintlig sjalvacceptans av den
sociala stéllningen inom den stigmatiserade gruppen, bidrar till att fler riskerar ansluta till

gruppen. Med det menas att individerna i den stigmatiserade gruppen tagit till sig de



utomstaende forvantningarna som existerar och slutit upp i en gruppidentitet. Pa sa sétt ar det
majligt att forsta hur individer i samhallet, som kanner sig utanfor, naturligt soker sig till
andra som liknar en sjélv. Det kan leda till att individen anammar samhallets forvantningar

snarare an att sta emot dessa.

Stigmatisering av sociala grupper sker enligt teorin genom tre olika typer av uttryck, dar den
forsta syftar till att sérskilja kroppsliga avvikelser hos individer, den andra till att sérskilja
karaktérsdrag som uppfattas som negativt avvikande i relation till samhélleliga normer och
den tredje till sarskilja stambetingade stigman, vilket innebér generationséverskridande
element. Sadana element ar exempelvis etnicitet, kon och klass (Goffman 2014, s. 12).
Appliceringen av stigma som teori i arbetet gor det mojligt att synliggora specifika typer och
undersoka skillnader i karaktérernas framstéllning. Det kan bidra till en intressant och
samhallsnyttig diskussion &ven om ytterligare studier ar nddvandiga for att se stérre samband.
| arbetet kommer olika samhéllsgrupper och sattet de framstalls saledes lyftas fram.

7. Metod

7.1. Kvalitativ textanalys

| analysen tillampas en kvalitativ textanalys (Widén 2009, s. 136-138). En kvalitativ
textanalys ter sig naturlig da en del av det undersokta materialet ar ett skonlitterart verk av
omfattande karaktar, vilket i samspel med syftet och det teoretiska ramverket medfor
mdjligheten att undersdka underliggande strukturer. Underliggande strukturer & mdjliga att
tolka genom de sprakliga val som gors i den lopande texten och kan sedan tolkas av lasaren.
En kvalitativ textanalys av denna typ kan kopplas till det Widén (2009, s. 139-140) bendmner
som den “tredje dimensionen”, i vilken textens plats i samtiden lyfts. Widén menar att varje
text berattar nagot om samhallet och den kulturkontext som samtidigt rader. For
undersokningens del ar det intressant da verket mottagits av en bred publik inom litteratur och
film. Med den tredje dimensionen menas att all skriven text agerar formedlare av exempelvis
maktstrukturer och kulturella vérderingar, vilket ger ytterligare inblick i radande
samhallsstrukturer. Det dr saledes mojligt att koppla den tredje dimensionen till det teoretiska

ramverket och pa sa vis tydliggora hur olika typer av underliggande samhallsstrukturer kan
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visa sig i ett verk.

7.2. Adaptionsanalys

Hur begreppet adaption bor forstas skiljer sig at mellan olika teoretiker. Grunden till
skillnaderna bestar framst av vilka kriterier som stélls upp for att nagot ska vara en adaption.
Nedan foljer en redogorelse for de tankar som ligger till grund for adaptionsanalysen i detta
arbete. I relation till adaptionsanalysen som metod presenteras dven kritikers asikter kring

adaptioner. Syftet med detta ar att redovisa hur tolkningen gjorts i detta arbete.

I Novel to Film — An Introduction to the Theory of Adaption (1996, s. 21-22) beskriver Brian
McFarlane, docent i engelska, svarigheterna som kritiker ofta uppfattar nar filmskapare
forsoker aterskapa ett litterart verks underliggande mening. McFarlane beskriver hur kritiska
roster tenderar att se filmadaptioners tolkningar av underliggande budskap som negativt for
mottagarnas mdjligheter till individuella tolkningar. Enligt McFarlane ser kritiker
filmatiseringar som nagot negativt for originalverkens tolkningshara budskap nar filmskapare
signalerar att den baseras pa ett litterart verk. Recensenter tenderar att se filmatiseringarna
som negativt forenklade tolkningar av de litteréra verken. Anledningen till de férenklade
tolkningarna beror enligt dem pa viljan att i minsta man motsétta sig de kollektiva
forestallningarna av originalutférandet. Kritiker menar &ven att det &r nastintill omaéjligt for en
filmatisering att genom sitt begransade utrymme och sina semiotiska resurser uppna samma
djup i gestaltningen. Filmatiseringens helhet dras alltsd mellan att & ena sidan finna det
litterdra verkets essens for att aterge verkets inre mening, a andra sidan aterge
handelseforloppet i basta mojliga man. Tankande i dessa banor ser dock lasarna som enda
mottagare av filmen, vilket inte ar fallet. Individer som inte tagit del av det litterdara verket
kommer med storsta sannolikhet dven ta del av filmatiseringen, vilket medfor att de krav som

kritiker lyfter gallande filmers exakta atergivande av ett litterart verk inte ar aktuellt.

McFarlane (1996, s. 24) lyfter vikten av att forsta vilka varderingar filmskaparna lagger i
kopplingen till det litterara verket och vad dessa @mnar uppna genom sin tolkning och
adaption av verket. Genom att till exempel observera karaktarernas funktioner och eventuella
forandring i filmatiseringen &ar det mdjligt att tolka vad som varit viktigt for filmskaparna i
adaptionen (McFarlane 1996, s. 25). Enligt McFarlane bor det litteréra verket snarare ses som

en kalla, vilken ytterligare kulturellt berikande material kan komma fran. Sadana idéer
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tenderar att forsvinna i kritiken gallande filmadaptionernas oférmaga att tillfredsstalla lasares
individuellt skapade forstaelse kring ett presenterat handelseforlopp. McFarlane (1996, s.
194-195) lyfter dven att kritiker generellt ser det litteréra verket som dverlagset och att film &ar
nagot som inte kan mata sig med originalverket, vilket saledes innebar att en film inte kan

anses vara en adaption.

| A Theory of Adaption (2006, s. 6-7) menar Linda Hutcheon, professor inom engelska och
litteratur, att en filmadaption frantas sin mojlighet till sjalvstandighet nar denna jamfors med
det litterara verket. Hutcheon beskriver hur en filmadaption har sin plats i historien och att
tolkning av filmadaptioner, som endast en reproduktion av tidigare verk, tenderar att resultera
i forskning som laser sig vid komparativa studier. En viktig aspekt som Hutcheon lyfter dr det
faktum att samhéllet tenderar att tolka filmskaparnas intentioner i adaptionen som goda i
relation originalet, vilket inte nodvéndigtvis ar fallet. Hutcheon menar att en adaption inte
nodvandigtvis dmnar reproducera ett litterart verk till film eller férmedla det som kan kallas
for essensen, utan snarare problematisera budskap som framgar i det litterara originalet. Hon
tydliggor det faktum att adaptionsverk kan kopplas till det litterdra verket utan att ses som ett
sekundart verk och att andemeningen i adaptionen av det litterdara verket inte nédvéandigtvis ar
att hedra utan att lyfta aspekter som filmskaparna anser viktiga (Hutcheon 2006, s. 8).
Hutcheon (2006, s. 16) patalar dessutom att det i 6vergangen, fran ett medium till ett annat,
alltid kommer uppsta forandring, detta oavsett vilka delar som filmadaptionen utnyttjar. Att
detta sker menar hon har sina for- och nackdelar pa sa satt att olika medium har sina
respektive starka kvalitéer i vad géller att lyfta berattelsens delar pa ett sadant stt att

upplevelsen av beréttelsen blir annorlunda.

McFarlane (1996, s. 10-11) beskriver hur det finns tre olika typer av adaption och att det ar
mangden dverensstammelser med det litterdra originalet som avgor vilken tolkning som kan
goras. Den forsta typen bendmns som “transposition” och ar en dversattning som mer eller
mindre exakt dterger originalet. Den andra bendmns som “kommentar” och har vissa
variationer i relation till originalet, men att berattelsen i grunden ar densamma. Den tredje ar
“analogi” och innebir att stora foridndringar gjorts for att skapa ett eget verk fran samma
beréttelse. McFarlane (1996, s. 25) lyfter att karaktarernas underliggande strukturer kan agera
vagledande i fragan vad galler typ, vilket lampar sig for detta arbete. | vilken utstrackning
filmskaparna har agerat for att bevara karaktarernas funktioner och karaktarsdrag ar alltsa

relevanta fragor for att avgora typen av adaption. Genom karaktarernas funktioner ar det
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saledes mojligt att avgora hur filmatiseringen forhaller sig till handlingen (McFarlane 1996, s.
23-24). Metoden som McFarlane presenterar tydliggor att en adaption kan besta av samma
underliggande handling som originalverket men att den kan vara utformad pa olika sétt genom
handelseforloppet.

| malet att frambringa en viss upplevelse kan filmskaparna omforma scener, i vilka
mottagaren forvantas reagera eller upptéacka specifika attribut fran det litterara verket i ny
tappning (McFarlane 1996, s. 28). Som ett resultat av att modaliteten skrift i boken utvecklas
och eventuellt ersatts av de flertalet semiotiska resurser som film bestar av, menar McFarlane
att det ar mojligt att en mottagare exempelvis fokuserar pa andra handelser &n vad
filmskaparna &mnat. Medan forfattaren med enkelhet leder l&saren genom allt denne vill ska
upplevas, har filmskaparna till uppgift att skapa scener i vilka mottagaren ska notera specifika
saker. Det &r darfor viktigt att inte bara redogdra for karaktérsdrag utan exempelvis aven se
till huruvida stamningen i en scen malas upp i relation till karaktarens underliggande struktur.
Av denna anledning blir det sarskilt viktigt att inte stirra blint pa hur karaktarerna framtrader i

filmatiseringen utan dven den helhet som utspelar sig i deras omgivning.

Arbetet kommer saledes inte primart fokusera pa filmadaptionens grad av aterberéttelse av
handlingen eller handelseforloppet i det litterara verket, utan snarare besta av
karaktarstolkningar. Genom sadana tolkningar ar syftet att belysa huruvida underliggande
strukturer i verken dverensstammer, vilka effekter eventuella forandringar medfér och om

andringarna i gestaltningen paverkar filmatiseringens underliggande strukturer.

8. Analys

8.1. Relationer

Vid analys av de tva verken framkommer likheter och skillnader som ar av vikt att belysa.
Nagot som framkommit &r funktionen som familjen har i gestaltningarna av karaktarernas liv
och vilken inverkan det har pa hur deras maskulinitetsskapande framstalls. | det litterara
verket framgar att Mrados forhallande och umgange med dottern Lovisa forandras 6ver tid.
Forandringen &r resultatet av mamman Annikas forsok att forhindra hans vardnad genom

rattsliga processer, vilket dock slutligen leder till att han far fortsatt gemensam vardnad med
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ett besok varannan vecka (Lapidus 2007, s. 112, 206). Foraldraskapet &r saledes inte av daglig
karaktar for Mrados del, utan begransas till ett fatal tillfallen med omfattande mellanrum.
Mrado arbetar for att skydda sin dotter genom att erbjuda sig att betala hemligt boende at
henne och sin mamma Annika, for att sedan aven 6verge all vardnad av Lovisa i hopp om att
halla henne séker (Lapidus 2007, s. 412-413). | filmatiseringen skildras Mrados forhallande
till Lovisa och Annika annorlunda, vilket bidrar till att rollen som far ser annorlunda ut.
Vardnaden av Lovisa tillfaller i filmatiseringen Mrado som resultat av Annikas drogmissbruk.
Det medfor att Lovisa foljer med sin pappa i den kriminella vardagen (Snabba Cash 2010,
0:31:48-0:32:46). Skillnaden mellan verkens framstéllning av Mrado som fadersfigur &r
tydlig och visar att relationen till dottern ser olika ut. I det litteréra verket behdver inte Mrado
fysiskt skydda sin dotter i nagon storre utstrackning. Enda sattet han gor detta pa ar genom att
ge ekonomiskt stod till dotterns mamma Annika. Mrado gor detta for att ha mojligheten att

kunna lamna kriminaliteten till forman for en eventuell fadersroll nar allt ar over.

Né&r Annika framstélls som drogberoende i filmatiseringen medfor det att Mrado dagligen tar
med sig Lovisa pa sina kriminella uppdrag, vilket i sin tur gor henne till en belastning for
honom. Dynamiken forandras har pa sadant satt att han tvingas kombinera fadersrollen och
sin kriminella vardag. Att jonglera mellan rollerna som tuff kriminell och far till sin dotter
inger kanslan av att han i manga fall stor sig pa sin dotters narvaro. Det tar sig till uttryck
genom sattet han tilltalar henne med strang ton och fysiskt slanger henne pa sangen da hon
inte lyssnar (Snabba Cash 2010, 1:35:07-1:35:44). Det litteréra verket nyanserar Mrados
gestaltning genom att lata honom véaxla mellan rollen som den snélla fadern och den harda,
kriminella toppen. Den &lskande fadern visar sig séllan i filmatiseringen utan far ofta sta

tillbaka till forman for det harda skal Mrado visar upp, dven i sin dotters narvaro.

Skillnaderna i gestaltningen tyder pa att Mrado i romanen skapar sin maskulinitet genom att
vara hard i sin kriminella roll, men att d&ven maskulinitetsskapande i form av faderskap ar en
central del i hans karaktar. Fadern som gestaltas i filmatiseringen visar 6verlag att
maskulinitetsskapandet genom dlskande faderskap ar sekundart, vilket leder till att Mrado i
hdgre utstrackning upplevs som mer kénslokall an i det litteréra verket. Det blir &n mer tydligt
nar Lovisa drémt en mardrém och han valjer att framhéva sin muskulésa kropp som den
trygghet hon behdver, istéllet for att fokusera pa hennes kéanslor (Snabba Cash 2010, 0:59:55).
Forandringar som dessa, fran roman till film, kan forklaras utifran det som Connell beskriver

som forskjutningar av det verkliga samhélleliga maskulinitetsidealet och resultera i andra
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tolkningar av karaktérers personlighetsdrag. Eftersom verken ligger varandra néra i tid bor
detta emellertid kunna franses och snarare tolkas som ett resultat av det filmskaparna ansett
viktigt i framstéllandet av Mrado som filmatiserad karaktar, namligen den harda och
kriminella serben. Som ett resultat av detta skulle da de tydliga hoppen till Mrado som
karleksfull foralder fatt sta at sidan, antingen pa grund av utrymmesbrist eller en annorlunda
syn pa kriminella man. I det har fallet kanske det faktum att Jens Lapidus, som ar fore detta
forsvarsadvokat, har haft det enklare att framstélla en mer human bild av en kriminell an vad
en filmskapare har haft. En filmskapare, utan tidigare kontakt med kriminella individer, kan i
storre utstrackning ha paverkats av den virtuella sociala identiteten som samhallet tillskriver

en kriminell snarare &n en kriminells faktiska sociala identitet.

Anmarkningsvart ar dessutom hur filmatiseringen skildrar Mrados forsok att agera foralder at
sin dotter i matbutiken. Mrado handlar mat tillsammans med Lovisa, vilket han inte ter sig
vara van vid. Det leder till att han foljer efter en vit man som handlar med sitt barn, for att
kunna latsas lasa pa innehallsforteckningen och kdpa samma produkter (Snabba Cash 2010,
0:38:44-0:39:22). Sekvensen skiljer sig fran den som illustreras i det litterara verket, i vilken
Mrado framstalls som noggrann och stolt 6ver sina forsok att tillhandahalla en god kost at sin
dotter. Att det finns ett engagemang och ndje med att ta hand om sin familj blir tydligt genom
att:

Mrado letade efter en bra efterratt. Strosade runt mellan frysboxarna och kakavdelningen. Glass
eller kakor, det var fragan. Nej, han kunde inte bara kopa onyttiga saker. Bestamde sig for
fruktsallad. Plockade apelsin, dpple, kiwi och banan. Forvanad 6ver sig sjalv — han var ju
fantastisk. (Lapidus 2007, s. 370).

Ansvarstagandet i de tva scenerna skiljer sig markant pa sa satt att Mrado i filmatiseringen
framstalls som mer eller mindre inkapabel till att inhandla mat for tva personer, alternativt
ointresserad av detsamma. | det litterara verket kampar Mrado for vardnaden om sin dotter
och visar noggrannhet for att Lovisas middag med honom ska ga bra och resultera i mer
umgange. Spanningsromanens gestaltning av Mrados forsok till foréldraskap i butiken kan
tolkas som den form av maskulinitetsskapande som Connell beskriver for
produktionsforhallanden”. Med det ska forstas att forfattaren valt att portrattera Mrado
utifran samhélleliga konventionerna om hur en man bor agera och resonera i relation till viljan
att vara en god far. Utifran filmatiseringens gestaltning ar det istallet mojligt att tolka in

Mrado som en karaktar utan formagan eller kunskaperna att agera som en god far utifran de
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samhalleliga forvantningarna och att detta endast kan géras genom att imitera en annan man.
Anmarkningsvart ar kontrasterna som gestaltas da en serbisk kriminell man, utan nagon storre
vilja att ha vardnaden dygnet runt, efterliknar en vit man som handlar med sitt barn. |
filmatiseringen blir det tydligt att det maskulinitetsideal som rader utifran samhallets
konventioner inte skulle vara applicerbart hos en kriminell man, alternativt en man med
serbiskt pabra. Utifran maskulinitetsteorin kan detta férklaras med Connells tankar gallande
maskulinitetsskapande i relation till kultur, om att maskulinitet &ven skapas i relation till
andra man av andra kulturer och ursprung. Utifran Goffmans stigmatiseringsteori kan detta
forklaras med att Mrado befunnit sig i en sjalvacceptans att tillhdra en specifik grupp, i hans
fall utlandsk man och pappa.

| Jorges relation till sin syster forekommer det mellan verken fa skillnader, som dock &r av
relevans att belysa i relation till teorierna. Det framgar i spanningsromanen att Jorge endast
traffar sin syster i ett sent skede nar jakten pa honom lagt sig, vilket resulterar i en lugn och
trevlig pratstund mellan de tva (Lapidus 2007, s. 382-384). | samma sekvens svar dessutom
Jorge vid deras pappas grav att han ska straffa ”juggarna” for att ha forsokt pressa systern pa
information, allt for att skydda sin gravida syster och mor. | filmatiseringen sker daremot ett
andra mote mellan de tva efter att ”juggarna” misshandlat Paola som ar gravid och hennes
kille Andreas i sékandet efter Jorge (Snabba Cash 2010, 1:16:26-1:18:58). Som resultat av
misshandeln har Andreas lamnat Paola. Jorge intalar Paola till en borjan att han ska folja med
till forlossningen istéllet for Andreas och aven sékerstalla hennes ekonomiska situation, detta
for att barnet ska fa en béttre uppvéxt an den de haft. Paola beskyller honom dock for hennes
olyckor och menar att deras far forstorde deras barndom, vilket Jorge inte ska fa gora
resterande del av hennes liv. Liknelsen med deras far leder till att Jorge tar tag om Paolas hals
och beordrar henne att aldrig jamféra honom med “det svinet”. Filmatiseringen skildrar likt
det litterara verket alltsd Jorge som man om att ta hand om den narmsta familjen ekonomiskt.
Viljan att ekonomiskt kunna ta hand om familjen uppvisar dven Mrado i det litterdra verket da
han har for avsikt tvétta sina pengar for att kunna bistd med en legal lagenhet for Annika och

Lovisa.

| JWs familjeforhallanden gestaltas desto fler skillnader. | den litterdra berattelsen ar familjen
standigt narvarande genom delvis hembesdk till foréldrarna och genom hans ihardiga sokande
efter den forsvunna systern Camilla, vilket bidrar med ett djup at JW som karaktar (Lapidus
2007, s. 265-266). Oaktat det faktum att JW inte har mycket till 6vers for sina foréldrar, som
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beskrivs vara franvarande efter systerns forsvinnande, skildras en bestdende skyldighet hos
honom att finna sanningen om Camilla och saledes erhalla upprattelse at familjen. Eftersom
berattelsen om Camilla inte berdrs i filmatiseringen mer &n genom tva korta omnamnanden
blir den enda kvarvarande emotionella relationen i JWs liv Sophie (Snabba Cash 2010,
0:35:30 & 0:57:03). I den relationen framgar tydligt att JW ser klasskillnaden mellan de tva
som ett hinder for hans moéjligheter att vara med henne. Det kan exemplifieras med hur han
efter middagen med hennes foraldrar till Sophies férvaning uttrycker att han har pengar pa
ingang och att hennes familj bara vill ha en 6verklasskille fran en aristokratfamilj som passar
in (Snabba Cash 2010, 1:11:08-1:11:53). Riktad irritation av det har slaget mot Sophie
uttrycks inte i det litterara verket men kan anda verka uttrycksfullt for den inre konflikt som
JW kdmpar med, da han inte har en ekonomisk situation jamférbar med hennes. En inre
konflikt framgar vid flera tillfallen men kan tydliggéras med hur han upplever Sophies
distanstagande som ett resultat av hans oférmaga att pa ett arligt satt slappa in henne pa djupet
(Lapidus 2007, s. 270). JWs upplevda oférmaga att uppfylla den ekonomiska tryggheten och
vad som kan tolkas som maskulinitetsskapande kvalitéer i relationen till Sophie, resulterar i
angest. Utloppet for angesten kan dven anses utmynna fran den upplevda stressen som JW
erhallit efter delaktighet i valdsamma och hotfulla situationer. Genom en sadan tolkning

skulle det kunna tyda pa den Connells teori om vita mans avstandstagande fran vald.

Forhallandet mellan JW och Sophie skiljer sig at kansloméssigt, vilket i filmen kan
exemplifieras med det for relationen talande slutet da Sophie besoker JW i fangelset (Snabba
Cash 2010, 1:52:07-1:53:47). 1 sekvensen visar Sophie tydligt sina kénslor genom att krama
om honom och séga ”jag tianker pa dig hela tiden” samt ”’kénner du nagonting for mig?”,
vilket JW besvarar genom att endast titta uttryckslost pa henne medan hon brister i grat. Det
ar talande for relationen i filmatiseringen da uttryck och beteenden talar for att Sophie har mer
kanslor for honom och 6nskar djupare och mer sanningsenlig kontakt, vilket JW slar ifran sig
genom l6gner om sin familjs bakgrund och hans ekonomiska situation. I det litterara verket ter
sig denna relation annorlunda da JW ger sken av att ha mer kénslor for Sophie an vise versa,
vilket dven uttrycks genom hennes kontinuerliga avstandstagande fran honom (Lapidus 2007,
s. 270). Aterigen har en omtolkning av en relation gjorts, vilken landar i mannens uppvisande
av mindre kanslor utan att for den saken skull skala ner kvinnans. Omtolkningen kan tankas
pavisa en bild av kvinnan som understiende i relation till Connells begrepp “maktrelation”, pa
sa satt att kvinnan i storre utstrackning ska sta vid sin man. Sattet att tolka relationen skulle

dven kunna tyda pd det som Connell kallar for “katexis”, dir genuskonstruktionen att mannen
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inte ska agera “behdvande” i samma utstrickning som kvinnan tagit sig in i tolkningen och
framstallningen av adaptionen. Vidare kan det utifran Goffmans teori om stigma funderas
over om filmskaparen, med mindre moten med kriminella och deras anhoriga an forfattaren,
omedvetet har latit formedla den allméngiltiga bilden av kvinnor till kriminella man som

offer.

Det ar mojligt att utifran de olika verken se hur maskulinitet kommer till ytan genom
familjeforhallanden pa olika satt. Det kanske mest framstaende gar att koppla till Connells
andra relationstyp “’produktionsforhallanden” pa sa sitt att de tre manliga huvudkaraktarerna
finner sig skyldiga att vara den ekonomiska tryggheten i respektive relation. | bada verken &r
Mrados behov av ekonomisk vinning hans mojlighet att sékra sitt barns liv, istallet for att
sjalv fly det kriminella livet. Jorge ser sig skyldig att sakra upp sin systers och hennes barns
framtid genom att vara deras ekonomiska trygghet. JW ser ekonomiska resurser som en
nodvandighet for hans majlighet att inga en relation med ndgon som ar av det han ser som
hogre klass. Det bada verken har gemensamt &r att de lyfter fram socioekonomiska faktorer

som en forklaring till kriminalitet.

En vasentlig skillnad vad géller forhallande till familjemedlemmar &r att Mrado och Jorge
gestaltats mer valdsamma mot sin egen familj &n de gor i det litterdra verket. | filmatiseringen
ar de bada benéagna att ta till sina fysiska fordelar mot familjemedlemmar som inte delar deras
uppfattning. Lagg dar till att Radovan i filmatiseringen ar fysisk mot sin son nar han kommit
hem for sent pa kvallen, att Ratko benamner sin far som ett ’svin> och att Mrado blev
valdsamt misshandlad under sin uppvaxt (Snabba Cash 2010, 0:42:25-0:42:45 & 0:44:35-
0:45:20). Karaktarstolkningarna som filmskaparna gjort i detta fall far inte stod i det litterara
verket. Enligt Connells maskulinitetsteori kan filmskaparna medvetet eller omedvetet bidragit
till att skapa och uppréatthalla maskulinitet mellan kulturer och ursprung. Valen att gestalta
karaktarerna pa detta sétt kan pa sa satt tyda pa stigmatisering av man med utlandskt pabra.
Anmarkningsvart ar dven att upptrappningen av valdet i nara relationer ar begransat till de
karaktérer med andra etniska anlag, som i det litteréra verket snarare visar mest hangivenhet

at att skydda familjen.
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8.2.  Kriminalitet och vald

| relation till de upplevda ansvaren infor familjerna framstar det ekonomiska ansvaret vara det
kanske viktigaste. Pa sa satt ar det naturligt att 6verga till det som sammanbinder de tre
karaktérernas historier, det kriminella levernet. VVad géller karaktarernas gestaltning skiljer de
sig relativt markant mellan det litterdra verket och filmatiseringen, framst vad galler JWs
karaktér. | det litterara verket tar JWs ekonomi hog fart genom hans aktiva roll som forsaljare
av droger, vilket frangatts i filmatiseringen dér varken god ekonomisk vinst eller
drogforsaljning forekommer for hans del. Filmskaparna har istéllet lyft in JWs ekonomiska
kunskaper som avgérande for att hans kriminella bana verkligen ska ta fart. Det kan
exemplifieras med hur Abdulkarim utnyttjar hans kunskaper for att tvéatta pengar (Snabba
Cash 2010, 0:36:13-0:38:42). JW far dock ingen storre ekonomisk kompensation for sitt
arbete och ké&nner sig snabbt lurad samt stressad dver sin inblandning och det leder till att han
deltar i Mrados ranforsok mot Abdulkarim. Resan fran svarttaxi till att vara involverad i
omfattande narkotikaafféarer ar saledes snabb och frangar det som i det litterdra verket ar JWs
mest huvudsakliga sysselsattning. Det &r dessutom anmarkningsvart hur JW i det litterdra
verket valjer att svika Adbulkarim genom att arbeta med kokainimporten under Nenad
(Lapidus 2007, s. 408-409). | filmatiseringen &r det snarare JW som blir sviken av
Abdulkarim som standigt patalar att han ska fa pengar senare, nadgot som &ven Jorge
hemlighallit for honom (Snabba Cash 2010, 1:19:42-1:23:58). Tydligt ar att det finns en
forskjutning vad géller vem som gar bakom ryggen pa vem i filmatiseringen jamfort med
romanen. Det bidrar till en bild av att de andra mannen mer légnaktiga an JW, som i filmen
kan tolkas som en godtrogen vit svensk. Nagot som aterigen skildrar olika typer av

maskulinitet som beror pa kultur.

| det litteréra verket skildras JWs stolthet dver sina kokainintékter och han visar ingen storre
ambivalens over att fortsatta utokningen av forsaljningen. Det framgar till exempel genom att
”JW var imponerad. Tre Kilo kola var deras. Precis vad som behdvdes, méngd” (Lapidus
2007, s. 314). JWs installning till sin kriminella inblandning &r det som kanske mest skiljer
verken at da JW ter sig exalterad over att drivas djupare i kokainverksamheten och aven svika
Abdulkarim. | det litterara verket framgar det genom att ”Kanslan av att dubbeldubbellira var
kittlande. Samtidigt var den marklig och kravande — nastan for manga logner att hélla reda
pa” och ”Skulle han leva som en knarkkung kunde han lika garna gora det stort. Han hade
hort Jorge sdga det, gangstarapparnas devis: Get rich or die trying. Det var dagens sanning.”
(Lapidus 2007, s. 408-409). Gestaltningen i det litterara verket skildrar pa sa satt tydligt hur
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JW finner det kriminella livet exalterande och att levernet ar ndgot som han accepterat i

relation till sin position inom kokainforsaljningen.

| filmatiseringen skiljer sig installningen pa sa satt att JW inte framstélls som bekvam nar han
dras in i kriminella handlingar som inte kretsar kring ekonomiska delar. Tydligt &r hur JW
gestaltas som stressad och skarrad efter det att han hjalpt Abdulkarim att komma at och
misshandla Mahmoud, vilket kan tolkas vara det som far honom att forséka ta sig ur den
kriminella verksamheten (Snabba Cash 2010, 1:05:30). Fram till misshandeln har dessutom
JW gestaltats som tamligen tillbakadragen och forsiktig i sin inblandning i Abdulkarims
verksamhet, vilket blir tydligt nér han ar del i forhandlingarna med britterna som ska skicka
kokain till Sverige (Snabba Cash 2010, 0:48:17-0:51:40). Bilden som malas upp av JW i
filmatiseringen star alltsa inte i paritet med den sjalvsakra och exalterade JW som gestaltas i
det litterara verket. 1 relation till de val filmskaparna gjort i gestaltningen av de andra
karaktérerna ar detta beaktansvart vad galler teorin om stigmatisering. Tydligt ar att JW i
filmatiseringen framstalls som en mer eller mindre malplacerad vit man nér han &r del i
kriminella aktiviteter, vilket bidrar till upplevelsen att han som vit man inte hor hemma i den
undre varlden. I det litteréra verket sysselsétter sig JW med vad som kan tolkas vara tyngre
brott och &r drivande i att utoka sina kriminella intékter. Pa sa satt ar det tydligt att
filmatiseringens gestaltning av JWs deltagande i kriminella handlingar medfor att distansen

mellan han och de andra karaktérerna okar.

An mer intressant ar hur Mrado och Jorge gestaltas i relation till sina kriminella handlingar
och sina ekonomiska situationer. | relation till sin yrkeskriminalitet besitter Mrado ett hdgt
valdskapital. Det blir tydligt dels genom de metoder som anvénds for att klara av
arbetsuppgifter, dels genom hans syn pa problemlosningar av mer vardagliga problem. Det
gar att exemplifiera med hur vakterna pa nattklubben i filmatiseringen blir misshandlade av
Mrado och hur han i romanen krossar fotterna pa den kille han anser krankt honom (Snabba
Cash 2010, 0:04:10-0:04:54 & Lapidus 2007, s. 34). Mrados valdskapital i verken skiljer sig
inte namnvart utan framtréader i generell mening endast pa olika satt, alltsa ar gestaltningen
relativt likvardig vad galler forkommet vald i scener som liknar varandra. Namnvart ar dock
att eftersom Camillas del i berattelsen ar exkluderad, forsvinner Mrados vald mot kvinnor i
filmatiseringen. | romanen ar Mrado delaktig i den valdtakt och misshandel Camilla utsatts
for, vilket i romanen medfor att JW 6ppnar eld mot Mrado och hans kompanjon Nenad i slutet
(Lapidus 2007, s. 464-465). Med storsta sannolikhet beror dock detta pa att delen med
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Camilla och bordellen &r borttagen ur handlingen och inte pa att minska valdsinnehallet. Det
kan & ena sidan tolkas som ett tillvdgagangssatt att motverka stigmatisering, 4 andra sidan
tolkas som att den delen inte fick plats i filmens handling. Medvetet eller inte i relation till
valdets varande i filmatiseringen paverkar det dock Mrados valdsamma karaktar i viss man,

aven om valdet mot framst andra man kvarstar.

| det litterara verket visar dven Jorge upp ett hogt valdskapital genom att exempelvis mérda
tva personer inom bordellverksamheten med ett hagelgevar (Lapidus 2007, s. 360).
Filmatiseringen skildrar inte Jorges valdsamma sidor pa samma satt som romanen, dock
framkommer andra aggressiva sidor i gestaltningen som inte kan aterfinnas i det litterara
verket. Exempel pa detta ar hur han trycker ner och hotar JW nér de ar oense och hur han tar
valdsamt grepp om sin syster som nyss blivit misshandlad (Snabba Cash 2010, 1:22:08 &
1:18:14). | det forsta exemplet satter sig Jorge fysiskt éver JW for att sedan hota honom och
hans familj med valdtakt. Hoten leder till att JW som tidigare argumenterade hatskt forsatts i
vad som kan tolkas vara ett skrackslaget tillstand och tystnar. Exemplet tydliggor att Jorge
med vald applicerar det som inom Connells maskulinitetsteori kan beskrivas med att Jorge har
en maskulin dominans éver JW, som vidare kan kopplas till den manlighetspremierade
sexsynen dar man ska dominera. Med det menas hur Jorge valdsamt tvingar sig 6ver JW for
att hota honom och hans familj med valdtakt, vilket i majoritetsfallen utfors av man pa
kvinnor. Genom att ta tag i sin syster uppvisar han dven utifran maskulinitetsteorin sin fysiska
overhet mot henne. Det blir ett satt for honom att tysta nagon som star under honom i

“maktrelationen” med sina fysiska férdelar.

| bada verken framgar det att JW stravar uppat i samhéllsklasserna och umgas med de finare
manniskorna. Pengar &r i JWs forestallningsvarld det medel som mdjliggér status bland
vannerna. Att vara ekonomiskt oberoende ar pa sa satt mer eller mindre en forutsattning for
att kunna kénna sig jamlik med de manliga vannerna. Filmatiseringens gestaltning av JWs
maskulinitet kan till viss del alltsa kopplas till den privata ekonomin, vilken majliggor for
honom att jamstalla sig med de han omger sig med. Filmskaparnas val att utesluta JWs del
som forsaljare av droger kan tolkas med utgangspunkt i vad Connell uppger géllande
maskulinitetsforestallningar mellan kulturer och ursprung. Pa sa satt &r det mojligt att uppfatta
gestaltningarna av karaktarerna, i ett forsok att skapa bilden av drogforsaljning och vald, som
en del i maskulinitetsskapandet hos kriminella manniskor och man med annan etnisk

bakgrund. I det litteréra verket har forfattaren genom kokain och kriminella drivkrafter
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snarare bundit samman karaktarerna pa ett tydligare stt, vilket visas genom karaktarernas
kriminella handlingar och drivkrafter.

Valen som filmskaparna gjort distanserar alltsa karaktarerna fran varandra, vilket indirekt
vidgar utrymmet mellan karaktarerna av annan etnisk bakgrund och de typiskt vita. Genom
filmatiseringens gestaltning gors pa sa sétt tydligt att det finns ”finare” typer av kriminella
handlingar och att det primart skulle vara vita man som drar sig till dessa, da rena pengar
medfor storre mojligheter till delaktighet i samhallet. Det exemplifieras mest tydligt med hur
Jet-set Carls pappa gérna later sin bank ga samre ett tag, for att sedermera kunna radda banken
och sitt anseende med illegala pengar (Snabba Cash 2010, 0:46:24-0:47:51). | scenen gors
tydligt att bade JW och Jet-set Carls far & medvetna om att det handlar om penningtvtt,
vilket framgar av att JW liknar Abdukarims svarta pengar med en illaluktande livboj” som
kan radda banken at honom. Adaptionens distinkta vidgning av avstandet mellan JWs och de
andra karaktarernas kriminalitet skulle alltsa ur flera aspekter kunna bidra till Connells
beskrivning av hur vita bor vara radda for mérka méns aggressivitet och att morka man bor
ké&nna radsla for vita mans kontroll éver samhallets funktioner. Det senare blir desto tydligare

vad giller rattssamhéllets instanser 1 delen ”Samhallsbild”.

8.3. Samhalisbild
Vid analys av samhallsstrukturer i relation till nationalitet och kultur &r det tydligt att vissa
monster ar aterkommande. | det litterara verket framkommer tydliga etniska strukturer for
respektive karaktars umgéangeskretsar. JWs vanner fran de dvre samhallsklasserna ar “fina,
ljusa killar” som vet ’hur man klir sig, hur man for sig, hur man agerar lampligt” (Lapidus
2007, s. 22-23). Att vita man representerar den svenska éverklassen gors exempelvis tydligt
genom att:

Samtidigt var Jorge sugen pa JW:s andra liv — Stureplan. Jorge hade festat p& krogarna daromkring

hur méanga ganger som helst. Bjussat guzzar pa bubbel i 6verflod. Stuckit till dérrvakterna en peng,

glidit forbi koer. Fatt med sig kap hem fran kottmarknaden.

Men anda saknades nagot. Han sdg de svenska killarna. Hur mycket cash han &n spenderade kom
han aldrig upp i deras niva. Jorge kande det. VVarenda blatte i hela stan kande det. Hur mycket de
an kampade, vaxade haret, kopte ratt klader, hade hedern i behall och korde glassiga bilar — de
tillhdrde inte Dem. (Lapidus 2007, s. 324)

Det blir pa sa satt tydligt att samhallet bestar av en uppdelning som gar utéver materiella
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tillgangar. Jorge bendmner det i ytterligare samhéllskritiska drag genom att ”Andra var
kungar, som Jet-set snubben. Vissa salde sina sjalar som legoknektar, dorrvakterna. Blattarna,
langst ner, med tur kunde de tigga sig till tilltrade.”, vilket vittnar om ett samhélle som
manniskor med utlandskt pabra aldrig far ta del av pa ett jamlikt satt (Lapidus 2007, s. 354).

| filmatiseringen ar uppdelningen mellan etniska grupper inte muntligt uttalad pa samma séatt
men finns narvarande som visuell struktur, dar scener av respektive samhallsklass far fyllas av
karaktérer med liknande etniska utseenden. Anmarkningsvért ar dock hur filmatiseringen
gestaltar kriminalvardare och poliser i relation till romanen. Samtliga kriminalvardare och
poliser som syns foljer ett och samma mdonster, vilket ar noterbart da det inte kan anses skildra
den verkliga representationen for de tva verksamheterna (Snabba Cash 2010, 0:00:34-0:01:31
& 1:44:42-1:52:00). Statisternas som valts att representera det svenska rattsvasendet ar
samtliga vita och man, vilket kan tolkas pa tva olika satt. Antingen har detta gjorts som ett
resultat av omedvetna val som i och for sig sager nagot om filmskaparnas underliggande syn
pa manniskor med utlandskt pabra, eller sa har detta gjorts i syftet att problematisera
samhallsskildringen. Det senare kréver dock att mottagaren blir medveten om detta for att inte
bidra till en 6kad stigmatisering. Annars riskerar detta att bidra till en tolkning av att vita
representerar det goda och ratta medan manniskor med utlandska anlag hamnar utanfor lagen.
Om uppdelningen daremot ses som ett resultat av medvetna val ar det mojligt att dels tolka
det som aktiv stigmatisering av filmskaparna, dels som en problematisering av ett samhalle
dar uppdelningsstrukturerna ar befintliga. Det finnas dock inte nagra uttryck gallande filmens
samhallskritiska funktion eller 6vriga samhallskritiska omformuleringar i filmatiseringen som
stodjer den andra tesen. Det kan fa den forsta tesen att framsta som mer relevant. Tolkningen
som gar att gora ar dock att representationen av poliserna och kriminalvardarna kan bero pa
filmskaparnas forvantningar pa yrken. Salunda skulle detta alltsa tyda pa ett uppratthallande
av ett maskulinitetsideal, i vilket det kravs fysiska starka man for att kunna stavja
kriminaliteten och att kvinnor inte kan anses representativa for dessa typer av yrken da de ar
fysiskt underlagsna. Vidare kan det ge bilden av att man med utlandskt pabra inte
representerar det svenska rattsvasendet och bygga vidare pa en stigmatiserad samhallsbild, dar

dessa utgor den grova kriminaliteten.

Monstret géllande etnisk representation aktualiseras vid scenerna som skildrar JW i
foreldsningssalar, dar samtliga studenter synes vara av liknande etniskt ursprung med ljus hy
(Snabba Cash 2010, 0:13:04-0:13:40). Genom denna typ av gestaltning blir kontrasterna i
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filmen desto tydligare och bilden som malas upp antyder att det utifran utseende ar mojligt att
avgora en persons karaktar. Utifran denna tolkning baseras bilden pa filmskaparnas
verklighetssyn pa den vérld som presenteras i romanen, da denna endast kan visualiseras av
respektive l&sares tolkning. Vad galler huvudkaraktarerna finns det skillnader i gestaltningen
som bidrar till olika samhéllsbilder. I det litterdra verket framgar som tidigare namnt att Jorge
kanner sig domd pa forhand av samhéllet, vilket stodjs av Abdulkarims syn pa sin
samhéllsklass da ”Araben svarade: W-man, du Vvet, jag ingen ekonom. Jag vanlig blatte.
Sverige litar inte pa mig i vilket fall. Jag behover inte vita cash. Jag ar utanfor det dar.””
(Lapidus 2007, s. 265). Aven Mrado ger intrycket av att finna sig utpekad av samhéllet
baserat pa hans utseende da han *Tyckte att folk stirrade pa honom, att de sag ratt igenom
honom. Betraktade en smutsig medborgare, en kriminell parasit, en dalig pappa.” (Lapidus
2007, 370). Genom det uttryck som lagts till i gestaltningen av karaktérerna erbjuds lasaren
djupare forstaelse for deras tillvaro i samhallet, vilket dven kan tolkas som en samhéllskritik.
De tre karaktdrernas uttryck for sin forutbestamda plats i samhallet och saledes aven deras
kriminella tillvaro ar inte representerad i filmatiseringen, vilket ytterligare frantar den djupare
forstaelsen for deras bakgrund. Genom att franta karaktarerna sin bakgrund fokuseras
gestaltningen ytterligare pa att dem bara ar kriminella, inte de bakomliggande faktorerna till

varfor dem blev det eller varfor dem fortsatter vara det.

8.4. Heterosexualitet och skallsord

Genom att stélla de bada verken mot varandra framkommer dven den heterosexuella normen
som betydelsefull i relation till mannens maskulinitetsskapande. | det litterdra verket ar det
anmarkningsvart att det finns en tydlig grans mellan karaktarerna med utlandskt pabra och de
vita mannen i JWs sfar. Dessa aterfinns inte pa samma sétt i filmatiseringen. Vid ett flertal
tillfallen i det litterdra verket framgar det att Mrado och Jorge anvénder sig av homofobiska
yttringar i nedséattande mening alternativt for att markera sin éverldgsenhet. | nedséttande
mening framkommer det nar Mrado reflekterar 6ver behandling av vaktarna pa klubben,
genom att "Bogdorrvakten skulle fa smaka. Bogdorrvakten skulle grata. Krypa. Be. Stona.
Mosas.” (Lapidus 2007, s. 61). Aven i Jorges kretsar framkommer det exempelvis nir ”Fahdi
skrattade till och sa stolt. *Jag aldrig skraj. Skraj ar for bogar.”” (Lapidus 2007, s. 272).

Noterbart &r att romanen avgransar de homofobiska uttrycken till karaktarerna med utlandskt

pabra och att filmatiseringen bortser fran uttrycken helt och hallet. | det litterara verket ar det
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mojligt att se en stigmatiserad bild véxa fram av manniskor med annan etnisk bakgrund som
homofobiska. Sadan typ av maskulinitetsskapande strukturer sker i deras relation till andra
man. Anvandandet av homofobiska utlatanden i romanen framstélls som om homosexuella
man &r mindre manliga. Det blir &ven tydligt i hur Fahdi beskriver att radsla ar en kénsla for
de som &r mindre modiga an honom. | det litteréra verket framstalls tydligt att Fahdi maskerar
kénslor i samtalet med det som forvantas vara en stereotypiskt maskulint framstalld karaktar.
Enligt Mallan tyder detta pa forfattarens och samhallets stereotypa forestéllningar kring
maskulinitet. Med det menas att samhallet uppréatthaller strukturer som ar negativa genom att
kontinuerligt reproducera denna typ av maskulinitetsskapande. Valet som filmskapare gor
genom att utesluta den homofobiska strukturen far saledes en positiv effekt. Utifran Mallans

teori befaster filmskaparna inte stereotypa forestéllningar.

Gestaltningen av synen som utlandska méan har pa homosexuella méns underlagsenhet i
relation till ’riktiga” mén blir &n mer tydlig i relation till hur Mrado menar att dorrvakten ska
”grata som en bog”. Genusstrukturen kan kopplas till det Connell bendmner som “’katexis”
och hur kénslor kan kopplas till sexuell laggning, for att sedermera beféstas genom
litteraturens atergivelse av den. | detta fall likt tidigare exempel att homosexuella skulle vara
mer Gppna med sina kanslor. Tydligt ar dessutom att spraket i det litterara verket i mangt och
mycket ar mer grafiskt an det i filmatiseringen och att homofobiska inslag uteslutits. Samma
sak kan dock inte sdgas om anvindandet av ordet fitta” som skéllsord, vilket framforallt
anvands for att benamna nagot eller nagon i nedsattande bemérkelse. Det framgar exempelvis
nar Abdulkarim misshandlar Mahmut, ndr Mrado misshandlar Jorge och nar Abdulkarim
tilltalar JW som en tjallare (Snabba Cash 2010, 1:06:03, 0:25:41 & 1:43:14). Vad géller
anvandningen av konsordet i filmatiseringen uttrycks det &ven av karaktarerna med annan

etnisk bakgrund, likadant &r fallet i det litterara verket.

Anvandandet av konsordet gar att koppla till det Connell bendmner som maktrelationer” da
en man anvander ordet for det kvinnliga kénet som nedvarderande bendmning for en annan, i
syftet att ppeka dennes underlagsenhet. Pa sa sétt befaster exempelvis Abdulkarim sin
maskulina legitimitet och 6verhet i relation till Mahmut genom att forsoka pétvinga kvinnans
underlagsenhet under misshandeln av honom. Anmarkningsvart &r att filmatiseringen beféster
denna struktur utan att nyansera den, speciellt da den blir pafallande i avsaknad av exempelvis
den homofobiska strukturen. Avlagsnandet av det homofobiska mdnstret i sprakbruket hos

karaktdrerna av annan etnisk bakgrund ar mojlig att se som ett forsok att forandra en
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stigmatiserad samhallssyn, vilket dock medfor att bilden av dessa man som
maskulinitetsskapande genom kvinnligt fortryck blir desto tydligare i avsaknaden av

homofobin.

9. Resultat

Vid analys av de tva verken framkommer tydliga likheter och skillnader vad galler
gestaltningen av karaktarerna. Genom att utga fran McFarlanes och Hutcheons tankar kan en
adaption utrona vad som for filmskaparna ansetts viktigt vid filmatiseringen av det litteréra
verket. Pa sa satt ar det ytterst aktuellt att framst lyfta de skillnader och likheter som
tillsammans formar underliggande strukturer i relation till det teoretiska ramverket. Noterbart
ar hur respektive analyserade del for sig inte nddvandigtvis omformar de befintliga
strukturerna i det litterdra verket, utan hur de tillsammans skapar tydliga monster som inte gar
att bortse fran. Primart har dessa monster formats genom karaktarerna, vilket gar i paritet med

hur adaptionsanalysen ser gestaltningen av karaktérer som en god kalla.

Vad géller familjeforhallandena framgar en distinkt skillnad mellan verken vad galler Mrado
som fadersfigur. | det litterdra verket agerar han grovt kriminell men samtidigt lyckas han
vaxla mellan rollen som en dlskande pappa med viljan att erhalla vardnaden om sin dotter.
Viljan att vara en god far gar i detta fall sa langt att han &r villig att avsaga sitt juridiska
foraldraskap i hoppet om att sékra sin dotters uppvaxt. Gestaltningen i filmatiseringen skiljer
sig i relation till denna da Mrado knappt klarar av att bryta sitt kriminella monster for att
erhalla en verkligt god relation till sin dotter, aven om det stundtals verkar som att viljan
existerar. Valen i gestaltningen medfor att karaktédren i hogre utstrackning framstélls som fast
i det kriminella skalet, utan varken mojlighet till att kliva ur det och utan nagon djupare
forklaring till varfor det byggts upp. Till detta kan aven tillaggas hur Mrado i filmatiseringen
tenderar att se Lovisa som ett hinder i sin vardag och hur han agerar nar hon inte lyssnar pa
honom. | matbutiken blir det tydligt att Mrado, i det litteréra verket, forsoker motsétta sig vad
Goffman kallar for hans virtuella sociala identitet genom att forséka agera god far, vilket inte
ar fallet i filmatiseringen. Forandringen av Mrados gestaltning i relation till
familjeforhallanden gar i paritet med de andringar Jorge genomgatt verken emellan. Jorges
forandring bestar av en 6vergang fran att i det litterara verket vardera omsorgen av familjen
hogst till att i filmatiseringen vara fysisk mot den syster han &lskar, tillika en syster som &r

gravid och nyligen misshandlad.
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Genom familjeférhallandena hos de tva karaktarerna blir det saledes tydligt att Connells teori
om maskulinitetsskapande i de tva verken visar sig pa olika satt, dar
’produktionsforhéllanden” ar primért framtradande i det romanen och det som bendmns som
“maktrelationer” #r tydligt representerad i filmatiseringen. Pa sa sétt ar det mojligt att stodja
Rastbacks resultat i den delen som avser att karaktarerna i mangt och mycket éverensstammer
med varandra géllande sjalvidentifikation. Det gar dock ocksa att konstatera att
maskulinitetsskapandet i filmatiseringen dels skiljer sig. Ett exempel som skildrar denna
forskjutning mellan verken &r scenariot da Mrado ska handla mat infér kvéallen med sin dotter,
i vilken boken gestaltar honom som ansvarstagande och kérleksfull infor uppgiften medan
filmatiseringen menar pa att han maste efterlikna en vit man. Att vara domd pa férhand av
samhallet ar nagot som framkommer i det litterara verket och i Rastbéacks arbete genom
Jorges identitetsskapande, vilket dock inte framkommer i filmatiseringen. Genom denna
analys skulle daven Mrados litterdra framstéllning kunna kopplas till detta, vilket visar sig i hur
han tolkar sin omgivnings reaktion pa hans narvaro i matbutiken. I sekvensen resonerar han
kring méanniskorna omkring sig och bakgrunden till hans kriminella bana. Risken finns att
filmadaptionen uteslutit information som litteraturen tagit med for att problematisera
samhallsbilden. De socioekonomiska forklaringarna till karaktarernas bakgrund, till varfor
karaktarerna ar som de ar, ger sig inte till uttryck pa samma satt i filmatiseringen. Den
humanistiska synen av kriminella som Jens Lapidus kanske velat formedla i sin roman genom
sina egna faktiska erfarenheter med dem, gar forlorad genom filmskaparens tolkning av de
kriminellas virtuella sociala identiteter. Risken &r att filmskaparen har missat Jens Lapidus
humanistiska budskap i det litterdra verket. Oavsett om detta varit medvetet eller omedvetet
ger exemplet stod till de kritiker som enligt McFarlane menar att filmadaptioner kan ta

kontroll éver verkens underliggande mening.

Forskjutningen mellan karaktarerna och deras maskulinitetsskapande blir tydligt vid
jamforelse med JW, som far ses som representativ for de vita” i verken. Likt de andra
karaktérerna framtrader gestaltningen av JW med en kansla av mental obalans som kan
harréra fran hans oférmaga att méata sig ekonomiskt med sina respektive, vilket framkommer i
bada verken. Pa sa satt framstar JW, Jorge och Mrado som ansvariga for att vara den
ekonomiska tryggheten i sina relationer, vilket tillhr deras roller som méan. Nagot som dock
skiljer sig at mellan verken &r hur den emotionella relationen mellan honom och Sophie
framstalls. Till skillnad fran Mrado och Jorge som blivit mer aggressiva i filmatiseringen, har

JW endast blivit mindre emotionellt engagerad i den enda relationen som kvarstar. | analysen
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framstalls Sophie som mer involverad i relationen genom att hon exempelvis besdker honom i
fangelset, vilket inte stimmer dverens med det litterara verket dar hon tar avstand fran honom.
Pa sa satt ar det tydligt att det skett en emotionell férskjutning hos karaktéarerna i
filmatiseringen, dar Mrado och Jorge blivit aggressiva medan JW blivit mer lugn och
sjalvstandig. Den maskulinitetskonstruktion som aterfinns i filmatiseringen kan pa sa satt
liknas vid det Connell beskriver som “’katexis” genom att kvinnan framstalls vara i storre
behov av mannen i hogre utstrackning. Vid en sadan tolkning ar det vart att notera hur Mrado
och Jorge framstalls genom “maktrelationer” nér de sjalva befaster sin maskulinitet, medan
JWs maskulinitet befésts av Sophies behov av honom. Genom gestaltningsvalen som
filmskaparna gjort ar det mojligt att tolka ett uppratthallande av en stigmatiserad bild dar man
med utlandska anlag &r mer bendagna att utéva vald i hemmet, medan vita man ar nagot

kvinnor ska soka sig till.

Karaktarernas valdsamma sidor &ar dven aterkommande vad géller den kriminella livsstilen.
Aterigen ar dock valdet nagot som genom adaptionens konstruktion av kriminalitet blivit en
del i vad som skiljer gestaltningar och verken at. Oaktat att filmskaparna valt att exkludera
den del av handlingen som innehaller valdtakt och misshandel av en kvinna, ar Mrados
gestaltning fortsatt valdsam. Jorge gestaltas ocksa som valdsam i respektive verk, dven om det
sker pa olika sétt. | bada verken har valdet en central roll for Mrado och Jorge. Valdet kan
tolkas som en viktig del for filmskaparna i skapandet av maskuliniteten hos de tva
karaktarerna i filmatiseringen. Valdet hos dessa karaktarer har alltsd utokats fran att vara en
del av deras kriminella vardag till att &ven bli en del av hur de agerar inom familjen, vilket
innebar att valdshandlingar inte endast blir ett medel for »yrkesutdvning” utan aven ett
karaktarsdrag i personligheten. | dvrigt ar den kriminella sysselsattningen for de tva relativt
samstammiga pa sa satt att Jorge ar delaktig i Abdulkarims drogverksamhet och att Mrado

hanterar garderober for den serbiska maffian.

Emellertid bor JWs kriminella gestaltning i filmatiseringen och hur den skiljer sig avsevart
fran den i det litterara verket belysas. Det ar tydligt att JW i spanningsromanen ar exalterad
och positivt installd till kokainforsaljningens effekter pa hans liv. Genom kokainet genereras
stor ekonomisk vinst som driver honom djupare ner i verksamheten. Filmskaparna har valt att
exkludera den del av handlingen i det litterdra verket som ar hans priméra sysselséttning,
vilket bidrar till en annorlunda gestaltning av JWs karaktar. Filmatiseringens gestaltning star

inte heller i paritet med hur Rastbéack uttrycker att JW i det litteréra verket kan véxla mellan
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sociala samhallsklasser och stdndigt komma undan med det utan att besitta ratt
socioekonomiska status. | filmatiseringen agnar sig JW at vad som kan tolkas vara mindre
farlig verksamhet som ligger narmre hans utbildningskunskaper. Han rakar dock tamligen
snabbt ut for ett utbrott infor Sophie dar de sociala rollerna blandas och hans ekonomiska
situation visar sig for henne. Sattet JW gestaltas av filmskaparna visar att det inte gar att
hoppa mellan roller med olika maskulinitetsideal utan att snubbla pa vagen, vilket ger
intrycket av att det ar battre att halla sig inom en social krets. Aterigen uppvisar
filmatiseringens gestaltning att avstandet mellan karaktarerna ar stérre an i det litterara verket.
Enligt Rastbacks tolkning av det litterdra verket &r det enkelt for karaktérerna att hoppa
mellan samhallsklasser. Den samhallsmodernitet och liberalism hon funnit éverensstammer
inte med filmadaptionen. Filmatiseringens uteslutande av dessa tankar stérker ytterligare att
det finns tydliga gransdragningar mellan karaktérernas samhéllsklasser.

Det faktum att JW istdllet agerar ekonom vidgar klyftan till de andra karaktérerna och
tydliggor de bildliga kontrasterna mellan gott och ont. Fastan JW &gnar sig at brott kan det
tolkas som att det finns olika nivaer av brottslighet och att kontrasterna mellan dessa ar
kopplade till specifika manniskor. Valdsamheter och kokainforsaljning begransas till de man
som har andra etniska bakgrunder, medan ekonomiska brott och avstandstagandet fran vald &r
kopplat till vita man. Valdet tillsammans med det faktum att Abdulkarim blivit den opalitliga i
relationen till JW tyder dven pa att filmatiseringen distanserar JWs karaktar fran vad som kan
tolkas vara en tyngre och “fulare” brottslighet. P4 sa satt skildras en stigmatiserad bild i
filmatiseringen som i mangt och mycket inte har koppling till det litterara verket, vilket endast
kan forstas som en tolkning utifran filmskaparnas medvetna eller omedvetna syn pa samhéllet.
Analysen belyser hur filmatiseringen inte lyckas forklara karaktarernas kriminella leverne och
dartill separerar dessa brottsliga banor ytterligare, vilket kan kopplas till hur Utterborn menar
att maskulin reproduktion riskerar att uppsta. Pojkar foredrar att ta del av karaktarer som de
kan relatera till och sympatisera med. Forevarande kan vara problematiskt da dessa tar del av
stigmatiserade och generaliserande samhallsskildringar. Pa sa satt ar det mojligt att det snarare
konstrueras olika maskulinitetsideal for hur méan av olika etniciteter ska vara, vilka riskerar
reproduceras i bristen pa forklaringar. Med det menas hur ungdomar riskerar ta till sig
skildringar av karaktarer som bara &r pa ett sarskilt satt, inte bakgrunden till varfor. Bristen pa
en nyanserad bild kan riskera att ungdomar missgynnas i det egna identitetsskapandet, vilket
kan kopplas till Goffmans teori om acceptans av den virtuella sociala identiteten. Konsumerar

ungdomar endast dessa sociala konstruktioner utan att ta del av bakgrundsférdjupningar, finns
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det risk att ungdomarna skapar en bild av sin egen eller annans identitet och forhaller sig till
denna. Enligt Goffman riskerar reproduktionen av stigmatiserade bilder &ven verka i
skapandet av en gruppidentitet i vilken fler manniskor ansluter sig, som ett resultat av
samhalleliga forestéallningar.

Ett problem med att framstalla en sadan samhallshild ar att ingen forklaring ges, de bara &r
kriminella. I det litterdra verket finns innehallsrika inslag som erbjuder forklaringar till
karaktérernas kriminella livsstil, vilka inte ar narvarande i filmatiseringen. Jorge och Mrado
talar bada om att vara markta av samhallet, som ett resultat av deras etniska bakgrund.
Spanningsromanen anammar salunda Goffmans teori om hur manniskor kan ta till sig en av
samhallet bestamd karaktdr, vilket erbjuder lasaren en form av forstaelse och empati for deras
livssituation. Av den anledningen ar det anmérkningsvart att filmatiseringen inte
tillhandahallit ndgot liknande. Det befaster bilden av att mannen med utlandskt pabra endast
ar kriminella och att JW endast hamnar djupt i brottsligheten som ett resultat av att jobba med
kriminellas ekonomi. Ytterligare konstruktioner i filmatiseringen som skapar distans mellan
etniska grupper ar hur hdgre utbildning skildras. Till exempel genom att endast “vita”

manniskor befinner sig i foreldsningssalen och att Jet-set Carls “’vita” pappa ar bankchef.

Distansen mellan olika etniska grupper blir &n mer tydliga i filmskaparnas tolkning av
rattsvasendets gestaltning. Saval polis och kriminalvardspersonal gestaltas av vita man, vilket
ar anmarkningsvart da det inte kan anses spegla en verklig bild av samhéllet. Utifran en sadan
gestaltning &r det mdjligt att utlasa vad som kan tolkas som skapande av ett
maskulinitetsideal, dar vita mén inte dgnar sig at tyngre brottslighet. Vad som kan tolkas som
“vérre” brottslighet dr sdledes avgrinsad till mdan med utldndskt pabrd och réttsvisendet &r
begréansat till vita man. En sddan maskulinitetskonstruktion, begréansad till olika etniska
grupper, bygger pa och uppratthaller en stigmatiserad samhéllsbild. Gestaltningen av
maskulinitet som sadan framkommer genom bade uttryckta konstruktioner och underliggande

strukturer i periferin.

| analysen av de tva verken framtrader dven heterosexualitet som en variabel att undersoka i
relation till maskulinitetsskapandet. Det blev anmérkningsvért hur homofobiska uttryck
exkluderats i filmatiseringen, vilka i det litterara verket fungerat som en markering av
karaktarernas maskulinitet. Genom att bendmna andra med det kvinnliga kbnet markerar

mannen sin maskulinitet, vilket gar att koppla till Connells “maktrelationer” och hur méan
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uttrycker sin 6verhet. Det ar dock tydligt att det, vid samtliga tillfallen utom ett, & man med
annan etnisk bakgrund som anvander sig av det kvinnliga kénsordet i bada verken. I relation
till resten av analysen redovisas en bild av mannens maskulinitetsskapande som skiljer sig
fran de “vita” minnen. Vid analysen av maskulinitetsskapandet i relation till kvinnor och
sexuell laggning, ar det mojligt att anvéanda Mallans tankar kring stereotypa gestaltningar.
Utifran hennes teori ar det tydligt att forfattaren, trots verklighetens varierade
maskulinitetsideal, valt att anvanda kvinnor och homosexualitet i det litteréra verket i syfte att
skapa en unison maskulinitetsbild av man med utlandskt pabra. Nagot som enligt Mallan leder
till stereotypa forestéliningar i samhéllet.

Sammantaget finns det adaptionsval i filmatiseringen som tyder pa att det skett systematiska
forskjutningar mellan karaktarerna, vilka tillsammans verkar for att skapa ett storre avstand
mellan karaktéarerna och som vidare kan paverka synen pa man av annan etnisk bakgrund.
Utifran McFarlanes och Hutcheons syn pa adaption &r det inte relevant att soka efter exakta
likheter, som i detta arbete inneburit en analys av underliggande strukturer. En struktur som
framkommer tydligt & den med fokus pa familjen. Vald i hemmet har kommit att
representerats genom karaktarerna Mrado och Jorge, vilket kan tolkas som ett bidrag till en
stigmatiserad samhallsbild dar man med utlandskt pabra skulle vara mer benagna att bruka
vald i hemmet. Utterborn menar &ven att pojkar garna konsumerar verk bestaende av vald och
action, vilket kan innebéra att dessa far en normaliserad syn pa vald i hemmet som naturligt i

relation till deras eget maskulinitetsskapande.

Yiterligare strukturer som gatt att uttyda &r hur kontrasterna mellan etniciteter blir tydlig
genom de val filmskaparna gjort. Exempel pa detta ar karaktarernas kriminella aktiviteter dar
JW begar mildare brott, i jamforelse med spanningsromanen, medan Mrado och Jorge &gnar
sig at indrivning och droger. Beskrivningen av JWs kénsla av obehag under misshandeln av
Mahmut &r talande for hur distansen till de andra karaktarerna byggs upp. Fastan det finns
manga skillnader som existerar verken emellan &r det utifran McFarlanes tankar kring
adaption mojligt att bendmna filmatiseringen som det han kallar "kommentar”, pa sa sitt att
variationer i relation till originalverket gjorts men att berattelsens grund finns att finna i det

litterara verket.

Det argumenteras for att valdet ar begransat till de mer kriminella karaktéarerna. Det blir dock

viktigt att se till vilka som i de olika verken far representera skilda typer av kriminell livsstil.
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Det &r tydligt att filmskaparna i sina tolkningsval differentierat etniska grupper ytterligare och
det &r viktigt att vara medveten om vad dessa val far for effekt, dels for verkets framstallning,
dels i ett samhalleligt perspektiv. Samhalleligt gar det att exemplifiera med hur Utterborn
beskriver att ungdomar soker sig till karaktérer som ar personligt relaterabara, vilket innebar
att fler riskerar att ta till sig den bild som framstar som representativ for en sjalv. Pa sa satt
skapas och uppratthalls enligt Connell socialt skapade maskuliniteter i forhallande till
exempelvis klass och etnicitet i samhallet. Det gar i sin tur att relatera till hur Mallan
beskriver att skonlitteratur har mojligheten att bryta eller uppréatthalla dessa strukturer. Manga
av filmatiseringens scener existerar inte i det litteréra verket och det ar tydligt att valen som
gjorts av filmskaparna resulterat i en stigmatiserad bild av méns maskulinitetsskapande i
relation till etnicitet. Linjen mellan etniciteter saknar i flera avseenden belégg i det litteréra
verket och kan saledes saga nagot om filmskaparna och samhallet i samtid. Om detta varit
medvetet eller inte forblir dock osagt.

10. Diskussion

Under arbetets gang har det blivit tydligt hur filmskaparna, medvetet eller omedvetet genom
sina val, skapat ett verk som till ytan paminner om det litterara verket. Det som varit
anmarkningsvart ar hur gestaltningarnas skillnader verkar for att skapa en annorlunda bild av
framforallt karaktérernas personlighetsdrag. VVad som presenteras i filmatiseringen ar en varld
dar det gra faltet i mangt och mycket suddats ut och granserna mellan svart och vitt blivit
tydligare. Forevarande har skett pa bekostnad av karaktéarernas djup. Avsaknaden av
litteraturens fordjupande och nyanserande beskrivningar foranleder till exempel en mer snév
tolkning av den kriminella identiteten. Utrymmesbristen som uppstar for en filmadaption &r
forstaelig nar ett litterart verk pa 475 sidor ska paketeras inom ramen for 1 timme och 59
minuter, men det medfor exempelvis aven att de estetiska valen som gors far extra mycket

betydelse.

Tydligt &r i alla fall att filmskaparna genom sina estetiska val format ett nadgot annorlunda
maskulinitetsskapande for respektive karaktér, vilket i jamforelse med romanen medfort att
méan med utlandskt pabra i generell mening kommit att framstallas som fysiskt farligare.
Speciellt da samtliga poliser och kriminalvardare spelas av vita skadespelare och pa sa satt far

anses representera det goda, vilket kanske for manga gar obemarkt forbi men som anda
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registreras nar vi kommer i kontakt med det. Maskulinitetsskapandet hos personer med
utlandsk bakgrund framstélls aven i filmatiseringen i hogre utstrackning som nedséttande mot
kvinnor och familj, vilket &r anmarkningsvart da det litterara verket snarare lyfter vikten av
familjeomsorg som central. Vidare bidrar det faktum att JW snarare framstélls som ekonom,
till uppfattningen om att han hamnat fel och att han inte &r ”lika” kriminell som de andra. JW
blir pa sa satt enklare att relatera till for gemene man som inte dgnar sig at brottslighet, vilket
kan medfora att publiken ser de “’kriminella” ménnen som de verkligt onda. Genom en sadan
analys skapas och uppratthalls en stigmatiserad bild av man med utlandskt pabra, vilket kan
befésta befintliga sociala samhé&llskonstruktioner. I verken har kriminella handlingar med
tydlighet fungerat som markdorer for hur olika etniciteter atskiljs. Kriminalitet ska dock inte
ses som nagot som enande. Med det sagt synliggors problematiken vi kan mota i kontakt med
romaner och filmatiseringar som inte fordjupar eller problematiserar generaliserande

samhallshilder.

10.1. Anknytning till profession

Nagot som tydliggjorts i detta arbete ar vikten av att forsta hur maskulinitet verkar i
samhallet. Genom att arbeta med litteratur och film i undervisning erbjuds eleverna att
komma i kontakt med rikligt material som kan anvandas i flera syften och amnen. | arbetet
med denna typ av material ar det viktigt att man som larare & medveten om mojligheterna
med att arbeta med underliggande strukturer och pa vilket satt dessa kan bidra till elevernas
formaga att sjalva forsta hur dessa strukturer ar standigt narvarande. | utbildningssyfte kan det
rent utav vara noédvandigt att arbeta med adaptioner och lata dessa agera som kompletterande
informationskalla till litterara verk. Det kan pa sa sétt dppna for diskussioner om skillnader i
originaltolkningar och skillnader i att analysera en adaption. Det blir da viktigt som larare att
vara medveten om att det finns strukturer i varje verk och adaption som vid en forsta anblick
inte ter sig utmarkande. Pa sa vis mojliggors forstaelsen for hur arbetet med olika typer av
verk kan bidra till att elever dels anammar stigmatiserade maskulinitetsforestallningar fran
karaktérer de relaterar till, dels reproducerar stereotypa samhéllsbilder som undermedvetet
bidrar till skeva forestallningar om samhéllet. Ett sddant arbete star i paritet med att eleverna
ska erbjudas mojlighet att genom skonlitteratur och film forsta andra manniskor, vilket ar ett

av syftena med amnet Svenska i gymnasieskolan.

Aktuellt arbete visar vikten av att anvanda olika typer av verk for att forsta tolkningars
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betydelse vid karaktarsskildring, vilket kan bidra till elevernas egna kritiska tankande.
Arbetets resultat visar att vissa monster bor motarbetas, vilket ger lararen mojlighet att aktivt
valja verk med karaktérer som inte uppratthaller dessa och maéjligtvis starker andra.
Alternativt att verk som dessa valjs och sedan blir foremal for en kritisk diskussion. Valen av
verk ska inte handla om indoktrinering, utan snarare ses som ett verktyg i uppdraget att
utbilda eleverna till goda samhallsmedborgare som inte stérker orattvisor i samhallet. Som
larare &r det dessutom viktigt att forsta hur maskulinitetsideal i verk inte endast paverkar méan,
vilket blir tydligt da kvinnor och sexualitet ofta star som central del i olika former av
maskulinitetsskapande. Genom att aktivt arbeta med maskulinitet &r det mojligt att synliggora
for eleverna hur olikheter kan skapas socialt och att dessa strukturella skillnader &ven
paverkar manniskor av olika kon, klasser, aldrar och sexuella laggningar i var omgivning.
Med andra ord ar maskulinitetsskapande strukturer viktiga att forsta och arbeta med for att
komplettera andra genusteorier. Det kan bidra till samhallets och framst mans forstaelse for
hur dessa maskulina stereotyper utvecklas och befasts i samhallet genom sma medel. Pa sa
satt kan eleverna erhalla ytterligare kunskap i svenska sprakets funktioner och hur valen av

uttryck i olika verk paverkar budskapet.

34



Kallforteckning

Litteratur

Connell, R.W. (2008). Maskuliniteter. Goteborg: Bokforlaget Daidalos AB.

Goffman, Erving (2014). Stigma : den avvikandes roll och identitet. Lund: Studentlitteratur
AB.

Hutcheon, Linda (2006). A Theory of Adaption. New York: Routledge.
Lapidus, Jens (2007). Snabba Cash. Stockholm: Manpocket.

McFarlane, Brian (1996). Novel to Film : An Introduction to the Theory of Adaption. Oxford:

Clarendon Press.

Widén, Par (2009). “Kvalitativ textanalys”. I Fejes, Andreas och Thornberg, Robert (red.),
Handbok i kvalitativ analys. Stockholm: Liber AB, s. 136-151.

Internet

Mallan, Kerry (2001). ’Men/boys behaving differently: Contemporary Representations of
Masculinity in Books for Young People”. English in Australia. Nr. 132, s. 57-64.

Rastback, Emma (2008). Kriminalitet satter mannen pa prov — En studie av
identitetsskapande i romanen Snabba Cash. Magisteruppsats Biblioteks- och
informationsvetenskap, Samhallsvetenskap, Institutionen Biblioteks- och
informationsvetenskap. Boras: Hogskolan i Boras. https://www.diva-
portal.org/smash/get/diva2:1310824/FULLTEXTO1.pdf [2020-11-09]

Skolverket (2011). Svenska.

https://www.skolverket.se/undervisning/gymnasieskolan/laroplan-program-och-amnen-i-

gymnasieskolan/gymnasieprogrammen/amne?url=1530314731%2Fsyllabuscw%2Fjsp%2Fsu
bject.htm%3FsubjectCode%3DSVE%26t05%3Dgy%26sv.url=12.5dfee44715d35a5cdfa92a3
[2020-12-04]

35


https://www.diva-portal.org/smash/get/diva2:1310824/FULLTEXT01.pdf
https://www.diva-portal.org/smash/get/diva2:1310824/FULLTEXT01.pdf
https://www.skolverket.se/undervisning/gymnasieskolan/laroplan-program-och-amnen-i-gymnasieskolan/gymnasieprogrammen/amne?url=1530314731%2Fsyllabuscw%2Fjsp%2Fsubject.htm%3FsubjectCode%3DSVE%26tos%3Dgy%26sv.url=12.5dfee44715d35a5cdfa92a3
https://www.skolverket.se/undervisning/gymnasieskolan/laroplan-program-och-amnen-i-gymnasieskolan/gymnasieprogrammen/amne?url=1530314731%2Fsyllabuscw%2Fjsp%2Fsubject.htm%3FsubjectCode%3DSVE%26tos%3Dgy%26sv.url=12.5dfee44715d35a5cdfa92a3
https://www.skolverket.se/undervisning/gymnasieskolan/laroplan-program-och-amnen-i-gymnasieskolan/gymnasieprogrammen/amne?url=1530314731%2Fsyllabuscw%2Fjsp%2Fsubject.htm%3FsubjectCode%3DSVE%26tos%3Dgy%26sv.url=12.5dfee44715d35a5cdfa92a3

Utterborn, Charlotta (2013). Pojkars lasning - en kvalitativ studie av pojkars lasvanor i
arskurs 8. Examensarbete Lararprogrammet, Humaniora, Institutionen for kultur och
kommunikation. Linkdping: LinkOpings Universitet. http://www.diva-
portal.org/smash/get/diva2:629635/FULLTEXTO01.pdf [2020-11-10]

Wahlstrom och Widstrand (u.a). ”Jens Lapidus”. https://www.wwd.se/forfattare/21961/jens-

lapidus/ [2021-01-08]

Film

Snabba Cash (2010) [film; Cmore]. Regissor: Daniel Espinosa. Tre Véanner Produktion AB.

36


http://www.diva-portal.org/smash/get/diva2:629635/FULLTEXT01.pdf
http://www.diva-portal.org/smash/get/diva2:629635/FULLTEXT01.pdf
https://www.wwd.se/forfattare/21961/jens-lapidus/
https://www.wwd.se/forfattare/21961/jens-lapidus/

