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Sammanfattning av uppsatsen

Uppsatsen “Olika faser av kunskapsemfaser” dmnar granska och synliggora vilka forindringar i
lirostoff och kunskapsemfaser som gjort sig synliga i kursplaner i musik f6r hogstadiet, fran 1962
till 2011. Genom kvalitativ textanalys samt tematisk analys tolkas, presenteras och analyseras
innehallet 1 fem kursplaner i musik — Lgr 62, Lgr 69, Lgr 80, Lpo 94 och Lgr 11 — utifran en
liroplansteoretisk utgangpunkt. Aven kunskapsemfaser har statt i fokus f6r kodning, ett begrepp
fran Roberts (1998) forskning i naturvetenskapliga styrdokument som alltsd sparas i musikimnet.
Aven Varkoys (1996) idéer om musikens zarfir har anvints for att komplettera Roberts (1998)
begrepp. Slutsatsen studien nar dr att musikdmnets kunskapsemfaser dr varierande, men att det
generellt sett antingen ror sig om 1) kunskapsemfaser som gar att jimféra med redan existerande
begrepp av Roberts (1998) eller Varkey (1996) 2) att kunskapsemfaser inte uppfattats som
tillrickligt tydliga eller sparbara 1 vissa av musikimnets moment genom historien 3) att
kunskapsemfas kan sparas, men att de inte upplevs likna nagon av de begrepp Roberts (1998) och
Varkoy (19906) presenterat. I det sistndmnda fallet har jag istillet konstruerat nya beteckningar pa
de "namnl6sa” kunskapsemfaser jag sparat: jose de vivre, t6r hilsans skull samt sjalvindamal. Utover
kunskapsemfaserna sa har dven mycket forindringar skett gillande lirostoff. Som exempel sa har
sangmomentet gatt fran att ses som det mest naturliga musikaliska uttrycksmedlet — och har saledes
ocksa framhallits som det viktigaste under 60- och 70-talet — till att idag vara ett likvirdigt moment
bland ménga andra i musikimnet.

Sokord: liroplansteori, utbildningshistoria, musik, kunskapsemfas



FORORD

Jag vill rikta ett stort tack till min handledare Jonathan Lilliedahl, som varit behjalplig genom hela
processen. Det hade nog inte gatt utan hans kunskap (for att inte nimna talamod).

Denna uppsats tillagnas Lena Skoog, fodd Carlin, som vid varje morgonsamling i
skolan sndllt fick sdtta sig vid orgeln och ackompangera resterande klasskamraters
psalmsang. Fokus for Lenas musikaliska uttryck overgick sa sakteligen fran klassiskt
piano och orgelspel till foxctrot och rivig storbandsjazz, ett intresse hon delade med sitt
livs kdrlek, Ake Skoag. Utiver sin stora musikalitet och sitt dnnu stirre jazzintresse
var Lena en anglofil av rang, oovervinnlig i korsord och en av Swveriges framsta
djurvanner (endast slagen av sin egen mor som satte skrick i de Skovdebor som ens
vagade tinka tanken att misskita sina husdjur). Lena fick tre dittrar, fostrade tre
boxcrar och skapade underbara minnen at sex barnbarn.

Alskade mormor, som jag saknar dig. Under uppsatsarbetet har jag tinkt pi dig
sa mycket. Ditt intellekt, din humor och din virme har sporrat mig genom hela denna
odndliga process. Hade det inte varit for dig hade kanske mitt musikintresse aldrig
tagit fart? For det och sa mycket annat ar jag dig evigt tacksanm.
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Inledning

Musik ér ett av de édldsta skolimnena som fortfarande dr en del av liroplanen idag. Men vad ér det
som har hint med dmnet under arens lopp? Vad har férindrats, och varfér? De fragorna vicker
ett historiskt men ocksa musikpedagogiskt intresse.

Att f6rs6ka fOrstd vad hdgstadieelever har forvintats ldra sig i musik sedan grundskolans fédelse
till nutid 4r 1 sig mycket intressant. I hopp om att forsta saken bittre har dven didaktikens varfor-
fraga kopplats in: varfoér har musik lirts ut? Varfor har vissa musikaliska moment — exempelvis
sang, spel, skapande — lirts ut? For att forsta detta har begreppet kunskapsemfas nyttjats, en term
som dmnar fanga in och skapa kategorier av svaren till en typisk fraga elever kan tinkas stilla:
”Varfor maste vi lira oss det hdr?”. Kunskapsemfasbegreppet kan siledes ses som en typ av svar
pa didaktikens varfir-fraga. Forskning dar kunskapsemfaser inkorporerats som redskap finns redan,
men verkar inte ha gjorts — eller verkar atminstone inte vara sirskild utbredd — i det
musikpedagogiska faltet. Denna slutsats dras utifrin de svarigheter jag upplevt nir jag forsokt hitta
redan existerande forskning som kombinerar dessa parametrar: musikpedagogik och
kunskapsemfaser. Med tanke pa det bidrag begreppen gjort i naturvetenskapligt riktad pedagogisk
forskning skulle det inte vara otinkbart att de ocksa skulle kunna fylla ett syfte i musikpedagogisk
forskning.

Det denna studie gor dr att presentera en jimforelse av fem kursplaner avsedda for
hégstadieundervisning 1 musik i Sverige, fran 1962 till nutid, ar 2020. Studiens teoretiska
utgangspunkt dr liroplansteori, med det tillhérande begreppet kunskapsemfas. I praktiken innebir
detta att fragorna ”vad ar viktig kunskap” samt “varfor ska detta liras ut” statt i fokus for denna
kvalitativa forskning.

For att fortydliga forskningens teoretiska utgangpunkt presenteras det forst, direkt foljt av
metodologiska forklaringar. Nir uppsatsens “glaségon” och process dr forklarad presenteras en
bakgrund som 6verskadligt visar ungefir vilka lirostoff och vilka kunskapsemfaser som gjort sig
gillande fran 1842 till 1962. Under rubriken “forskningséversikt” far lisaren ta del av
liroplansteoretisk ~ forskning knuten till musikimnet, internationell forskning samt
utbildningshistorisk forskning fér att askadliggéra den undersokta periodens férandringar i
liroplaner — alltsa inte enbart kursplanen, som denna studie fokuserar pa — samt 1 det praktiserade
musikdmnet. Resultatet presenteras inte i kronologisk ordning, utan tematisk, for att tillgodose
behovet av att folja utveckling i olika delmoment littare. I diskussionsdelen framférs en
sammanfattning av resultatet, vilket f6ljs av att ndgra av studiens olika analyser diskuteras med hjilp
av litteraturen fran forskningséversikten, och till viss del dven data fran bakgrunden. Under
reflektionen diskuteras istillet forskningen i sig, snarare dn forskningsimnet. Dir dmnar jag
synliggora potentiell fortsatt forskning, bland annat.

Problemomrade och syfte
Uppsatsen kan sidgas vixa ur tva skilda problemomraden, dir det ena ér personligt och det andra
allmingiltigt. Efter ndstan fem ar pa musikhégskola kinner jag ett behov av att bittre forsta
musikdmnets historia, med fokus pa nirliggande artionden och dess liroplaner. Jonathan Lilliedahl
(2013) skriver i sin avhandling att musikpedagogisk forskning har ett ”behov av att knyta an till ett
liroplansteoretiskt falt” (Lilliedahl, 2013, s. 31). Utifran en sadan uppfattning kan denna studie ses
som just en sadan girning: en musikpedagogisk studie med liroplansteoretisk kdrna. Ytterligare ett
problem kan identifieras utifran tanken om kunskapsemfasers bidrag till pedagogisk forskning, dar
en tydlig lucka upplevs existera i det musikpedagogiska faltet. Det dr inte omojligt att forskning av
denna typ gjorts tidigare, men det faktum att den dr mycket svar att finna i digitaliserade databaser
tyder atminstone pa att det inte ér ett utbrett fenomen.

Syftet med denna undersokning dr att fa en djupare fOrstdelse f6r musikimnets historia, dess
lirostoff och kunskapsemfaser.



Forskningsfragor

Vad har framstillts som viktig kunskap i styrdokument f6r musikundervisningen i grundskolans
hégstadium?

Vilka kunskapsemfaser har gjort sig gillande som svar pa musikundervisningens mening?



Teori och metod

Laroplansteori

En ldroplan dr dels ett dokument avsett for att lirare och medarbetare pa skolan ska veta vad som
ska liras ut for en specifik skolform. Men liroplanen ir ocksa idé och traditionsburna planer for
larande, vilket breddar begreppet langt utanfér policydokumentet som sadant (Lilliedahl, 2014). Det
ar i den breddningen liroplansteorin fyller sin huvudsakliga funktion. Daniel Sundberg (2016)
presenterar ytterligare ett sitt att se pa liroplaner, genom att punkta upp dem utifrin olika nivaer:
liroplaner som text, liroplaner som program och liroplaner som idésystem.

Liroplansteori beskrivs av Ninni Wahlstrém (2016) som en fraga om urval av kunskap. Vad ska
sta med 1 en liroplan? Vad riknas som kunskap? Vad ir viktigt? Svaren pa dessa fragor ir inte
statiska, utan i kontinuerlig férindring. Musik exempelvis har varit ett &mne som lirts ut under
tusentals ar, men inte pa samma sitt, av samma anledning eller med samma kunskapsemfaser. Trots
att svaret pa liroplansteorins fraga alltid férandras, sa dr den dndé viktig. Ulf P. Lundgren (1989)
forklarar att fraigan maste besvaras for att ett organiserande omvirlden for lirande ska kunna ske.
Det gar dven i linje med f6ljande citat ur Lilliedahls avhandling (2013): “Laroplansteori kan darmed
forstas som teoretiseringar av hur kunskaper och virderingar selekteras och organiseras for
undervisning. Detta ses da utifran en specifik kulturell och samhillelig kontext i relation till ett
historiskt perspektiv’” (Lilliedahl, s. 29, 2013).

Lundgren (1989) forklarar att det dr ytterst svart att definiera liroplansforskning, pa samma sitt
som det 4r svart att helt fa grepp om vad en liroplan faktiskt dr. Det kan vara forskning som
fokuserar pd historia - som denna studie gor - likvil som kritiska studier av vir tids olika skol- och
kunskapsfragor (Lundgren, 2014, s. 219). Liroplansforskningen tar inte enbart den specifika
liroplan i beaktning, utan dven samhillet och den makt som framstillt en typ av plan for lirande.
Denna studies liroplansteoretiska férankring dr pataglig, da den inte bara kommer underséka de
fysiska styrdokumenten genom historien, utan dven ge dem en kontext i form av de olika
liroplansmodeller som varit gillande, samt de sambhilleliga strémningar som foranlett dessa.

Kunskapsemfasbegreppet och varfor-fragan

I undervisning lir en lirare inte enbart ut 7 ett imne, utan dven o7 (Ostman, 2014). Den meningen
kan tyckas vara antingen sjalvklar eller direkt motséigelsefull. Men med ordet o7z menas inte imnets
innehall, utan hur vi talar om dmnet, vad for stoff vi tar upp och vad vi utelimnar. Detta skriver
Leif Ostman (2014) om kunskapsemfaser nir han diskuterar virden och féljemeningar. Ostman
(2014) forhaller sig framforallt till naturvetenskap i sitt resonemang om kunskapsemfaser, men
begreppet har i denna uppsats applicerats pa amnet musik. Medan liroplansteorin staller fragan vad
som dr viktig kunskap, sa utgér kunskapsemfasen snarare svaret pa fragan varfor ett lirostoff ar
viktigt.

Den kanadensiska forskaren Douglas Roberts intresserade sig for lirares svar nir en elev fragar
“varfér behéver jag lira mig det har?” redan under 1980-talet. De olika typerna av svar Roberts
identifierade utifran den fragan var viktiga eftersom de angav syftet f6r undervisningen.

Roberts (1998) identifierade sju typer av kunskapsemfaser som han uppfattade som relevanta i
naturvetenskaplig undervisning. Av dessa sju har Ostman (2014) redogjort for de fem vanligaste.
Resterande begrepp har redogjorts f6r med hjilp av Agneta Roxne och Daniel Nymans (2012)
examensarbete. For att tydliggéra begreppens ursprung (originalsprak) samt svenska oversittningar
har samtliga placerats i nedanstaende tabell. Denna tabell har anvints som redskap vid granskning
och analys av — och till viss del dven till diskussion om —laroplanerna, da den gor de olika begreppen
och dess beskrivningar mer overskadliga.



Dounglas Roberts | Leif Ostmans dversittning och forklaring | Komplettering utifrin Agneta Roxne och
begrepp (1998) | (2014) Daniel Nyman (2012)
Everyday Vardagsemfas — att tillimpa kurserna pa
coping vardagliga sysslor och problem
Structure of Vetenskapens (eller
science konstnirlighetens/hantverkets)
intellektuella process — Att tinka och
resonera som en vetenskapare (eller
konstnir/hantverkare)
Self as ”innebir att eleven fér en stérre forstaelse
explainer kring férklaringar och teorier om
naturvetenskapen genom att liraren lir ut,
tidigare vetenskapsmins forklaringar och
teorier om vad naturvetenskap dr. Genom
detta fir eleven storre fOrstielse f6r
naturvetenskap och eleven erhaller egna
tankar om teorier och férklaringar” (s. 14,
Nyman & Roxne)
Scientific Skill | Vetenskapliga (eller
Development | konstnitliga/hantverksmissiga)
metoden — Att arbeta som vetenskapare
(eller konstnir/hantverkare)
Solid “innebir att eleverna tar till sig kunskap
Foundation tor att de ska ha nytta av det senare under
sin utbildning samt klara hogre studier i
dmnet. Det som eleverna lér sigi de
tidigare skolaren, 4r for att det ska klara
av att tilligna sig nya kunskaper i de
senare skoldren. I de senare skoldren lir
sig eleverna det som krivs for att klara
kunskapsmalen i gymnasiet” (s. 14,
Nyman & Roxne)
Correct Ritta
explanation forklaringen/uttrycket/firdigheten — de
ratta
forklaringarna/uttrycken/firdigheterna
Science, Kunskap och beslut — att tillimpa
technology, kunskaperna pa moraliska och politiska
and decisions problem

Da begreppen stammar ur naturvetenskapligt riktad pedagogisk forskning har de endast
tillskrivits olika formuleringar i musikens kursplaner om dessa helt stimt 6verens med varandra.
Begreppen har med andra ord bara applicerats om de passat det musikimnets styrdokument
faktiskt uttrycker gillande syfte.

Forskning som sammansvetsar begreppet ’kunskapsemfas” och musikpedagogik verkar inte
vara sirskilt utbredd, med tanke pa de svarigheter jag som forskare upplevt vid forsok att finna
studier av denna sort — nationella savil som internationella — via databaserna ERIC och RILM. Det
1 sig betyder inte att varfor-fragan inte varit aktuell i musikpedagogisk forskning. I Qyvind Varkeys
”Varfér musik?” (1996) granskas musikens upplevda funktion fran antikens Grekland och framit.
Varkoy (1996) presenterar flera olika huvudkategorier som han menar gjort sig synliga under arens
lopp: idén om musik som vig till kunskap, idén om musik som medel f6r bildning, idén om
musikens socialt fostrande funktion, idén om barnet som skapande individ samt idén om musikens
konkreta nyttofunktion fér andra skolimnen. Varkeys (1996) forskning dr inte sprungen ur



liroplansteori, utan ur musikpedagogisk idéhistoria, vilket dr anledningen till att begreppet
kunskapsemfas kommer anvindas i studien. Med det sagt tas Varkoys (19906) kategorier upp under
denna teoretiska forteckning eftersom de dnda skulle kunna géra sig gillande resultatanalysen.

Bakom idén om musik som vig till kunskap finns manga tinkare som alla hanterar idén lite
annorlunda:

”Platon, Schopenhauer och Steiner anser att vi genom musiken inser eller skadar tillvarons
djupaste mening. Reimer tinker sig emellertid att man genom musiken kan lira kinna sig sjilv.
[...] Det som forenar dessa olika infallsvinklar dr emellertid att musiken har en helt livsnédvandig
plats som vig till kunskap f6r att komma till insikter i de mest fundamentala sanningarna.”
(Varkoy, s. 113).

Den ovannimnda idén dr inte helt annorlunda fran den andra idén i Varkeys (1996) kategorier:
idén om musik som medel f6r bildning. En av foresprakarna bakom denna idé var Friedrich von
Schiller!, som framholl att “estetisk bildning var vigen till humanitet” (Varkay, 1996, s. 42).
Bildningsbegreppets ursprung understrék vikten av ett kultiverande och féridlande av méinniskans
natur. De tva forsta kategorierna kan tillsammans ses som starkt kopplade till en minniskas
personlighetsutveckling.

Idén om musikens socialt fostrande funktion kan sammanfattas genom féljande ord om Hans
Georg Nigelis*: "Han frimjade tanken att ingen annan konst kunde ha stérre inflytande pa barnets
férhallande till sina skolkamrater dn musiken, och att musikundervisningens slutgiltiga mal var att
vicka allmin minniskokdrlek och gudsfruktan.” (Varkey, 1996, s. 40).

Varkey (1996) forklarar att utgangspunkten for idén om barnet som skapande individ ér
minniskans natur. Frobel’ menade att barn var originellt skapande individer och att skolans
uppgifter skulle svara mot barnets egenart. Varkoy (1996) presenterar ocksi Bjorkvolds® tankar,
dar foljande framkommer:

”Barn leker, lir och skapar i spontana processer dir korrespondensen mellan tanke, kropp och
kinsla ger kunskapsprocessen djup och varaktighet. Dirfor har skolan, enligt Bjorkvold, allt att
vinna pa att gora sin undervisning helhetlig, ckologisk och musisk, si som barnet och
barnkulturen dr.” (Varkoy, 1996, s. 106)

Den sista av Varkoys (1996) kategorier — idén om musikens konkreta nyttofunktion fér andra
skolimnen — dr genom sin titel sjilvforklarande. Idén bottnar i synen pa musik som nagot
matnyttigt, nagot som kan effektiviseras, och till skillnad fran de tidigare presenterade idéerna ér
den inte kopplad tll langsiktigt tinkande om individuell och/eller social utveckling hos
musikeleven.

“"Musik blir en trivselskapande faktor fér 6kad produktivitet. Att Okad effektivitet eller
produktivitet kan ha inverkan pd den individuella och sociala utvecklingen, dr hir inte nigon
poing 1 sig. Avsikten med musik, och dirmed legitimeringen av musik i skolan, fir en rent yttre
pragel. [...] Musiken glider ldtt in i skolan som ett inlirnings- och socialiseringseffektiviserande
medel.” (Varkoy, 1996, s. 118).

Forskningens praktiska utférande och kvalitativa egenskaper

Teoretiskt angreppssdtt
Studien utférdes som en kvalitativ forskning, dir vikt alltsa lades vid ordval, innehall och varje
kursplans kontext. D4 uppsatsens intention inte var att pavisa en objektiv sanning om musikens
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kursplansférindring, utan snarare en tolkning av detta, sigs den kvalitativa metoden som given.
Studiens ontologiska ansats var gontruktionistisk (Bryman, 2018), vilket innebar att kursplanerna och
dess innehall inte diskuterades som objektiva ting, utan som dokument vars betydelse och mening
uppstar i och med interaktion med minniskor, exempelvis genom tolkning.

Uppsatsens angreppssitt har inte varit inte renodlat at nagot hall, men den mest passande
benimningen skulle vara att beskriva férloppet som abduktivt (Bryman, 2018), da vissa saker antogs
som gillande innan studien satte igaing, medan andra har dndrats och formats av den data som
kommit fram.

Dokument som datakdlla och empirins egenskap

Den empiriska metoden for studien var att anvinda dokument som datakdilla (Bryman, 2018). Till
skillnad fran exempelvis intervjuer och observationer kan denna empiriska metod ses som
centrerad runt doétt material, alltsa dokument av olika slag. I detta fall innebar det att den typ av
empiri som behandlades 1 uppsatsarbetet var av ett icke-personligt slag, da det rérde sig om
officiella styrdokument fran statliga och kommunala institutioner. Empirin beskrev vad
makthavate och/eller utformatre bakom styrdokument firvintade sig skulle ske i undervisningen. Det
bor dock fortydligas att det inte betyder att det var exakt det som hinde: att undersoka liroplaner
och kursplaner ir att undersoka intentioner, inte vad som faktiskt sker i klassrummen.

Tillvdgagangssdtt, tolkning och ordning

Tillvigagangssittet for uppsatsen gick ut pa ett ansamlande av material - sisom kursplaner, statliga
utredningar, supplement- och kommentarmaterial - genom s6kning bland GUPEA:s digitaliserade
liroplaner och styrdokument. Detta material listes sedan i kronologisk ordning och tolkades
dirmed ocksa av mig. Vid genomlasning av material implementerades alltsa ett fo/kningsperspektiv
(Bryman, 2018). Bryman (2018) definierar interpretativisn’ som ”[e]n kunskapsteoretisk stindpunkt
som kriver att samhillsforskaren har eller skapar sig en forstielse av handlingars subjektiva
mening” (Bryman, 2018, s. 827).

Resultatet och analysen presenteras utifran olika teman som uppticktes i vardera kursplan
istallet for i kronologisk ordning. Detta tillvigagangssitt valdes da det tydliggjorde skillnader
gillande liroplansteoretiska foérindringar och kunskapsemfaser i kursplanerna pa ett mer
tillfredsstillande vis dn en kronologisk resultatpresentation hade gjort. Av samma anledning
presenterades resultat och analys som en integrerad del i denna studie, efter Kristenssons (2014)
modell.

Analys av data

For att analysera materialet anvindes tva metoder: tematisk analys samt kvalitativ textanalys. De
delar manga likheter, varfor deras atskiljande drag dr viktiga att poingtera. Tematisk analys skulle
kunna ses som det redskap som anvindes for att finna Overgripande sa vil som under
underordnade teman, medan kvalitativ textanalys anvindes for att tolka dessa teman utifran sitt
sprak samt sin kontext.

Att finna olika typer av kunskapsemfaser i de undersokta styrdokumenten innebar en typ av
kvalitativ kodning av materialet, dir tematisk analys var den metod som anvindes. Bryman (2018)
forklarar att tematisk analys dr en av de vanligaste angreppsatten vad giller kvalitativ data. Den
tematiska analysen aterfinns i manga typer av analys — t.ex. diskursanalys, grundad teori etc. For att
reda ut begreppet tematisk analys anger Bryman (2018) definitionen av ordet ’tema”.

7] stort sett kan ett tema vara féljande: 1) en kategori som identifieras av analytikern utifrdn hans eller
hennes data. 2) temat dr kopplat till forskarens fokus (och sannolikt dven till forskningsfrigorna) 3). Det
bygger pd koder som identifierats i utskrifter och/eller filtanteckningar. 4) Det f6tser forskaren med en
grund for en teoretisk forstielse av hans eller hennes data som kan utgdra ett teoretiskt bidrag till
litteraturen pa det aktuella omradet” (s. 703, Bryman, 2018).

> Interpretativism dr ett ord Bryman (2018) anvinder istillet f6r tolkningsperspektiv.



Att praktiskt omsitta tematisk analys i den hir studien innebar flera genomlisningar av
styrdokumenten, dar varje genomlésning gjordes fOr att hitta ett specifikt tema.

Pir Widén (2019) beskriver kvalitativ textanalys som ett arbetssatt dir malet dr att skapa kunskap
om texters innehdll. Det innefattar valet av texter samt att arbetet sker “utifran ett vil avgrinsat
undersékningsproblem” (s. 195, Widén, 2019). Kvalitativ textanalys ses som en foljd till
hermeneutiken, som kortfattat beskrivs med orden tolka, utligga, forklara. Nar Widén forklarar
metodens bakgrund presenteras tre analytiska dimensioner. De firsta dimensionen behandlar en texts
forfattare: om det ar dem, alltsa personerna bakom en text som dr fokus for analysen sa ar forsta
dimensionen av textanalys relevant. Den andra dimensionen fokuserar pa spriket, snarare dn en
forfattares intentioner. Det kan exempelvis réra begrepp och sprakval i texter. Den tredje dimensionen
handlar om att férsta textens kontext, alltsa i vilket sambhille texten blivit till. Virderingar och
normer kan uttolkas. Det handlar om att skapa sig en forstielse om det samhille som radde runz en
text nir den skrevs.

Utifran de tre ovannimnda dimensionerna kan denna studie framforallt tillskrivas tva av dem:
den andra och den tredje. Sprik, ordval och férindringar av dessa 6ver tid var av intresse, likvil
som samtliga kursplaners plats i liroplanshistorien.

Urval och avgrinsningar

Urvalet representerar studiens intresseomrade, dvs grundskolans kursplaner i musik f6r hdgstadiet.
Urvalsmetoden som anvindes var malstyrt urval (Bryman, 2018) och innebidr att samtliga
styrdokument valts ut f6r att tjana dndamalet i form av besvarandet av forskningsfragan.

Liroplanerna som behandlades i arbetet ar ifran 1962, 1969, 1980, 1994 samt 2011. Dessa ansags
utgéra ett fullgott urval da samtliga r liroplaner for grundskolan. Aven om férindringar skett
under sedan 1962 sa dr grundskolan dnda ett skolsystem som pa manga sitt ocksa sett likadant ut
de senaste 59 aren, varfor jimforelser kan goras. Det bor ocksa understrykas att forskningsfragorna
— och till viss del dven syftet — efterfragar forindringar i grundskolans musikimne genom historien.

Samtliga liroplaner berér grundskolan, och fokus har lagts pa musikdmnets kursplaner fér
hégstadiet. For att smidiggora uppsatsens text har inte fulla namn skrivits ut, utan liroplanerna har
kallats efter sina vedertagna férkortningar Lgr 62, -69, -80, -11 (liroplan f6r grundskolan) samt Lpo
94 (liroplan foér obligatorisk skola). Utéver dessa anvindes édven kommentar- och
supplementmaterial for att kunna uppfylla uppsatsens syfte och svara pa dess fragestillning.
Kommentar- eller supplementmaterial anvindes for att hjilpa lirare att tolka och férsta en
liroplans eller kursplans innehall bittre, och var darfor av vikt att till viss del inkorporera i detta
arbete. Med det sagt sa har denna typ av dokument inte stitt i fokus. Det var heller inte en
sjalvklarhet att dessa dokument fanns for alla de kursplaner som presenterats; t.ex. finns det
kommentarer till kursplanen 1 musik f6r Lgr 69, men inte f6r Lgr 80. Till Lgr 80 finns médnga olika
typer av kommentarmaterial — det finns kommentarer fér arbete med milj6, konsumentfragor,
svenska som andra sprik m.m. — men inget som specifikt riktar sig till musikimnet. Kommentar-
och supplementmaterial anvindes saledes sparsamt, och enbart i syfte att bekrifta eller bestrida en
tolkning som uppkommit genom granskning av kursplanerna.

En reviderad version av Lgr 11 har skrivits och godkints av riksdagen, och kommer
implementeras i undervisning fér grundskolan hosten 2021. Denna version var inte en del av
urvalet, da den inte var 1 bruk under tiden denna studie skrevs. Uppsatsen har heller inte tagit upp
sirskolans eller sameskolans kursplaner 1 musik eftersom detta kunde riskerat att gora studien for
omfattande, vilket i sin tur hade riskerat att paverka den kvalitativa ansats studien arbetar utifran.



Etiska principer och férhallningssatt

Da denna studie var baserad pa presentation och analys av dott material si blev etiska
forhallningssitt gentemot respondenter eller andra deltagare inte aktuella. Det 1 sig innebir inte att
denna studie gjordes utan ett etiska forhallningssitt. Utifran CODEX:s (Uppsala Universitet, 2021)
text om forskarens etik framgar det att forskaren bar pa det yttersta ansvaret for att se till att en
studie dr av god kvalitet och att den dr moraliskt acceptabel. Utéver detta ndmns vikten av att f6lja
1) normer for hur forskning ska goras 2) lagar och regler gillande forskning samt 3) eventuella
yrkesspecifika riktlinjer gillande etik i ett visst falt. Jag som ansvarig f6r denna studie hivdar att
arbetet fortskridit utan att inskrinka pa nagon av dessa punkter.

Nir Bryman (2018) beskriver metoden dokument som datakdlla tar han upp fyra kriterier for att
avgora dokumentens kvalitet: autenticitet’, trovirdighet’, representativitet® och meningsfullhet’. Av
dessa fyra menar Bryman (2018) att tva blir av sirskilt intresse nir officiella dokument undersoks:
trovirdighet och representativitet. Representativitet var inte helt enkelt att applicera pa liroplaner,
eftersom det inte finns hur manga som helst att korrekt representera. Utifrin frigan ”Ar materialet
typiskt nir det giller den kategori det tillhér?” (Bryman, 2018, s. 657) hivdar jag dock att svaret ar
ja: ingen av styrdokumenten som anviandes i denna studie har varit sa annorlunda fran de andra att
de inte kan ses som representativa for sin kategori. Dokumentens trovardighet ir inte heller helt
enkel att avgora: dr styrdokumenten utan felaktigheter och férvringningar? I och med att de ger
riktlinjer om hur undervisning ska genomforas snarare dn att ange en stor mangd fakta sa upplevdes
kriteriet som svart att applicera pa denna typ av dokument. Det dr virt att understryka att
svarigheter med dessa begrepp inte behéver innebira att studiens dokument inte haller mattet, utan
snarare betyder att kriterierna i sig inte dr applicerbara pa alla typer av dokumentstudier.

67 Ar materialet dkta och av ett otvetydigt ursprung?” (Bryman, 2018, s. 657).

77 Ar materialet utan felaktigheter och férvringningar?” (Bryman, 2018, s. 657).

8 ” Ar materialet typiskt nir det giller den kategori det tillhér?” (Bryman, 2018, s. 657).
97 Ar materialet tydligt och begripligt?” (Bryman, 2018, s. 657).



Bakgrund

I bakgrunden presenteras musikimnets historia, med start i mitten av 1800-talet och
folkskolestadgan. Da studien dmnar underséka den forindring som skett 1 musikdmnets
styrdokument 1 hogstadiet, alltsa det som idag dr obligatorisk skola, si kommer bakgrunden
oversiktligt berora detsamma: vad skulle elever lira sig 1 “obligatorisk” skola innan 19622 Och kan
syftet bakom lirostoffet anas? Skolsystemet under 1800-talet var inte fullt lika strémlinjeformat
som det skolsystem som rider idag'. Av den anledningen bor det 4n en ging understrykas att det
datida musikdimnet kommer presenteras Gversiktligt, och utan att ta hinsyn till de manga olika
former av grundliggande utbildning som barn kunde fa. Beslutet att gora pa detta vis har fattats
utifrain uppfattningen att just singimnet inte paverkas i sdrskilt stor utstrickning av de olika
skolformernas utformning. Eftersom studiens fokus r6r obligatorisk skola si kommer inte
liroverkens historia och utveckling presenteras i denna uppsats; det var inte obligatoriskt for alla
barn att ga vidare till laroverk.

Musikaliska kunskaper och kunskapsemfaser i svensk skola ar 1842 — 1961
Trots att skolning och utbildning i musik varit en féreteelse i tusentals ar, s kommer den hir delen
av texten enbart behandla 1800- och 1900-talet. Det var nimligen forst 1842 som Sverige fick
folkskolan som fo6ljd av folkskolestadgan, den lagindring som krivde att samtliga stider och
socknar skulle ha dtminstone en skola med behérig lirare for att alla' barn i hela landet skulle f4
bildning (Sveriges riksdag, 2018). Hindelsen ir av stor betydelse ur ett utbildningshistoriskt
perspektiv, menar Gunnar Richardson (2010). Att skicka sina barn till skolan var dock kostsamt da
de behévdes som arbetskraft hemma pa gardarna, vilket innebir att manga barn inte fick ga i skolan,
regeringens intention till trots. Saledes ar 1842 inte det ar da alla barn i Sverige plotsligt bérjade ga
1 skolan (Richardson, 2010). Med det sagt dr aret dnda viktigt eftersom intentionen dnda
tydliggjordes.

Folkskolan blev med andra ord en viktig del i Sveriges strivan att bilda sitt folk. Den saknade
dock liroplan en lingre tid (Lundgren, 1989). Med det sagt dr det inte omoijligt att bilda sig en
ungefirlig uppfattning om vad eleverna lirde sig i skolan, tack vare att de dokument som fértecknar
kunskapskrav som stilldes pa lirarna vid anstillning finns bevarade. De som ville arbeta som ldrare
vid den hir tiden var tvungen att kunna svenska spraket, religionskunskap och biblisk historia, de
fyra riknesittten i hela tal samt “kyrkosiang, med undantag f6r dem, som sakna allt anlag dartill
[...]” (Lundgren, 2014, s. 72). Christer Bouji (2014) poidngterar att amnet kyrkosang existerade for
att barnen skulle kunna de sianger de motte i kyrkan varje sondag, samt att dmnet inte
implementerades i undervisningen forran ar 1843. Det skulle dr6ja fram till 1878 innan en laroplan
kom ut, dd i form av en normalplan.

I normalplanen fran 1878 fanns inte dmnet musik, utan “sang”. I amnet sang skulle barnen 6va
tonsikerhet utifran enkla skalor, taktévningar, psalmmelodier med fokus pa de stycken som tas
upp 1 dmnet “kristendomskunskap” samt “andra sanger af limpligt innehdll” (Normalplan, 1878,
s. 31). En kunskapsemfas som kan utldsas fran folkskolans tidiga ar dr alltsa singens dominans
- bade som instrument men ocksa som redskap 1 gehorsutveckling bl.a. — da den till viss del agerat
kapphist at kristendomskunskapen. Det gar ocksa att tolka musiken som en viktig aktor gillande
fosterlandskanslor under den hir tiden (Lundgren, 2014, s. 194).

Det ir 1 och med nista normalplan — 1889 — som en struktur i liroplanen gar att ana, vilken
dven efterféljande normalplaner kom att folja: Larokurs, liroging samt metodiska anvisningar.
Utifran de didaktiska frigorna'® gir det att uttolka att lirokursrubriken fokuserar pi »ad som ska
liras ut, lirogangen beror snarare ndr-fraigan medan metodiska anvisningar besvarar Jbur

10 Vid den tiden kunde barn gi i folkskola, smaskola, folkskola pa deltid, osv. (Normalplan 1878/1889/1900)
" Till dessa “alla” horde inte romska och samiska barn vid den tiden.

12 De didaktiska fraigorna férklaras som frageord som hjilper lirare utforma undervisning: vad ska liras ut?
Hur ska man g tillvigar Nir ska detta liras ut? (Hanken & Johansen, 2013)



undervisningen ska ga till. Med detta synsitt upplevs inte varfir-fragan, som kan liknas med Roberts
(1998) kunskapsemfasbegrepp, som fullt lika enkel att identifiera som Gvriga didaktiska fragor.
Varfor barn under sena 1800-talet skulle lira sig vissa saker framgir istillet i sjilva texten. Aven
om det inte star uttryckligen varfér vissa moment ska tas upp eller behandlas sa framgar det anda
genom tolkningar av formuleringar som: ”Valet af psalm-melodier ma helst ska bland sadana till
hvilka textorden dro angifna vid kursen i kristendomskunskap” (Normalplan 1889, s. 12). Med
andra ord: precis som i normalplanen fran 1878 sa verkar ett av sangdmnets stora syften vara att
assistera kristendomskunskapen. Utover detta kan dmnet ocksa tillskrivas en liten f6rindring 1 och
med denna normalplan. En metodisk anvisning angavs gillde barnens hallning, “i synnerhet i fraga
om hufvud, hals och brést” (Normalplan 1889, s. 42), nagot som inte statt med i normalplanen
fran 1878. Denna typ av anvisning gillande réstvard kan inte sparas i tidigare styrdokument fran
folkskolan.

Ar 1900 introducerades nista normalplan, dven den med mycket sma férindringar (normalplan
1900). Den frimsta skillnaden kan utldsas i en av de metodiska anvisningarna, dér det framgar att
”ifven under lirotimmar som icke ér afsedda f6r saingundervisning, bora barnen stundom fa sjunga
en eller annan for tillfillet limplig sang” (Normalplan 1900, s. 49). Formuleringen ger ingen tydlig
indikation gillande kunskapsemfas (alltsd varfir eleverna bor fa sjunga utanfor singundervisningens
timmar) men kan dndéd tolkas som talande vad giller synen pa — och virderingen av — dmnet:
eleverna ska fa sjunga vid flera tillfillen under skoldagen, inte bara under saingimnets anslagna
timmar.

1919 férandrades den obligatoriska skolan och blev sex- eller sjuarig med ett smaskolestadium
a tva ar. Begreppet normalplan byttes da ocksa ut till undervisningsplan. Den frimsta férindringen for
sangdmnets kursplan dr den nya rubriken ”mal”. Denna rubrik har jag inte identifierat 1 ndgon av
de andra kursplanerna fran tidigare normalplaner. “Sangundervisningen i folkskolan har till mal att
vicka hig" for sing samt sinne for tonkonsten, att bilda résten och det musikaliska gehoret samt
att tillféra barnen ett forrad av singer och psalmer att sjunga inom och utom skolan”
(Undervisningsplan, 1919, s. 118). Detta kan tolkas dels som tydligaste besvarandet av didaktikens
varfor-fraga, samt som ett tydliggbrande av dmnets faktiska kunskapsemfaser; eleverna ska fi en
lustfylld relation till saing och ska kunna tillgodogora sig @mneskunskaperna i sin vardag utanfor
skolan. Folkskolans tre férsta normalplaner var mycket lika varandra, och upplevs darfor sta i bjirt
kontrast till undervisningsplanen 1919. Mycket av den kinslan kan tillskrivas undervisningsplanens
strukturella skillnad, men till viss del dven 1 styrdokumentets faktiska innehall. Det sistndimnda star
inte enbart for forandringar i lirostoffet, utan ocksa for sjilva spraket i kursplanen och den
detaljstyrning detta sprik ger utrymme fér. Exempelvis har ingen av de tidigare ndmnda
normalplanerna skrivit vilka exakta singer som ska sjungas, medan undervisningsplanen 1919
foreslar ett uppligg for hur eleverna i femte, sjitte och sjunde klass ska lira sig singer ur den
svenska missan (Undervisningsplan, 1919). Utifran detta exempel askadliggbrs dnnu en gang
kyrkans roll i musikimnet.

Efter 1919 dr6jde det flera artionden innan en ny undervisningsplan gavs ut for folkskolan.
Faktum dr att forsoksverksamheten enbefsskolan hann paborjas innan det hinde. Det
parallellskolesystemet med flera olika typer av skolor for att dela in barn efter dlder-, klass- och till
viss del daven konstillhérighet som radde fram till sent 1940-tal ersattes med en skola med nio
obligatoriska ar for alla: enhetsskolan. Det var ocksa dd lag-, mellan- och hogstadium boérjade
appliceras som uppdelningsstruktur av barnens éldrar. I och med enhetsskolan — som
introducerades 1951 — fick singimnet namnet “musik”, sa som vi kinner det idag. Styrdokumentets
struktur indrades 4n en gang, och med det 6kade ocksa mingden information liraren fick om vad
eleverna forvintades lira sig. Det var ocksa i och med enhetsskolan som musikdmnet fick sa pass
manga delmoment sa att dessa i sin tur kunde utgbra rubriker. Fran att ha haft ett singimne

B 7sjilslig liggning som styr tinkande och sinnesstimning”, synonymt med lust (Nationalencyklopedin,

2021)
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bestaende av siang, geh6r, musikteori och rostvard fick enhetsskolans musikimne dven rorelse,
instrument, lyssnande och skapande. I kursplanens boérjan framgar det att malet med
musikundervisningen ar att ”berika barnets liv 1 och utanfor skolan och skapa forutsittningarna for
en personlig musikupplevelse dels i ett aktivt musicerande, framfor allt 1 sing, dels i lyssnandet till
musik” (Timplaner och huvudmoment f6r enhetsskolan, 1951, s. 85). Utéver det ska elevernas
praktiska erfarenheter av musik ge dem fortrogenhet med musikens elementa som 1 sin tur ska
starka deras musikintresse, fordjupa deras férstaelse for amnet och moéjliggora fortsatt musicerande
utanfoér och efter skoltiden, samt stirka elevernas kontakt med samhillets musikliv.
Malbeskrivningen kan med andra ord ge oss manga svar pa fragan varfor eleverna vid den hir tiden
behovde lira sig amnet musik.

Folkskolans sista undervisningsplan gavs ut 1955, trots att enhetsskolan tog plats redan 1951. Pa
samma sdtt som i undervisningsplanen fran 1919 sa star det tydligt vad eleverna férvintades lira
sig utifran vilken arskurs de gick i. Trots att enhetsskolan och folkskolan pa manga sitt var lika
varandra sa hade de inte samma malbeskrivning f6r musikimnet. Till en borjan framgar det inte att
elevers liv ska berikas i undervisningsplanen fran 1919, si som enhetsskolans styrdokument
uttrycker det. Den intentionen framkommer dock wunder rubriken “anvisningar’:
“Musikundervisningen bor allmant syfta till att berika lirjungarnas liv 1 och utanfor skolan och att
skapa forutsittningar for en personlig musikupplevelse.” (Undervisningsplan, 1955, s. 123).

Denna bakgrundspresentation har inte dmnat presentera musikimnets fullstindiga och
detaljerade historia utifran ett liroplansteoretiskt perspektiv, men vissa slutsatser kan dnda dras
utifran det presenterade materialet. Till att borja med kan musikdmnets styrdokument tillskrivas en
utveckling, fran att ha preciserat mycket lite vad giller undervisningsinnehall och kunskapsemfaser
till att anda ligga fokus pa just dessa aspekter, och pa sa vis likna de dokument denna studie
intresserat sig for. De fynd som gjorts i denna bakgrundspresentation ligger till grund f6r en vidare
forstaelse av studiens undersékningsfokus samt en senare diskussion.
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Forskningsoversikt

Liroplansmodeller, laroplaner och musikamnet 1962 — 2011

Daniel Sundberg (2016) tar upp de liroplansmodeller som wvarit gillande sedan 1962 da
grundskolan kom till: innehallsstyrd -, processfokuserad -, kompetensfokuserad - samt resultatstyrd
liroplan. Aven om ingen av modellerna har implementerats renodlat si har det inda funnits en
tydlig dragning at ett eller annat héill genom arens lopp (Sundberg, 2016). De liroplansmodeller
Sundberg (2016) presenterar kommer utgéra den textliga strukturen under denna del av
forskningsoversikten, runt vilken ovrig forskning kommer centreras.

Christer Bouij (2014) granskar svensk musikundervisning under samma period, men antar inte
ett rent liroplansteoretiskt perspektiv, utan hinvisar endast stundvis till olika styrdokument.

I Ralf Sandbergs (1996) avhandling diskuteras musikundervisningens inre och yttre villkor,
daribland ramfaktorer.

Lilliedahls (2013) avhandling fokuserar pa gymnasiereformen Igy1l1l, men ger utéver det manga
viktiga bidrag till det musikpedagogiska filtet och dess férankring till liroplansteorin. Bland annat
beskrivs musikimnets — ur ett historiskt perspektiv — som estetiskt och praktiskt (Lilliedahl, 2013).
”Vid olika tider har musikdmnet riktat fokus mot olika typer av innehall, men sadana w#blickar har
pa det stora hela syftat till att vara medel f6r den basala zusikten — att forsta och tilligna sig en
kultiverad kod. Saledes har den kultiverade koden inte varit densamma. Den har handlat om att
tilligna sig forstaelse for den goda konsten, att kunna hantera diskursen om kommersialismens
negativa verkningar, eller att forma uttrycka sig pa ett personligt-kreativt vis. ” (s. 174). ” Till sist
ska ocksa sigas att historien visat pa att musikundervisningen vunnit legitimitet genom det
spektrum av funktionella betydelser den kultiverade blicken ansetts och tinkts leda till. Framfor
allt har musikinnehallet [legitimerats| genom dess kraft att paverka moral och kultur. Men pa senare
tid har perspektivet snarare riktats mot musikundervisningens funktionella kraft for
identitetsskapande, kommunikation och kunskapsutveckling. ” (s. 170)

Annika Danielsson (2008) diskuterar musikdmnet utifran liroplanerna Lgr 62, Lgr 69, Lgr 80
och Lpo 94. Danielsson (2008) identifierar dels en forskjutning i spraket runt musikdmnet: fran att
ha handlat om estetisk fostran 1 Lgr 62 blir det, 1 Lpo 94, ett socialt “redskap”.

Innehallsstyrda laroplaner, Lgr 62 och L gr 69

Bade Lgr 62 och Lgr 69 var innehdllsstyrda liroplaner (Sundberg, 2016). Det innebar att
forfattarna bakom dessa styrdokument var mycket noggranna med att tydliggéra vad som skulle
liras ut samt hur undervisningen skulle ga till. Innehallsstyrda liroplaner utmarktes bland annat av
dess kulturkonserverande egenskaper, dvs att innehallet for undervisningen inte ifragasattes
(Sundberg, 2016). Bouij (2014) bekriftar denna iakttagelse: ”Under grundskolans forsta ar *visste’
liroplansforfattarna vad som gagnade eleven” (Bouij, 2014, s. 89). I och med det liggs fokus
framfor allt pa didaktikens Jur-fraga. En annan intressant faktor Sundberg (2016) presenterar ér
den liroplansforskning som foregick dessa liroplaner, och framférallt intresset for denna
forskning: hur skulle alla barn lira sig i en och samma grundskola, nir barn hade sa olika
forutsittningar? Den fragan refereras till som “differentieringsfragan” (Sundberg, 2016). Lilliedahl
uttrycker foljande for att sammanfatta Lgr 62:s forhallningssitt till musikdmnet:

”Musik och andra estetiska dmnen kan gynna den intellektuella utvecklingen, men 1 sig sjilvt dr den
estetiska kunskapsformen baserad pa nigot annat 4n ett intellektuellt fornuft. Aven om samma liroplan
iandra delar visar pé intellektuella inslag i musikimnet, 4r den 6vergripande klassificeringen dndé sadan
att musikdmnet i grund och botten ir nagot icke-intellektuellt.”. (Lilliedahl, 2013, s. 99)

Danielsson (2008) menar att musikimnets frimsta syfte i bade Lgr 62 och -69 var estetisk fostran,
ocksa kallat ”smakfostran”. Utéver detta tar Danielsson (2008) ocksa upp kulturarvstorvaltning
som forknippat med Lgr 62. Danielsson (2008) identifierar det som nimnts tidigare — att Lgr 62
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och Lgr 69 dr mycket lika varandra — men menar pa att Lgr 69, till skillnad fran Lgr 62, inte
behandlar begreppet kulturarv, utan snarare fokuserar pa att elever ska lira sig om sambhallets
forinderlighet, for att forsta sin nutid och kunna f6éra vidare ”det virdefulla fran gangen tid”. Ler
62 och Lgr 69 trycker pa vikten av repertoar som speglar ungdomars smak (Danielsson, 2008).
Sandberg (1996) tar upp hur Lgr 62 dr sprungen ur amerikanska liroplanstankar om
aktivitetspedagogik,  projektarbetsformer, skapande inriktning m.m. men att ”[i]
musikundervisningen 6vervintrade dock en skolmusiktradition som emanerade ur smaskolans och
folkskolans repertoar.” (Sandberg, 1996, s. 69). Denna presentation f6r samman Lgr 62 och Lgr 69
som en enhet mot exempelvis Lgr 80. Ur ett hinseende menar Sandberg (1996) att Lgr 69 och Lgr
80 har en gemensam nimnare som inte finns 1 Lgr 62:

”l ldroplaner for musik Oppnas undervisningen mot vitlden samtidigt som det
kommersialiserade massmediala utbudet motverkas, nigot som i sig ar konfliktartat eftersom de
internationella vyerna nirmast representeras i massmediamusiken. Genom liroplanerna f6r 1969
och 1980 ges musikimnet alltsi en innehallslig ut6kning mot skapande aktiviteter och mot
sambhillet och virlden. Men genom ett anstringt mangfaldsideal i mil, innehall och arbetsformer
tenderar musikundervisningen att bli uppsplittrad och traditionslds.” (Sandberg, 1996, s. 92).

Processfokuserad liroplan, 1.gr 80

Den processfokuserade liroplanen gor sitt intride i svenska skolan i och med Lgr 80 (Sundberg,
2010). Elevens process - hur hen 19ser problem och nar kunskap - star nu i fokus, dels pa grund av
ett intresse for elevens personliga utveckling men ocksa for att sikerstilla att eleven blir en aktiv
deltagare i samhaillet (Sundberg, 2016). Utéver liroplansmodellens siregna drag nimner dven
Henry Egidius (2001) decentraliseringen som nagot utmirkande fér Lgr 80: ”Lgr 80 blev den
liroplan som genom direktiv uppifran brét centralmaktens (nationalstatens) makt 6ver de lokala
skolorna, 6ver lirare och elever.” (Egidius, 2001, s. 109). F6r musikundervisningen innebar denna
nya liroplan en viss ambivalens gillande genrer (Bouij, 2014). Bouij pekar ocksa pa Lgr 80:s nya
struktur — dadr mal tar storre plats — som ett steg i riktningen mot den malstyrda skolan.

Lilliedahl (2013) jamfér Lgr 80 med sina tva foregangare, och kommer fram till flera olika
slutsatser. Lgr 80 dr den forsta kursplanen som inte inkorporerar religiosa element (Lilliedahl,
2013). Dess utformande skiljer sig ocksa fran de tva foregaende kursplanerna, da Lgr 62 och -69
gar igenom musikimnet moment f6r moment (sang, spel, lyssnande etc.) medan Lgr 80 samlar alla
musikaliska moment under tre huvudrubriker: Az nusicera tillsammans, Att skapa musik och Musiken
7 samhdllet och virlden. ”For Lgr 80 handlade det snarare innehallet snarare om att musicera, och inte
minst #zZ/lsammans.” (Lilliedahl, 2013, s. 146). Danielsson (2008) forklarar att Lgr 80 ligger ett stort
fokus pa elevers personliga och sociala utveckling, en férutsittning for att alla elever ska kunna
delta aktivt. Som tidigare nimnt menar alltsa Sandberg (1996) att musikdmnet i skolan 6ppnas upp
mot varlden och samhillet i och med Lgr 69 och Lgr 80. Danielsson (2008) pekar ocksa pa Lgr
80:s kursplan i musiks misstinksamhet mot vissa typer av musik, men poéngterar att
styrdokumentet for den sakens skull inte presenterar en “seri6s” eller ’traditionell” motpol de
musiktyper som anses misstinksamma.

Kompetensfokuserad laroplan, Ipo 94

Lpo 94 ir en sa kallad kompetensfokuserad liroplan, och blir ocksa den forsta liroplanen som ges
ut f6r den kommunala skolan. Sundberg (2016) menar att den till viss del har drag kvar fran sin
féregangare — den processfokuserade liroplansmodellen — men att det nya NPM, eller New Public
Management, firgade Lpo 94 mer dn processfokuset fran tidigare. New Public Management
beskrivs av Nationalencyklopedin som ett “samlingsbegrepp f6r organisatoriska och
styrningsrelaterade reformer inom den offentliga sektorn, ofta inspirerade av det privata
niringslivet.” (Nationalencyclopedin, 2021). Sundberg (2016) forklarar att styrningsfilosofin NPM
betonar valfrihet, individuella 16sningar, konkurrens och resultatkontrakt. Flera andra begrepp blir
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ocksa ledord i och med arbetet med Lpo 94: kompetens och utvirdering, livslangt lirande,
flexibilitet, individualisering, decentralisering och internationalisering.

”En kompetensfokuserad liroplan betonar de dispositioner som ska formas, att till exempel vara ’kreativ
och initiativrik’, ’anpassningsbar och flexibel’, ’problemlésande och besitta samarbetsférméga’ samt att
’kunna planera och utvirdera sin egen insats’. Sidana generiska kompetenser formuleras i grinszonen
mellan dmneskunskaper och 6nskvirda process- och utvecklingsférlopp hos den enskilde eleven, vad
hon eller han ska kunna géra” (Sundberg, 2016, s. 86-87).

Tva ben sigs ha burit upp Lpo 94: kompetensbaserade kunskapsmal och kontroll av kunskap
(Sundberg, 2016). Detta utgjorde en del av kritiken mot Lpo 94. Musikundervisningen praglades
under den hir tiden av musikens roll som redskap, dels for lirande, men ocksa for rekreation,
bearbetning av omvirlden samt gestaltning (Bouij, 2014). Sandberg (1996) understryker ocksa att
urvalet for undervisningsstoff i hég grad Overlimnas till “lokala aktérer” i och med den
decentralisering som rader under tidiga 90-talet.

”Den senaste liroplansutvecklingen [alltsi Lpo 94| kan ddrfoér sdgas vara priglad av
overgang frin urvalet av kunskaper till kunskaper om urvalet. En situation dir somliga
individer ’vet innan de viljer’ och andra ’viljer innan de vet’. Denna urvalsproblematik
innehiller en rad konfliktpunkter och pedagogiska dilemman.” (Sandberg, 1996, s. 237).

Sandberg (1996) aterkommer idogt till medie- och informationssamhillet som en faktor som
dndras mycket snabbt och dirfér ocksa paverkar musiken i skolan 1 en rasande fart. Avhandlingen
ar publicerad 1996, vilket innebir att den liroplan som dr ”nyast” f6r Sandberg dr Lpo 94. I den
liroplanen identifierar han att ’nya former av kunskap jimsides med att etiska och humanistiska
virden, historia och kulturarv framhalls” (Sandberg, 1996, s. 237). Danielsson 4 andra sidan
beskriver ett skifte gillande kulturarv, fran Lgr 62 till Lpo 94: ”’Jag uppfattar det som att individen
1 Lgr 62 ska utbildas till att omfatta ett gemensamt kulturarv, medan kulturarvet i Lpo 94 ses som
ett medel for individens eget skapande av en identitet.” (Danielsson, 2008, s. 220).

Ytterligare en intressant aspekt presenteras av Danielsson (2008) genom Lpo 94:s mening att
musik dr en typ av sprak, vilket Danielsson menar dr nidgot som inte uppfattas i de tidigare
liroplanerna.

Resultatstyrd ldroplan, 1gr 11

Efter den kompetensfokuserade liroplanen Lpo 94 kommer Lgr 11, priglad av resultatstyrning.
Sundberg (2016) beskriver ett 6kat politiskt intresse for skolan under sena 00-talet - och framfor
allt skolelevers resultat. Lgr 11 uppstar delvis som en kritik mot Lpo 94 dir malformuleringarna
upplevts for otydliga (Sundberg, 2016). Sundberg identifierar tre Overgripande motiv bakom
skolreformen som resulterade i Lgr 11: 1) tydligare styrning 2) tydligare resultatmedvetenhet 3)
6kad uppféljning (2016). En ny dimension i liroplanen ir de kunskapskrav som star med i slutet
for varje dmne, dir intentionen varit att tydliggora vad elever forvintas kunna i slutet av sjitte och
nionde klass for att fa ett sirskilt betyg. Detta dr alltsa nagot helt nytt 1 svensk liroplanshistoria
(Sundberg, 2016). Sundberg tar upp den forskning som stiller sig kritisk till detta angreppssatt, och
forklarar att kortsiktiga krav utgor en risk att elever inte lir sig for langsiktigt lirande. Bouij (2014)
sager inte mer om Lgr 11:s paverkan pa musikdmnet 4n att den har en neutral genresyn och att
kursplanens syn pa individen till viss del minner om funderingar fran 1970-talet dar lirarutbildaren
Lars Lindberg ska ha féresprakat musikdmnets roll som personlighetsutvecklande.

I en jamforelse mellan spraket i tre olika amnesbeskrivningar 1 lgy 11 — f6r gymnasieimnena
musik, fysik och matematik - synligg6r Lilliedahl (2013) hur de tva sistnimnda sitts 1 tydliga
kontexter och saledes erhiller klara funktioner, medan musikimnet behandlas annorlunda.
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”|Ett] genomgiende drag dr att medan Fysik och Matematik pa skiftande sitt forsoker
definiera dmnets kirna och skolkunskapens funktionella betydelser fér olika kontexter,
framstir beskrivningen av Musik ndrmast som en icke-definition. Fér det forsta
preciseras inte till vad Musik ska tjdna till, eller att dess sprak skulle vara ’likartat virlden
6ver’ (Matematik). Musik 4r istillet ndgot som uttrycks estetiskt och *anvinds i en mingd
sammanhang, som har olika funktioner och som betyder olika saker for var och en av
oss’. Jag menar att denna mening uttrycker en kunskapsteoretisk relativism [...]”
(Lilliedahl, 2013, s. 96).

Formuleringen gor sig relevant for denna studie eftersom Lilliedahls (2013) iakttagelse verkar
kopplad till en upplevd rotloshet gillande musikimnets syfte 1 gymnasieskolans liroplan Lgr 11.
Detta kommer saledes anvindas som diskussionsunderlag f6r denna studies analyser.

Internationell forskning

”Music Education in Schools — what is taught?” (2018) ér en studie av Susanne Garvis, Georgine
Barton och Kay Hartwig som undersoker skillnader i Sveriges och Australiens aktuella kursplaner
f6r musik. Studien visar forst linderna var for sig, och gbr sedan jimfoérelser fOr att hitta likheter
och olikheter i liroplansstoffet. Ett av fynden visar hur Sveriges kursplan och Australiens kursplan
talar olika om sina kursplaner, dir forskarna menar att den svenska pratar mer om kunskapskrav
medan den australienska kursplanen antar en mer “generell ansats” utan kunskapskrav i samma
utstrickning. Forskarna menar att bada kursplanerna inkorporerar ursprungsbefolkningens musik,
dir den frimsta skillnaden utgors av nir denna musik ska vara en del av utbildningen'. Likheter
mellan Sverige och Australien aterfinns i moment som “health and safety”, digitala verktyg,
hanterandet av kompositérer och genreval, bla. En skillnad som tas upp ir hur den svenska
kursplanen Lgr 11 presenterar bade sang och spel mycket tidigt i skolan, medan den australienska
framhaller sang som limpligt férsta “instrument” 1 yngre aldrar.

141 Sverige gors det drskurs 4-6, i Australien 4r det en del av musikundervisningen for alla aldrar (Garvis, Barton, &
Hartwig, 2018)
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Resultatpresentation och -analys

Under denna rubrik kommer kursplanerna brytas ned i olika moment och rubriker, for att en
jaimforelse ska kunna goras pa ett mer 6verskadligt vis. Hir kommer dven Roberts (1998) och
Varkoys (1996) begrepp och idéer anvindas tillsammans med liroplansteorin som studiens
teoretiska utgangspunkt. Da kursplanerna ldsts och tolkats i kronologisk ordning kommer dven
mycket av de tematiska presentationerna félja denna ordning. De teman som presenteras har
uppkommit pa ett abduktivt vis (Bryman, 2018), alltsa dels genom forforstaelse och “foérutfattade
meningar’” om materialet likval som faktisk granskning och genomgéng av det. De delmoment som
presenteras under denna rubrik dr musikimnets mal, syften och kunskapsemfaser, sing och
rostvard, spel, musiklyssnande, musikskapande, olika kulturers musik, musikhistoria, musikteori
och gehorslira, drama och dans samt Ovrigt. Resultatet dr znzegrerar med analysen (Kristensson,
2014), som en foljd av det tolkningsperspektiv (Bryman, 2018) som varit angreppsmetoden for
studien. Eftersom kunskapsemfaser inte uppfattats som synliga eller ens nirvarande i varje moment
av varje kursplan, har momenten kompletterats med en analys av varje kursplans mal- eller
syftesbeskrivning. Dar blir kunskapsemfaserna f6r hela musikimnet nagot littare att utldsa.

Vad har framstillts som viktig kunskap i hogstadiets styrdokument for musikundervisningen i grundskolans
hogstadinm?

Vilka kunskapsemfaser har giort sig gaillande som svar pa musikundervisningens mening?

Musikdmnets mal, syften och kunskapsemfaser

Merparten av kursplanerna talar inte om dmnets syfte, utan mal, och den typen av rubrik ir alltid
det som star forst i kursplanen. Orden ér inte nédvindigtvis synonymer, men kan dnda betraktas
som lika. Framforallt kan syften dndd anas under mal-rubrikerna. Utifrain denna studies intention
att forsoka identifiera kunskapsemfaser i musikdmnets kursplaner sedan 1962 till 2011 kan mal-
och syftesbeskrivningar ses som vitala. Som nimnt under tidigare rubriker framgar det inte alltid
varfor specifika moment ska behandlas 1 musiken. Men 1 mal- och syftesbeskrivningar tydliggors
atminstone varfér musikimnet som helhet ska liras ut.

Lgr 62 och -69 har mycket liknande texter for att forklara malet med musikundervisningen:

”Musikundervisningen skall berika elevens liv i
och utanfér skolan samt skapa férutsittningar
fér en personlig musikupplevelse dels genom
aktivt musicerande, dels genom lyssnande till
musik.

Undervisningen skall ge eleverna praktisk
erfarenhet av sdvil vokal som instrumental
musik samt fOrtrogenhet med musikens
elementa. Den skall stirka musikintresset och
férdjupa musikforstaelsen. Skolans eget musikliv
bér ge eleverna vana att samlas kring musiken.
Undervisningen skall vidare befordra kontakten
med musiklivet utanfor skolan och stimulera till
fortsatt musicerande efter avslutad skolging.”

(Lgr 62).

“Musikundervisningen skall berika elevens liv i
och utanfér skolan samt skapa férutsittningar
fér en personlig musikupplevelse dels genom
aktivt musicerande, dels genom lyssnande till
musik.

Undervisningen skall ge eleverna praktisk
erfarenhet av sivil vokal som instrumental
musik samt foértrogenhet med musikens
elementa. Den skall stirka musikintresset och
férdjupa musikforstdelsen. Skolans musikliv
skall befordra kontakten med musiklivet i
samhillet i Ovrigt och stimulera till fortsatt
musicerande efter avslutad skolging” (Lgr 69).

Aven om texterna skiljer sig nagot i och med att eleverna inte lingre bor fd en ”vana att samlas
kring musik” i Lgr 69 sa kan de dnda tillskrivas samma kunskapsemfaser. Den f6rsta delen av den
forsta meningen 4r mycket virdefull att utveckla, d4 den aterfinns i fyra av de fem" kursplaner som

15 Ler 62, Lgr 69, Lgr 80, Lpo 94.
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undersokts. Det handlar om ett berikande av livet, vilket skulle kunna tolkas som jose de vivre’’. Ett
andra alternativ dr att det rOr sig om nagon eller nagra av Varkeys (1996) begrepp: idén om musik
som vig till kunskap och/eller idén om musik som medel f6r bildning. Om inte annat sa skulle
dessa begrepp kunna anas i meningens fortsittning.

Det dr litt att identifiera en av Roberts (1998) redan existerande begrepp i formuleringen:
”Undervisningen skall ge eleverna praktisk erfarenhet [...]”. En sadan typ av formulering signalerar
”Scientific skill development” (Roberts, 1998), alltsa att eleven ska lira sig gira som — 1 det hir fallet
— en musiker. Den sista delen av bada kursplanernas malbeskrivning beror elevernas kontakt med
samhillets musikliv samt fortsatta musicerande. Som svar pa fragan “varfér behéver jag lira mig
musik?” skulle en lirare pa 60- och 70-talet alltsa ha kunnat ge svaret att elevens fortsatta liv ska
genomsyras av musik; eleverna ska lira sig musik for att kunna fortsiatta musicera eller atminstone
uppskatta andras musicerande. Enligt liroplanerna Lgr 62- och Lgr 69 ska musik alltsa ldras ut f6r
att kunna bli en del av en minniskas liv, och som kunskapsemfas tolkas detta som mycket
omfattande.

Musikens syfte i Lgr 80 skiljer sig nagot fran de tva tidigare kursplanerna. En social dimension
kopplas in, i och med att musiken ska bidra till inte bara personlig utan dven social utveckling. An
en gang kan Varkeys (1996) idéer om musikens varfoér anas. Dels gar tanken till ”idén om musikens
socialt fostrande funktion” i och med att barnets sociala utveckling tas upp, dels uppfattas de tva
tidigare nimnde idéerna rérande vig till kunskap och bildning som relevanta 1 och med den
personliga utvecklingen. Det framgéar nu ocksa tydligare dn det gjort tidigare att musiken ska
granskas och diskuteras for att elever ska forsta vad for krafter som styr musikutbudet, samt hur
musik paverkar elevens konsumtionsvanor, attityder, virderingar mm. Flera av de saker som stod
1 Lgr 62 och -69 éterfinns dven hir, bland annat musikens syfte att stimulera elevers musikintresse
och dirmed mo&jliggora att de fortsitter musicera dven efter avslutad skolgang.

I Lpo 94 sker ytterligare forindringar. Till att borja med ar kursplanen uppdelad i flera olika mal
(Mal att striva mot, mal som eleverna skall ha uppnatt 1 slutet av det femte skolaret samt mal som
eleverna skall ha uppnatt i slutet av det nionde skolaret) vilket skulle kunna vara anledningen till att
introduktionen till musikdmnet inte har nagon rubrik. Med det sagt ar innehallet i den delen av
texten dnda tydligt riktat at ett mal- eller syfteshall, varfér det kan tolkas fylla den funktionen.
Musikalisk utveckling ses nu som ett verktyg for att ”stirka kulturella och humanistiska virden 1
det framtida samhillet” (Lpo 94, s. 36). Elevers utveckling gillande att se sammanhang, férsta
musikens inneb6rder och skapa musik ses dessutom som nagot som framjar kulturell yttrandefrihet
och etiska savil som estetiska stillningstaganden. Bada dessa meningar knyter an till musiken i
forhillande till abstrakta, icke-musik-relaterade saker som  humanistiska virden eller etiska
stillningstaganden  (tillsammans med mycket annat fOrstas). Jag tolkar ocksd in en stor
samhillsanknytning i detta. Eftersom det berér Roberts (1998) begrepp “Science, technology, and
decisions” kan ldsas in i dessa formuleringar utifran den tolkning jag gbr: att koppla samman dmnet
eleven ska undervisas i, med faktorer som politiska beslut och moraliska problem.

Ar 2000 kom en revidering av flera kursplaner, diribland musik. I kommentarmaterialet
aterfinns foljande stycke: ”Amnet utgér en stor potential i befrimjandet av mental hilsa,
logisk/matematisk forstielse, social kompetens och kommunikationsférmiga. I musikimnet
utvecklas egenskaper som ledarskap, ansvarstagande, samarbetsférmaga och kreativt tinkande —
kunskaper som bedéms viktiga f6r framtidens yrkesliv.” (s. 33, kp 2000). Hir kan man ana att
musikdmnet inte helt bedoms efter sitt eget inneboende virde, utan efter hur det kan assistera andra
imnen eller 6nskvirda utvecklingspotentialer hos eleverna. Detta menar jag ger uttryck f6r ”idén
om musikens konkreta nyttofunktion f6r andra skolimnen” (Varkoy, 1996). Till viss del kan en
kunskapsemfas i form av hilsofrimjande ocksa utlédsas.

Lgr 11 ér den forsta kursplanen 1 musik — utifrin denna studies urval — dir syfte anvinds som
begrepp istallet f6r mal i rubriceringen. Till viss del kan intentioner fran Lgr 62 och Lgr 69 anas

1 Joie de vivre it ett franskt uttryck som anvinds for att uttrycka livsgladie eller livslust, exempelvis. Ordet definieras
av Merriam Webster som ” keen or buoyant enjoyment of life” (Merriam Webster, 2021).
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dveniLgr 11 1 och med f6ljande citat: "Undervisningen i musik ska syfta till att eleverna utvecklar
kunskaper som gor det mojligt att delta 1 musikaliska sammanhang bade genom att sjilva musicera
och genom att lyssna till musik” (Lgr 11, s. 1 av 7). Precis som 1 tidigare kursplaner framgar det att
elever ska kunna delta i musik aktivt, anvinda musik som uttrycksform och forsta dess sprak och
symboler samt kunna reflektera, analysera och samtala kring amnet. Dock ir det i denna kursplan
musikdmnets “berikande av liv” upphér. Beroende pa tolkningssitt skulle ett sidant sentiment dnda
kunna anas i andra formuleringar och meningar men jag som forskare finner det talande att
formuleringen skrivits med i ndstan 50 dr av kursplaner for att sedan férsvinna i Lgr 11.

Sang och réstvard

Det naturligaste musikaliska uttrycksmedlet
I Ler 62 liser vi om vikten av att ha sangundervisning, och kan da se nedanstiende citat. Denna
mening aterfinns dven i Lgr 69, dd med mindre modifikationer:

“Att sjunga 4r barnens naturligaste “Det naturligaste  musikaliska
musikaliska uttrycksmedel. uttrycksmedlet dr sangen.
Undervisningen bor dirfér i forsta Undervisningen bor dirfor i frsta
hand inriktas pa att genom hela hand inriktas pd att genom hela
skoltiden halla intresset for sdng skoltiden halla lusten att sjunga
levande.” (Lgr 62, s. 290) levande.” (Lgr 69, s. 140)

Att motivera ett moment for att det dr ”det naturligaste” visar pa ett rangordnande av en kunskap
eller firdighet, dir sing ses som Gverligset. Kunskapsemfasen kan kort och gott antas vara att
eleven ska sjunga eftersom det dr det mest naturliga. Vad giller lirostoffet ger bade Lgr 62 och Lgr
69 manga exempel pa hur en lirare kan arbeta med siang i klassrummet: unison och flerstimmig
sang, sanger pa frimmande sprak, singer ur den svenska massan, visor, jazz, bl.a.

Under rubriken sing och spel” i supplementmaterialet for Lgr -69 kan vi utldsa flera olika
virderande uppmaningar till den praktiserande musikldraren: aktivera biade pojkar och flickor
genom tvastimmig sing, medvetet repertoarval fOr att skapa musikintresse hos elever, etc. Med
andra ord sa framgér det vildigt tydligt vad som ska goras, hur det ska goras, men inte alls lika
tydligt sarfor. Det skulle kunna tolkas som att musicerandet dr en form av sjilvindamal, alltsa en
“foreteelse som existerar enbart f6r sin egen skull” (Nationalencyklopedin, 2021).

Formuleringen om det naturliga uttrycksmedlet férsvinner i och med kursplanen 1 musik i Lgr
80. Ordet sang forekommer inte heller lika frekvent i den kursplanen som i tidigare nimnda.
Snarare verkar saing hamna under paraplybegreppet “musicera”. I Lgr 80 verkar singen med andra
ord inte framhallas som sarskilt viktig pa det vis den gjort tidigare. Det finns ingen tydlig motivation
till just saingmomentet i Lgr 80. Detta kan istillet tolkas in i formuleringar som: “Undervisningen
syftar till att fa eleverna att anvinda flera av musikens olika uttrycksmedel [...]” (Lgr 80, s. 108).
For att svara pa fragan varfor eleven ska sjunga ges svaret att eleven ska anvinda flera av musikens
olika uttrycksmedel. Detta tolkar jag 4n en gang som en typ av sjilvindamal: att musicera for att
kunna musicera.

Att sangen skulle vara av sirskild vikt som det mest naturliga, musikaliska uttrycket dr inget som
framgar i Lpo94 heller. Aven dir anvinds sjilva ordet “sing” sillan i jimférelse med Lgr 69 och
Lgr 62. Ett av malen for en niondeklassare att striva mot ér att kunna delta aktivt i sang. Den
mening som — enligt min tolkning — anger en kunskapsemfas f6r momentet tydligast gar att finna
under "Mal att striva mot™:

”Skolan skall i sin undervisning i musik strdva efter att eleven utvecklar kunskaper i sing, spel,
dans och rérelse som grund f6r en musikalisk allmidnbildning samt bli fértrogen med en repertoar
savil frin svensk tradition som fran andra kulturer och genrer for att kunna delta i skolans och
samhillets musikliv”” (Lpo 94, s. 36).
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I denna mening kan vi utlisa sangens syfte som 1) musikalisk allmanbildning 2) elevens musikaliska
deltagande skola i samhille och till viss del dven 3) 6ka elevens fortrogenhet med manga typer av
musik. Det forstndimnda for tankarna till Varkeys (1996) idé om musik om vig till bildning, och
det tredje skulle kunna ses som ett uttryck fo6r ”idén om musik som vig till kunskap” (Varkey,
1996). Elevens musikaliska deltagande 1 skola och samhille dr onekligen en kunskapsemfas, men
upplevs inte fullt lika enkel att kategorisera i redan existerande begrepp.

Aven om ett visst skifte kan upplevas vid genomlisning av Lgr 11 - dir sing inte “klumpas
thop” med spel under ord som “musicera” i fullt lika stor utstrackning - sa finns det inte heller i
den kursplanen nagot forkunnande om sangens sirstillning som ett naturligt musikaliskt
uttrycksmedel. Sang dr en del av det centrala innehallet samt kunskapskraven for arskurs nio. Vad
som ska sjungas specificeras inte djupare dn att singerna ska vara fran olika genrer och musikaliska
former. Varfor elever ska sjunga menar jag uttrycks tydligast i foljande mening: ”Undervisningen
ska ge eleverna bade moijlighet att utveckla en tilltro till sin f6rmaga att sjunga och spela och ett
intresse for att utveckla sin musikaliska kreativitet.” (Lgr 11, s. 1 av 7). Eleverna ska alltsa fa zgjlighet
att utveckla tilltron till singtérmagan och zutresse t0r att utveckla musikalisk kreativitet. Det som
uppfattas som mest intressant i ovanstaende citat dr ordet “moijlighet”. Meningen kan tolkas som
att malet med undervisningen inte ér att utveckla elevers tilltro gillande sang, eller att skapa intresse
for att utveckla musikalisk kreativitet — malet dr att ge eleverna mgjlighet till att na dessa insikter eller
intressen.

Malbrottet

Lgr 62 ir en liroplan dir stor hinsyn tas till malbrottet. Begreppet tas upp under flera rubriker,
men frimst under sing, rostvard och spel for hogstadiet. Forfattarna till kursplanen foreslar
uppdelade undervisningsgrupper om méjligheten finns, da pojkars och flickors roster anses vara sa
olika i réstlige och réstomfang. Aven under rubriken “spel” for sjundeklass tas malbrottsproblem
upp: “I klasser, dir det 6vervigande antalet elever samtidigt besviras av malbrottet eller dar
samtliga elever behirskar nagot musikinstrument, kan instrumentalmusik (ensemblespel) fa utgora
den huvudsakliga musikaliska aktiviteten. Detta far likvil inte utgdra hinder f6r huvudmomentets
tillimpning.” (Lgr 62, s. 305). Lgr 62 tar ocksa upp lirarens ansvar for att komma till ritta med
svarigheterna som kan uppsta hos tonaringar som gar igenom malbrottet, eftersom “de blir mer
kritiska och negativa i sin instillning bade till omvirlden och till sig sjilva”. Det sistnimnda citatet
skulle kunna tolkas som en kunskapsemfas — alltsa ett svar pa elevens fraga “varfor behover vi lira
oss det hir?”. Varfor ska réstvard behandlas 1 musikdmnet? For att en elev i malbrottet annars kan
fa negativa kinslor gentemot sig sjalv likvil som omvirlden. Detta menar jag dr en kunskapsemfas
med fokus 7f6r hilsans skull”, som alltsd kan utldsas 1 Lgr 62:s behandling av malbrottet.

Aven Lgr 69 behandlar malbrottet. Férfattarna bakom denna kursplan féreslir att malbrottet
ska styra tonart och repertoar for klassens sangmaterial, vilket dven varit ett tema 1 Lgr 62. Den
kunskapsemfas som identifierades i Lgr 62 — gillande ungdomars negativa instéillning mot sig sjilva
och virlden som en potentiell konsekvens av malbrottsproblematik — aterfinns inte i Lgr 69. Varfor
réstvard — med fokus pa malbrottsvard — finns med som ett moment i kursplan motiveras aldrig
lika tydligt som i Lgr 62. Diremot skulle det kunna anas en inneboende kunskapsemfas om man
“liser mellan raderna” exempelvis i formuleringen: ”Det édr av vikt, att liraren observerar den
enskilde elevens rostutveckling. Detta giller dven talrésten. Elever med rostskador och taldefekter
boér skickas till undersékning och eventuell vard hos en specialist.” (Lgr 69, s. 147). Utifran denna
mening skulle momentet rostvard kunna tolkas vara motiverat som viktigt for elevens rosthilsa,
med fokus pa att férebygga eventuella rostproblem som kan uppsta. Medan Lgr 62 tolkas ta upp
vikten av rostvard for elevens psykiska hilsa sa verkar Ler 69 ha ett storre fokus pa elevens fysiska
hilsa, utifrin den tolkning jag gor av styrdokumenten. "For hilsans skull” kan alltsa tolkas som en
gillande kunskapsemfas dven i Lgr 69:s behandling av malbrottet.

I Lgr 69:s supplementmaterial f6r musikundervisning vigs en stor del av texten at rostvard, dar
malbrottet dn en gang far ta utrymme. Den delen forklarar hur liraren ska arbeta med fenomenet
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for bade pojkar och flickor, utan att férklara varfor. Svaret pa den didaktiska fragan dterfinns snarare
under réstvardens mal-férklaring, dir det framgar att rostvardsmomentet ska utveckla barns réster.
”Samtliga elever kommer sannolikt inte att lira sig sjunga helt pa egen hand, men flertalet bor ha
mojlighet att utvecklas till goda medsangare 1 unison sang eller kérsang av mindre krivande slag.”
(Lgr 69 supplement, s. 24). Svaret pa fragan varfor elever ska lira sig om rostvard utifran Lgr 69:s
supplementmaterial skulle med andra ord kunna tolkas vara att vissa av dem ska behirska
sangmomentet sd pass sa att de exempelvis kan ta del av korverksamhet. I ett stérre perspektiv ror
det sig om att elever ska lira sig nagot for att kunna delta i en verksamhet som de troligtvis kommer
stota pa nagon gang 1 livet. Ur den synvinkeln upplevs Roberts (1998) “everyday coping” som
mycket aktuellt, di den kunskapsemfasen motiverar ett moment utifrin dess nytta i elevens
vardagliga liv.

Lgr 80 nimner inte malbrottet nagon gang i kursplanen f6r musik. Vard av fonogram tas upp
for hogstadieelever. Mellanstadieelever ska fa mojlighet att studera och diskutera ljudmiljé i skolan
och sambhillet, vilket skulle kunna tolkas som horselvard. Med det sagt dterfinns inte det momentet
1 hogstadiets musikaliska moment. Inte heller Lpo94 tar upp malbrottet, och i den kursplanen
aterfinns varken rost- eller horselvard.

I Ler 11 tas réstvard ater upp som en del av det centrala innehallet, men inte heller hir tillignas
just malbrottet nagon sarskild plats. Daremot utvecklas horselvard och behovet av detta mer dn 1
tidigare nimnda kursplaner.

Spel

Under den tidsperiod studien wunderséker dr instrumentspel en vedertagen del av
musikundervisningen i svenska skolor.

Att spela instrument kan motiveras pa flera olika sitt. I Lgr 62 kan vi ldsa: “Ungdomens intresse
f6r musik har i var tid fatt en dominerande instrumental inriktning. Det édr darfor av vikt, att den
instrumentala undervisningen tillgodoses savil 1 klassundervisningen som 1 frivillig
musikverksamhet.” (Lgr 62). Pd frigan varfér en elev behéver lira sig spela instrument verkar
svaret alltsd vara att det bor liras eftersom ungdomar generellt sett pysslar med detta pa sin fritid,
alternativt att den spelintresserade ungdomen ska fa verktyg for att kunna utforska det de sjilva
tycker ér roligast, nimligen att spela instrument. Men som tidigare nimnt understryks det ocksa att
spel aldrig far 6verskugea den viktigaste sysslan: singen. Kursplanen nimner vid ett flertal tillfillen
att de elever som ér “instrumentalt intresserade” kan ta sig an ackompanjemang av olika slag.
Utover detta kan vi lisa att den tid som anslagits till instrumental undervisning ocksa kan anvindas
till andra saker, som orkester- eller ensemblespel. I Lgr 69 gérs den meningen om en aning: Dar
foreslas det att instrumenttimmarna kan anvindas for att hinna med eventuella ”repetitioner, och
andra férberedelser for i skolan anordnade konserter, elevmedverkan vid gemensamma samlingar
samt musikinslag i undervisningen” (Lgr69). En sidan formulering — och till viss del dven virdering
— aterfinns inte under momentet sang i varken Lgr 62 eller Lgr 69. I och med att Lgr 69 tar upp
”sang och spel” snarare dn ”’sang” och ”spel” si upplevs dven momentet som fylligare dn det gor 1
Lgr 62. Ett exempel pa detta aterfinns under rubriken ”arbetssatt”:

”Undervisningens resultat dr i hog grad beroende av att lektionerna priglas av musikglidje. Sidan skapas
vanligen bist genom att sing och spel far dominera. Ovriga moment bér s4 lingt som méjligt knytas till
musicerandet och lyssnandet. Dirigenom skapas forutsittningar for att eleverna skall uppleva
undervisningen som meningsfull och stimulerande” (Lgtr 69).

Precis som med singmomenten upplevs en férindring gillande ordet spel i Lgr 80; det nimns inte
lika ofta som i féregaende plan, och férekommer snarare i form av begreppet musicera. Med det
sagt sa framgar det dnda tydligt att eleverna ska spela olika typer av instrument och arbeta med
rytmer fran skilda kulturer och virldsdelar. Att spela skulle kunna tolkas in i formuleringar som ror
vikten av att elever ska fa uppleva glidje och gemenskap genom musik, men eftersom den
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formuleringen inte utesluter nagot musikaliskt moment sa bor det inte tillskrivas spelmomentet
allena. Med andra ord saknas en tydlig motivation till instrumentspel 1 kursplanen 1 musik i Lgr 80.

I Lpo 94 motiveras musik dn en gang utifran ett behov av att tillvarata elevers musikintresse.
Det specificeras dock inte att det handlar om spel, utan detta kan enbart tolkas in. Nar spel och
sang formuleras som “musicerande” utgor det ett av de fyra centrala begreppen for Lpo 94. Spel —
tillsammans med sing och musicerande — beskrivs ocksd kunna vara ett intellektuellt och
konstnirligt redskap som elever kan anvinda for att uttrycka kunskaper. Som svar pa frigan varfor
elever ska lira sig spela instrument — enligt Lpo 94 — blir alltsa svaret for att de ska fa konstnirliga
och intellektuella redskap som i sin tur kan anvindas fOr att uttrycka kunskaper. Vad detta innebir
1 praktiken framgar ej.

Spelandets roll 1 Lgr 11 dr svar att missa, da det nimns under samtliga rubriker 1 kursplanen: det
aterkommer vid ett flertal tillfallen i syftet (under olika benamningar) och ir tillsammans med sing
det férsta som tas upp under centralt innehall. Det gar inte att misstolka Lgr 11:s intention: elever
ska ldra sig spela olika instrument. Det tydliggors ocksa att det just r6r sig om flera olika typer av
instrument. Under “Kunskapskrav f6r betyget E i slutet av arskurs 97 star det: ”Eleven kan dven
spela enkla melodier, bas- och slagverksstimmor med viss tajming samt ackompanjera pa ett
ackordinstrument och byter da ackord med visst flyt.” (Lgr 11). Det bor tilliggas att samma mening
aterkommer for varje betyg, med orden “relativt god tajming” eller “med gott flyt” exempelvis.
Lirostoffet, eller vad eleven ska lira sig vad giller instrumentspel framgar alltsi med tydlighet.
Varfor detta lirostoff anses viktigt dr svarare att ldsa ut. Precis som i Lgr 80 kan spel i Lgr 11 tolkas
in i flera formuleringar som berér musikdmnets virde, dess plats i samhallet etc. Eftersom alla dessa
meningar och fraser dr mer allminna — och saledes applicerbara pa allt — sd kan de ldsas in dven f6r
spel. Det dr dock virt att notera att momentet spel inte har en tydlig och specifik motivering bakom

sig.

Musiklyssnande

Hogstadiets lyssnande 1 Lgr 62 fokuserar mycket pa musikhistorien, dar “viktiga musikhistoriska
epoker” och “viktiga stildrag och musikformer” ska sta i fokus for lyssnandet. Det dr f6rst i nionde
klass som tyngdpunkten flyttas till “var egen tids musik”. Lgr 62 tillskriver sig ocksa uppgiften att
“leda barnens lyssnande till musik, att de dirvid aktiveras och berikas” (s. 297, Lgr 62). An en ging
nimns ett berikande av barnens liv som en motivation till ett moment. Eftersom lyssnande ir ett
av bara tre huvudmoment i Lgr 62 sa tolkas det inkorporera flera andra saker som vi idag - ar 2020
- skulle se som individuella delimnen; musikhistoria och instrument- och orkesterkunskap, som
exempel. Grammofon framhalls som ett viktigt verktyg for att kunna verkstilla
lyssnandemomentet.

Lgr 69 far fler huvudmoment utéver sangen, spelet och lyssnandet. Ett fortsatt lyssningsfokus
liggs pa musikhistoria, och att elever ska lyssna pa musik fran olika epoker, dven om det ocksa star
att “stor vikt bor [...] liggas vid olika slags musik fran var egen tid. Ungdomens musiksmak bor
dirvid beaktas” (s. 148, Lgr 69). Lyssnande beskrivs ocksa som nagot essentiellt for hela
musikundervisningen 1 form av att eleven férvintas lyssna pa liraren som forebildar, pa sig sjilv
ndr man musicerar, kamrater som spelar och sjunger, ljud fran skolan, gatan och hemmet. I
musiklyssning ingar ocksa att fa kontakt med musikverksamhet 1 samhillet, dar Lgr 69:s kursplan
uppmuntrar besok vid konsert- och operahus for att eleverna ska fa uppleva musikframtridanden.
Musiklyssningsbegreppet 1 Lgr 69 ticker ocksa in att eleverna sjilva ska fa framtrida for sina
klasskamrater, och siledes dven hora klasskamrater framtrida. Under rubriken “liromedel” tar
grammofonen, grammofonskivor och ljudband stor plats, samt “lyssnarblad”. Aven Sveriges radio
framhalls som en killa till kunskap av sirskild vikt f6r musiklyssningen. Svaret pa den fragan varfor
eleven forvintas lyssna pa musik kan forstds tolkas in formuleringarna som redan nimnt: eleven
ska lyssna pa konsertmusik for att fa kontakt med musiklivet 1 samhallet, exempelvis. Med det sagt
upplevs inte kursplanen som tydlig med motiveringen bakom alla delmoment som musiklyssnandet
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innefattar. Varfor ska elever lyssna pa sina kamrater ndr de framfoér musik? Vi forstar att de
férvintas gora detta, men det framgar inte med tydlighet varfor i sjilva kursplanen.

I supplementmaterialet f6r Lgr 69 utvecklas lyssnandemomentet bl.a. pa sd vis att exemplen f6r
vad en lirare kan gora specificeras. Nagra av forslagen innefattar diskussion om populirmusik och
dess forhallande till samhallsmiljé, andra linders musikutveckling i forhéllande till exempelvis
kolonisering, musik i TV och film som eleverna uppskattar. Det som upplevs vara ett genomgaende
drag dr att musiklyssningen och dess manga olika delmoment till viss del anpassas for att aktivera
och engagera eleverna. Populir- och filmmusik ska diskuteras eftersom elever, generellt, gillar den
typen av musik och kultur. Som svar pa fragan “varfor ska vi lidra oss det hir?” skulle ett potentiellt
svar kunna tolkas vara: for att ni — elever — gillar det har. Foljande citat siger ocksa en hel del om
musiklyssningens plats i Lgr 69:

”Forutom intresset £or *hur det ldt da’” kan musiklyssningen ocksa ge insikter i stilutveckling och
stilbrytningar. Kunskaper och forstdelse i detta hinseende utvecklar den personliga smaken och
ger f6rmaga att uppleva och uppskatta méinga olika former av musik. [...] I dagens samhille dr
musikens situation dessutom unik i jimférelse med tidigare férhallanden. Musikrepertoaren
upptar nimligen inte bara samtida musik utan ocksa i mycket hég grad kom positioner frin det
forflutna. Ett utvecklat stilmedvetande dr dirfor i dag en virdefull tillging f6r musiklyssnaren,
vilken musik han 4n féredrar personligen.” (supplement Lgr 69, s. 53).

Utifran ovanstidende citat hdvdar jag att Varkeys (1996) idé och musik som vig och medel for
kunskap och bildning g6r sig synliga, eftersom musiklyssningen motiveras utifrin elevens
utvecklande av personlig smak, samt formagan att uppskatta musik.

Det aktiva musicerandet tolkas ta storre plats 1 Lgr 80 dn lyssnandet gor. Varken begreppet
“musiklyssning” eller “lyssnande” som det hetat i tidigare kursplaner aterfinns hir. Det som tolkas
vara den tydligaste indikationen pa att musiklyssning dnda ska vara en del av undervisningen finns
under rubriken “musiken i samhillet och virlden” dir hogstadieelever ska “studera musik frin
olika virldsdelar, kulturer, och genrer [...]” samt under dmnets presentation: “eleverna skall lira
kinna [...] olika musikarter”. Musiklyssnandet verkar till viss del fylla en funktion som redskap for
att eleverna ska kunna tillgodogora sig andra kunskaper i musik. I och med att varken ordet lyssning
eller sjilva idén om musiklyssnande inte far ta sirskilt stor plats ar det svart att utlisa mer om dess
roll 1 Lgr 80.

Lyssnande aterfinns under flera rubriker i Lpo 94, och framstills vara ett av fyra centrala
begrepp. Eleven ska striva mot att lyssna aktivt pa musik for att ”férdjupa musikupplevelserna
och Oka fortrogenheten med olika konstnirliga och estetiska uttryck” (Lpo 94, s. 36). Detta citat
kan tolkas vara en form av motivation till momentet, och vid ytterligare analys kan den tidigare
identifierade kunskapsemfasen “musiken som sjilvindamal” uppfattas: eleven ska lira sig lyssna
aktivt for att fa en fordjupad musikupplevelse och fértrogenhet med olika uttryck”. Medan Lgr 62
och -69 fortydligade vad eleven skulle lyssna pa verkar Lpo 94 inte ge nagon hint om detta alls.
Varfér musiklyssnande ér viktigt framkommer, likval som hur sjilva processen i momentet: elevens
kritiska granskning, reflektion och diskussion vid musiklyssning. Vad eleverna ska lyssna pa kan
bést utldsas i citat som snarare ror hela musikdmnet: ”’Skolan skall i sin undervisning i musik striva
efter att eleven [...] blir fortrogen med en repertoar savil fran svensk tradition som frin andra
kulturer och genrer for att kunna delta i skolans och samhillets musikliv’” (Lpo 94, s. 36).

I ”Kommentarer till kursplaner och betygskriterier” fran 2000 beskrivs musikdmnets kirna besta
av musicerande och skapande, vilket kan tolkas som en férindring frain Lpo 94 dar amnet snarare
tillskrevs fyra centrala begrepp'’, varav ett var musiklyssning.

”’I den tidigare kursplanen ér lyssnande nistan alltid kopplat till musikhistoria. Lyssnande
forekommer emellertid alltid 1 musikutévning. Lyssnande som separat aktivitet har darfor tagits
bort i kursplanen. I malen att striva mot har “aktivt lyssnande’ ersatts med ‘medvetet lyssnande’

17 Musicerande, musiklyssnande, musikkunnande och musikskapande (Lpo 94).
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som en vig till musikupplevelse och férdjupad kunskap med tillimpning inom alla moment i
kursplanen.” (Kommentarer till kursplanen 2000, s. 33-34).

Ovanstiaende citat kan upplevas tvetydigt sett till delmomentets status: musiklyssnande ar en
fundamental del av musikutévning men bor inte bli en separat aktivitet i undervisning,.

I Lgr 11 ses musiklyssnandet som en viktig del 1 elevens mojlighet att fa utvecklade kunskaper
om musik: ”"Undervisningen i amnet musik ska syfta till att eleverna utvecklar kunskaper som gor
det mojligt att delta i musikaliska sammanhang, bade genom att sjilva musicera och genom att
lyssna till musik.” (Legr 11, s. 1 av 7). Som svar pa fragan varfor elever behéver behandla
musiklyssning, skulle en lirare kunna svara att det hjilper eleven delta i musikaliska sammanhang.
An en ging upplevs musiken bli bide vig och mal: det verkar rora sig om en form av sjilvindamal
vad giller kunskapsemfasen for momentet. Lyssnandet som moment gor inte ett stort avtryck i
betygskriterierna, men skulle kunna tolkas in under formuleringar som ”[eleven] ska ge enkla
omdémen om eget och andras musicerande [...]” (s. 5 av 7, Lgr 11).

Musikskapande

Musikskapande skulle kunna tolkas pa olika vis. I denna studie kommer begreppet innebira tre saker:
komposition, improvisation och musikproduktion. Musikskapande handlar helt enkelt i denna
studie om att producera nytt musikaliskt material pa ett eller annat vis, medan musicerande handlar
om att reproducera redan existerande musikaliskt material.

I Lgr 62 finns ingen rubrik f6r musikskapande under hogstadiet mél- och innehallsférteckning.
Skapande presenteras enbart som ett moment att syssla med pa lagstadieniva, alltsa f6r barn som
ar i aldrarna 7-10 ar. Trots att det bara presenteras som rubrik under lagstadiedelen av kursplanen,
sa star det: “[musikskapande] kan dga rum redan fran forsta skolaret och bor i fortsittningen utgora
ett standigt inslag i musikutovningen.” (Lgr 62) Sjundeklassare fOreslds lira sig ‘negro spirituals’,
eftersom musiken har manga férdelar, bland annat att den med relativ enkelhet kan férses med
improviserat ackompanjemang. Utover detta aterfinns ingen information om musikskapande f6r
hégstadieelever 1 Lgr 62, varken vad giller lirostoff eller kunskapsemfaser.

Samtliga stadier pi grundskolan skall behandla improvisation enligt Lgr 69. Aven
“ljudlaborationer” anges som ett huvudmoment, vilket ocksa utvecklas i det supplementmaterial
som finns. Kursplanen idr dven ordnad pa ett annat sitt dn Lgr 62, varfor vi i Ler 69 finner
‘skapande’ som en rubrik som skall ticka hela grundskolan. Dir framhalls musikimnets framgang
som direkt kopplat till elevernas lust kring skapande verksamhet, vilket skulle kunna utldsas som
en kunskapsemfas for momentet. Skapande anges ocksd viktigt som en form av musikaliskt
kommunikationsmedel. Det verkar som att forfattarna bakom Lgr 69 idven kopplar in
improvisationsteater 1 det musikaliska improvisationsbegreppet, i och med fdljande citat under
rubriken ”’Skapande”; “Man kan dven lata eleverna improvisera situationer och milj6er kring visor
och andra musikstycken” (Lgr 69). Ljudlaborationer beskrivs som en typ av improvisation dar
intentionen dr att anvinda musikinstrument som rena ljudkillor for att lita elever utforska
klangmiljéer och ljud.

Som tidigare nimnt férdjupas ljudlaborationer i Lgr 69:s supplementmaterial, och sa dven
skapande. Dels ges flera exempel pa hur elever kan skapa under musiklektionen — dikta och tonsitta
egna visor, skapa arrangemang och kompositioner (fér de med intresse och férutsittningar),
dramatisering till musik — dels framkommer ocksa féljande kunskapsemfas: ”Elevernas lust att
utrycka sig musikaliskt bor tillvaratas inte bara genom traditionell reproduktion utan ocksd genom
olika former f6r musikaliskt skapande.” (Lgr 69 supplement, s. 21). Momentet motiveras med andra
ord utifran en lust hos eleverna.

Under rubriken “Att skapa musik” i Lgr 80 finner vi att motiveringen till detta moment ar att
“vara en motvikt mot passiviserande och stereotyp musik”. Detta tolkas som att momentet fyller
en funktion i att vara motpol at nagot annat (som beskrivs med negativt klingande ord som
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“passiviserande och stereotyp”). Det i sig upplevs vara en typ av kunskapsemfas som dr mycket
ovanlig, atminstone vad giller denna studies fynd. Hogstadieelever ska improvisera - inte enbart 1
form av vokalt eller instrumentalt ackompanjemang, utan dven med rorelse och rytm — med olika
inspirationskallor som utgangspunkt. De férvintas dven gora ljudkompositioner, komponera egna
melodier och texter och dramatisera.

Lpo 94 introducerar begreppet “musikproduktion” 1 kursplanen fér musik. Detta begrepp
iterfinns inte i tidigare styrdokument'®. Det framkommer att den musikaliska bildningsstrukturen
férindras snabbt i och med saker som 6kad mangfald (inom musiken), medieteknikens utveckling
samt ’forindringarna i villkoren f6r musikproduktion™ (s. 36, Lpo 94). Det stir dock ingenting om
att eleverna ska syssla med detta, utan nimns endast som en syftesférklaring till dmnet. Istillet
anvinds orden skapa, musikskapande och improvisera i resten av kursplanen. Musikskapande star
- tillsammans med musicerande, musiklyssning och musikkunnande — som ett av amnets centrala
begrepp. Innan elever slutar nian ska de kunna “omsitta sina musikaliska grundkunskaper i enkla
former av eget skapande och improvisation” (s. 37, Lpo 94). Det ses ocksa som en viktig del 1
kulturell yttrandefrihet, samt som verktyg fOr att eleverna ska kunna ta stillning i etiska och
estetiska fragor. Detta upplevs som den mest framtridande kunskapsemfasen som kan utldsas for
momentet 1 Lpo 94. I kommentarmaterialet fran 2000 anges skapande vara en del av musikens
kirna, tillsammans med musicerandet.

Under kunskapskraven i Lgr 11 stir det att hogstadieeleven ska kunna skapa musik antingen
med rosten, instrument eller digitala verktyg. Musikskapande och improvisation aterfinns dven
under centrala begrepp. Varfor elever ska liras sig skapa musik, eller skapa zed musik ar svarare att
utlisa. Den tydligaste kunskapsemfasen for momentet musikskapande upplevs vara foljande:
”Undervisningen ska ge eleverna foérutsittningar att tilligna sig musik som uttrycksform och
kommunikationsmedel” (Lgr 11, s. 1 av 7). Utover det faktum att denna mening ar tolkningsbar,
och saledes inte maste uttrycka en kunskapsemfas f6r skapande, sa kan den ocksa tolkas aterkomma
till det som tagits upp tidigare: pa fragan varfor elever ska lira sig ett musikaliskt moment sa blir
svaret fOr att eleven ska kunna musicera.

Olika kulturers musik

Foljande del presenterar en annorlunda aspekt av musikimnet. Medan 6vriga rubriker synliggor
utvecklingen i dmnets olika delmoment si ger denna rubrik — olika kulturers musik — till viss del ett
uttryck for genre. Jag har valt att ha med denna parameter och folja dess utveckling genom
liroplanernas historia da jag 1) upplever att den hela tiden dr ett aterkommande inslag 1 varje
kursplan samt 2) upplever att den dnda fangar nagot viktigt 1 form av musikimnets
internationalisering.

I Lgr 62 forkunnas vikten av att hégstadieeleverna far sjunga pa frimmande sprak, och foérfattarna
bakom kursplanen foéreslar att musiklarare tar hjilp av skolans spraklirare for att detta ska kunna
genomféras med attonde och nionde klass. Troligtvis var alltsi merparten av dessa sanger pa sprak
med europeiskt ursprung - saisom engelska, tyska och franska - eftersom det var dessa utlindska
sprak som undervisades pa hogstadiet vid den hir tiden. Under rubriken f6r sjunde klass kan vi
utldsa att eleverna kan ta del av musik pa frimmande sprik i form av jazzliknande musik, dar
exemplet negro spirituals tas upp, da det dven kan fylla manga andra syften (elever lir sig om
pentatoniska skalor, vixelsing, de kan improvisera ett ackompanjemang till, osv). Ett av
argumenten for att detta moment ska genomféras ér att det passar elever pa hogstadiet utifrin
deras aldersniva.

Olika kulturers musik kan anas lite varstans 1 Lgr 69:s kursplan i musik. Eleverna ska till exempel
lyssna pa utomeuropeisk musik samt sjunga pa frimmande sprak. “Repertoaren pa utlindska sprak

18 Med det sagt kan 4nda aktiviteten sdgas vara “gammal” di man redan i Lgr 69:s supplementmaterial kan finna
momentet “bearbeta ljud med bandspelare” under ljudlaborationsrubriken.
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behover dock inte begrinsas till de sprak eleverna studerar i skolan, om ldraren i férvig kan limna
nagra enkla uttalsregler och redogéra for textinnehallet” (Lgr 69). I Lgr 69:s supplementmaterial
finns forslag pa diverse olika sanger som kan sjungas, och en kategori dr just “sanger fran andra
linder utanfér norden”. Dir finner vi nio sanger pa engelska (som da ocksd dr fran olika
engelsktalande linder), tre pa franska och tre pa tyska. Flertalet av de 6vriga sainger som ocksa star
pé listan har en svensk oversittning, men nagra star kvar pa originalsprak. Det dr sanger fran Sovijet,
Israel, Egypten, Thailand, Kenya och Chile. Varfér elever ska syssla med olika kulturers musik
framkommer inte med tydlighet, varken i Lgr 69 eller dess supplementmaterial. Diremot kan en
typ av kunskapsemfas utldsas i formuleringar som egentligen inte berér momentets syfte: ”Man
kan dven studera hur musiken i en virldsdel, t.ex. Afrika, dels paverkats av impulser utifran
(kolonisering, mission, moderna kommunikationer) dels sjilv paverkat musikutvecklingen i andra
delar av virlden”. (suppl. Lgr 69, s. 22). En spontan tanke efter att ha last detta citat dr att musiken
hir framstills som ett hjilpmedel for att stotta andra skolimnen, i detta fall samhalls- och
geografiundervisning. Detta for tankarna till Varkeys (1996) idé om musikens nyttofunktion fér
andra skolimnen.

Ett av de — enligt min tolkning — tydligaste exemplen pa att olika kulturers musik behandlas 1
Lgr 80 aterfinns 1 foljande citat: “Eleverna skall fa kunskap om musiken och dess funktion och
villkor 1 olika miljSer, kulturer och tider. De skall hirigenom lira kidnna bl a invandrarlindernas
olika kulturtraditioner.” (Lgr 80, s. 108). Det ar vildigt svart att veta vilka dessa “invandrarlinder”
ar, da Sverige varit ett land manga flytt och flyttat till sedan 1930-talet (Migrationsverket, 2020).
Citatet sager alltsa nagot om stoffet — dven om det inte ir sjalvklart exakt vad som menas med
invandrarlinders musik — men vildigt lite om en kunskapsemfas. Varfor ska elever lira sig detta?
Det forsta som star 1 Lgr 80 dr en syftesforklaring, dir det framkommer att musik ingar i
grundskolans undervisning dirfor att barn och unga ska fa kunskap om olika kulturers musikstilar.
Utifrain den meningen tolkas olika kulturers musik i sig som en kunskapsemfas fér hela
musikimnet. Och musik som motiveras genom musik tolkar jag som sjilvindamal: eleverna ska
syssla med musik for att lira sig mer om musik.

I Lpo 94 framgir det att musikundervisningen ska ske utifrin nationella savil som
internationella musikkulturer, vilket skulle kunna tolkas som att olika kulturers musik bér utgora
en grund i lirandet. Under rubriken “Mal att striva mot” kan vi ldsa att eleverna skall bli fértrogna
med “en repertoar savil fran svensk tradition som fran andra kulturer och genrer for att kunna
delta i skolans och samhillets musikliv’ (Lpo 94, s. 36). Den meningen upplevs tydlig med
momentets kunskapsemfas. Skulle en elev fraga varfér hen behéver spela musik fran andra kulturer
sa kan ldraren alltid ge svar utifran Lpo 94. Att musicera for att delta i ndgot inom skola och
samhille tolkar jag uttryck f6r Roberts (1998) redan existerande kunskapsemfas ”Scientific skill
development” (1998) — alltsa motiveringen att eleven ska lira sig gira som en musiker — som
relevant hir.

En annan intressant aspekt framkommer i en mening i "Kommentarer till kursplaner och
betygskriterier” (2000). Under en sektion som behandlar I'T-teknik i musik framgar det att internet
mojliggor att lirare och elever kan ha kontakt med minniskor runtom hela jordklotet och séiledes
dven skicka ”sin musik” till varandra. Meningen specificeras inte djupare dn s, varfor det ar svart
att veta exakt hur en sadan hir formulering gav utfall i undervisningen under tidiga 2000-talet. Men
att dela musik ”runtom hela jordklotet” f6r tankarna till olika kulturers musik. Med andra ord sags
internet som ett potentiellt redskap for att moéjliggéra musikaliskt utbyte mellan olika kulturer i
musikundervisningen.

Olika kulturers musik upplevs som mycket narvarande i Lgr 11 tack vare formuleringar som
“musik fran skilda kulturer”, “olika musikkulturer” och “olika kulturer, med fokus pa etnicitet [...]”.
Under ”Musikens sammanhang och funktioner” framgar det att hogstadieelever ska lira sig om
’|musikens] funktion for att markera identitet och grupptillhérighet 1 olika kulturer, med fokus pa
etnicitet och kon.” (Lgr 11, s. 3 av 7). Hir verkar alltsa motiveringen till momentet vara att eleven
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till viss del behéver férsta nagot utommusikaliskt, med andra ord forsta det rubriken preciserar:
musikens sammanhang och funktioner.

Musikhistoria

Musikhistoria dr ett amne som finns med i alla kursplaner, men till olika grad. I Lgr 62 ska samtliga
arskurser pa hogstadiet behandla “viktiga musikhistoriska epoker” och “viktiga stildrag och
musikformer” inom dessa. Musikhistoria star inte som ett enskilt amne, utan ingar 1 musiklyssning.
Som manga andra byggstenar i musiken kan dven detta samverka med andra amnen. Lgr 62 féreslar
att historia, kristendomskunskap och gymnastikens dans samverkar med musik for att elever ska fa
en “fordjupad inlevelse i livet under svunna tider” (Lgr 62). Detta kan ses som momentets
kunskapsemfas: elever ska lira sig om musikhistoria for att fa en bittre forstaelse av hur det var att
leva forr. Det f6r ocksa tankarna till Varkeys (1996) idé om musikens nyttofunktion foér andra
skolimnen. Utover detta framférs ocksa médnga exempel pa undervisning som inkorporerar
musikhistoria:  visprogram  utifrin  kdnda  trubadurer som = exempelvis  Bellman,
instrumentgenomgangar som kopplas till olika epokers instrumentbruk, musikspel av klassisk
musik med dramatiska inslag bland annat.

Virderande eller normerande ordval som “stor” eller “viktig” vid beskrivning av
musikhistoriska element férsvinner till stor del i Lgr 69. Ett skifte gillande instillningen till
musikhistoria kan ocksd anas 1 féljande stycke, dir repertoarval i musiklyssning tas upp:
“Musikhistoriska kommentarer bér férekomma sparsamt och aldrig bli sjdlvaindamal.” (s. 148, Lgr
69). Supplementmaterialet till kursplanen i musik frin -69 tar ocksa upp hur repertoar till
musiklyssning ska selekteras, och understryker da att ungdomarnas engagemang och intresse for
en viss typ av musik ska viga tyngre dn traditionella virderingar. Musikhistoria forsvinner inte frin
kursplanen eller dess supplementmaterial 1969, men tolkas heller inte ha samma status som det
haft 1 kursplanen Lgr 62. Det ér i samma supplementmaterial vi finner féljande motivering till
momentet:

”Forutom intresset £or *hur det ldt da’” kan musiklyssningen ocksa ge insikter i stilutveckling och
stilbrytningar. Kunskaper och forstdelse i detta hinseende utvecklar den personliga smaken och
ger férméga att uppleva och uppskatta manga olika former av musik. Ett historiskt perspektiv
kan ocksi 6ka nutidsminniskans méjlighet att uppleva den egna tidens musik. Aven om den
nutida musiken gor ansprak pa att vara ett uttryck f6r den aktuella kulturen, har den dock till en
icke obetydlig del vuxit fram ur eller uppstitt som motsats till en tidigare epok.” (suppl. 69, s.
53).

Detta stycke tolkar jag som vildigt tydligt vad giller kunskapsemfasfragan: eleven ska lira sig om
musikhistoria fOr att utveckla den egna smaken och férmagan att uppskatta olika sorters musik
samt fOr att forsta sin egen tids musik.

I Lgr 80 syns i min mening ett tydligt monster: den musikhistoriska parametern nimns alltid 1
samband med den globala, i formuleringar som: “olika kulturers och epokers musikstilar” (Lgr 80,
s. 108) eller “teman frin olika linder och tider” (Lgr 80, s. 111). Laroplanen behandlar alltsa bade
musik fran olika tider och musik fran olika platser, och allt som oftast nimns de tillsammans. En
mening som enbart behandlar amnet musikhistoria utan att ocksa namna olika kulturers musik
aterfinns ¢j i Lgr 80. Det tolkas heller inte som helt klart och tydligt vad kunskapsemfasen for
momentet dr, men under rubriken “Musiken 1 samhillet och virlden” framgar det att musik ska
studeras utifrin sitt sammanhang — vilket skulle kunna vara ett historiskt sidant — for att eleven ska
fa en forstielse for minniskorna som utévar eller utévat musiken. Det bor dock understrykas att
det kan tolkas sa. Jag som forskare menar att Lgr 80 inte har en helt tydlig kunskapsemfas for
momentet musikhistoria.

Kinslan av att musikhistoria endast nimns i samband med olika kulturers musik dterkommer
dven 1 Lpo 94, dir samma typ av meningar och “ihopklumpningar” férekommer pa ett liknande
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vis. Ett visst skifte ddr musikhistoria far en mer framtridande roll skulle kunna tolkas utifrin att
man i kursplanens andra stycke laser: “Musikdmnet i skolan skall pa olika sitt spegla savil det nutida
musiklivet i samhallet som det historiska musikarvet” (Lpo 94, s. 36). Varfor elever behéver lira
sig om musikhistoria upplevs — precis som i Lgr 80 — inte helt klart. Under ”Mal som eleverna skall
ha uppnitt i slutet av nionde skolaret” framgar det att elever ska kunna identifiera musikstilar,
uttrycksformer och traditioner frin exempelvis olika tider, samt kidnna till det son anses viktigt 1
vért kulturarv”. An en ging upplevs kunskapsemfasen “musik fér mer musik” som nirvarande.
Kommentarmaterialet fran 2000 tar endast upp musikhistorian i samband med diskussionen om
musiklyssnandets vara eller icke-vara som eget moment i musikundervisningen. Av den
anledningen har ingen relevant information gillande just musikhistorians ldrostoff eller
kunskapsemfas kunnat samlas fran det styrdokumentet.

I kursplanen 1 musik fran Lgr 11 framgér det att eleverna ska lira sig om konstmusik, folkmusik
och populirmusik fran olika epoker, samt om olika genrer, “betydelsefulla tonsittare, latskrivare
och musikaliska verk”. Virderande ord — som “betydelsefulla”; i det hir fallet — har inte varit
aktuellt f6r musikhistorisk diskurs 1 nagon av kursplanerna f6r musik sedan Lgr 62. Musikhistoria
aterfinns dven under kunskapskraven, dir eleven dels ska kunna féra underbyggda resonemang om
musikens virde idag och forr, samt kunna urskilja jimfora karaktdrsdrag fran olika epoker. Med
andra ord upplevs frigan om ad elever forvintas lira sig, enligt Lor 11, som ganska tydligt
besvarad. Varfér-fragan tolkar jag som inte fullt lika enkel att urskilja svaret pa. Det finns flera
meningar som skulle kunna ses som motiveringar till momentet, men péd grund av sin 16sa definition
ocksa kan tolkas som motiveringar till i princip vilket moment som helst 1 musikimnet.

Musikteori och gehorslira

Musikteori och gehérslira dr en formulering for att samla hela det musikteoretiska faltet under ett
och samma begrepp f6r denna uppsats.

Musikteoti och/eller gehor ir inte tydliga delimnen i Lgr 62:s kursplan for musik. Under
”Huvudmoment - sang” framgar det att sjundeklassare ska behandla olika tonaliteter och intervall,
medan elever 1 attonde och nionde klass ska lira sig om enkla harmoniska funktioner. En annan av
mycket fa platser dir musikteori och gehor aterfinns i kursplanen dr under ”samverkan med andra
damnen” dar fysik beskrivs kunna hjilpa elever att lira sig om tonernas svingningstal och hur dessa
forhaller sig till varandra. Min tolkning 4r att det inte finns ndgot textmaterial som anger vad syftet
med undervisning i musikteori och gehér dr f6r hogstadiet i Lgr 62.

I Lgr 69 far gehorslira och ”allmin musiklira” eget utrymme under huvudmomentsrubriken.
Gehorslira far en egen rubrik 1 form av ”gehorsutveckling”. Dir framgar det att syftet med detta
ar att utveckla elevernas inre horande samt utveckla deras formaga att kinna igen och kunna
aterskapa rytm, melodi och klang fér att pa sa vis pa en forbittrad musikalisk lisfirdighet. An en
gang upplevs kunskapsemfasen musik for att kunna musicera som pataglig: eleverna behéver lira
sig om musikteori och gehor fOr att forsta musikteori och gehor bittre. Man skulle ocksa kunna
tinka sig att denna kunskapsemfas ger utryck for Varkoys (1996) idéer om musik som vig och
medel till kunskap och bildning. Under denna rubrik adresseras dven hur liraren bor ligga upp
gehorsutveckling (med undervisning 1 helklass for att trygga de elever som har svart f6r gehor), hur
fort dmnet ska liras ut, vad gehoret bor férhallas till och vad det med enkelhet kan samverka med,
samt nir och hur noter ska introduceras. Under rubriken ”Arbetssitt” aterfinns ocksa foljande citat
1 Lgr 69:s kursplan f6r musik: “Notskrift och andra musikaliska beteckningar ar hjdlpmedel, vilka
inférs efter hand som de ar nodvindiga for elevernas eget musicerande. Musiken sjilv, inte
symbolerna, skall vara undervisningens utgangspunkt och huvudinnehall.” (Lgr 69, s. 149).

I supplementmaterialet f6r Lgr 69 framkommer féljande: ”Utvecklande av elevernas gehor ar
alltjimt ett viktigt moment men det bor nu ske i delvis nya former.” (suppl. Lgr 69, s. 21). Detta, 1
sin tur, foljs av fler forslag pa undervisningsstoff. Det star klart att gehor ar viktigt, men
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supplementmaterialet tydliggor aldrig varfor. Det bér dven noteras att musikteori inte utvecklas 1
supplementmaterialet.

Begreppet musikteori dterfinns inte i Lgr 80. Vikan dock ldsa att elever ska lira sig spela antingen
genom gehorsinlirning eller noter, samt att de ska arbeta med rytmer 1 olika former. Musikteorin
skulle ocksa kunna anas i formuleringen eleverna skall lira kinna musikens olika uttrycksmedel
och olika musikarter” (s. 108, Lgr 80). I min mening dr det mycket svart att utldsa en tydlig
kunskapsemfas f6r momenten musikteori och gehér i Lgr 80.

Till viss del upplevs samma sak i Lpo 94 som i Lgr 80: de faktiska begreppen musikteori och
gehor anvinds aldrig utan kan endast anas under formuleringar som “musikaliskt sprak”,
”musikaliska begrepp”, “musikens uppbyggnad” och ”musikkunnande”. Skillnaden mellan Lgr 80
och Lpo 94 ir att den sistndmnda inte pa nagot vis tar upp amnet mer dn det som fortecknats ovan.
Det finns inga specifika anvisningar som 1 Lgr 80, om t.ex. notlisning eller gehorsinlirning. Det
nirmaste ldsaren av kursplanen kommer till ndgon form av anvisning gillande momenten 4r genom
féljande mening: “Eleven skall ha tillignat sig ett kreativt férhédllningssitt till musik och kunna
omsitta sina musikaliska grundkunskaper i enkla former av eget skapande och improvisation” (Lpo
94). Musikaliska grundkunskaper kan tyda pa att eleven ska kunna musikteori och gehér. Men 1 och
med att formuleringen dr sa 6ppen sa skulle den dven kunna tolkas som praktiskt musicerande,
exempelvis sang eller spel. ”Musikkunnande” ir ett av fyra centrala begrepp i Lpo 94, vilket jag
tolkar som det begrepp som bist skulle representera musikteori och gehér. Anda aterfinns ingen
information om hur liraren ska ga tillviga for att fa in detta centrala begrepp i undervisningen. I
min mening finns tydliga brister i Lpo 94, dels gillande anvisningar om lirostoff, men ocksa i
hanterandet av momentens kunskapsemfaser. I och med att en lidsare av kursplanen inte med
sikerhet kan peka ut var musikteori och gehor faktiskt behandlas sa blir det saledes ocksa svart att
kunna utldsa varfér dessa moment ar viktiga for elever att lira sig.

I Lgr 11 aterfinns musikteori tydligast av alla kursplaner som undersoks i denna studie, i alla fall
enligt min tolkning. I centralt innehall f6r drskurs 7-9 gar det inte att missta musikteorins roll i
undervisningen, i och med féljande punkt som forklarar centralt innehall f6r hogstadieelever:
“Rytm, klang och dynamik, tonh6jd, tempo, perioder, taktarter, vers, refring, och ackord som
byggstenar for att musicera och komponera musik 1 olika genrer och med varierande
instrumentation.” (Lgr 11, s. 3). Direkt f6ljt av denna punkt anges ocksa vikten av att ta upp
musiksymboler, notsystem, noter, tabulatur, ackordbeteckningar och grafisk notation. Ingen av de
Ovriga kursplanerna som varit en del av denna studies urval har varit si specifika med
undervisningsinnehallet i momentet musikteori som Lgr 11 dr. De exemplen som tagits upp skulle
ocksa kunna ses som uttryck for gehor. Varfor denna kunskap ar viktig £6r elever dr desto svarare
att utlisa, men anges bést — enligt min tolkning — 1 foljande citat: Genom undervisningen ska
eleverna ges mojlighet att utveckla kunskap att anvinda rést, musikinstrument, digitala verktyg
samt musikaliska begrepp och symboler i olika musikaliska former och sammanhang.” (Lgr 11, s.
1 av 7). An en ging aterfinns min hemsnickrade kunskapsemfas “musik f6r mer musik”.

Drama och dans

Drama har inte varit en renodlad del av musikdmnets historia, men far sin plats i kursplanen i form
av “musikspel” eller “dramatisering till musik”. Dans eller “rérelse” dr ett moment som frimst hor
till idrott och hilsa men kan ocksa sparas i kursplaner 1 musik.

Ordet musikal férekommer inte i Lgr 62. Diremot foreslds en aktivitet av liknande karaktir for
arskurs 8 och 9, da kursplanen behandlar undervisningen av musikhistoria och stilepoker; “Ett
annat sitt att aktivera [eleverna] dr att i musikspel av typen ‘Musik genom tiderna’ lata dem i en
foljd av tablaer, girna i tidsenliga drikter, sjilva fa forsoka levandegéra musikens utveckling och
stilarter”. (Lgr 62). Ordet “levandegéra” kan tolkas vara av vikt fOr att forsta momentets
kunskapsemfas; eleverna ska syssla med musikspel for att de ska levandegéra musikhistoria. Det
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verkar saledes handla om att skapa praktik av teori for att forsta amnet bittre. Ut6ver detta tas dven
dramatisk framstéllning med musikinslag upp som forslag pa limpliga inslag i undervisningen.
Ordet dans presenteras 1 kursplanens nistsista stycke, under rubriken “samverkan med andra
iamnen”. Dir foreslds att musikdmnet skall samverka med gymnastiken for att lira eleverna stildans,
alltsd olika typer av sillskapsdans frin tidigare sekler.

I Lgr 69 far dansen ta storre plats i kursplanen, jamfort med Lgr 62. Dir omnamns den tidigt,
under rubriken “Huvudmoment” f6r samtliga stadier. Hogstadieelever ska lira sig folkdans och
stildans, och det framkommer att ’rytmisk rérelse bidrar till barnets frigorelse och utveckling” (Lgr
09, s. 148). Det ir inte helt enkelt att utldsa en kunskapsemfas i en sidan formulering, eftersom
orden i sig inte siger sirskilt mycket utan kontext: frigorelse fran vada? Utveckling 1 vad? Min
tolkning blir siledes att motivationen bakom momentet ér just frigbrelse och utveckling for barnet,
varken mer eller mindre. Aven fri musikalisk-dramatisk gestaltning samt musikalisk teater upp, och
dessa begrepp utvecklas senare under rubriken “skapande”. Forfattarna bakom kursplanen menar
ocksa att dramatisering till musik har en stor fordel, da det “aktivera[r] 4ven andra elever dn de
primirt sang- och spelbegivade” (Lgr 69). Drama och skadespel verkar alltsa ha varit viktigt —
atminstone delvis — fOr att aktivera sd manga elever som mojligt, oberoende av eventuell
“begavning”.

Aven i Lgr 80 aterfinns dansen och dramatiseringen. Under rubriken “Att skapa musik” star det
att eleverna ska fa mojlighet att “dramatisera pa teman fran olika linder och tider, aktuella hindelser
m m” (Lgr 80). De ska ocksa fa improvisera i rérelse och rytm utifran olika inspirationskillor,
sasom musik, dikter, berittelser och hindelser. Varfér just drama och dans ska praktiseras
framkommer aldrig. Diremot framgar det varfor eleverna ska ”’skapa musik”, vilket ar rubriken
bida momenten aterfinns under: “Elevernas eget skapande skall vara en motvikt mot
passiviserande och stereotyp musik.” (Lgr 69, s. 110).

Forfattarna bakom Lpo 94 fortsatte i samma anda gillande dansen och dramats virde. Bida
begreppen aterfinns under “mal att striva mot”, dir dans dr ndgot som eleven skall fa utvecklade
kunskaper om. Att kunna skapa, uttrycka och férmedla musikaliska tankar i samverkan med drama
och andra uttrycksformer finns ocksa med. Dans aterfinns dven som ett kunskapskrav under
rubriken “mal som eleverna skall ha uppnitt i slutet av det nionde skolaret”, dir eleven férvintas
kunna delta aktivt. Momentens kunskapsemfas verkar handla om elevens musikaliska
allminbildning. I kommentarer till kursplanen fran 2000 anses dansen ha en sjalvklar plats 1 skolan.
Drama tas upp i det dokumentet som ett av de uttryck som kan kombineras med musik, men
utvecklas inte vidare dn sa.

Det idr i Lgr 11 orden “dans” och “drama” foérsvinner fran hogstadiets del av kursplanen. De
skulle kunna anas i formuleringen “musikalisk gestaltning dar olika uttrycksformer kombineras”
under centralt innehdll (Lgr 11). P4 samma sitt skulle de kunna finnas med, och déirfér bli en aktiv
del av musikundervisningen, under betygskriterierna for arskurs 9, dir vi liser att eleven ska kunna
kombinera musik med andra uttrycksformer sa att dessa samspelar i nagon man eller relativt val
eller val. Varfor eleven skall kunna detta framgar dock inte i kursplanen.

Ovrigt
Konsumentfragor i Lgr 80

Det ir enbart i Lgr 80 som vi kan ldsa - i kursplanen for musik - att hogstadieelever ska “lira sig
det visentligaste om vard och anvindning av fonogram [...] samt om konsumentfragor i samband
med ink6p.” (Lgr 80). Ingen annan av de kursplaner som undersokts i denna studie har tagit upp
imnet konsumentfrigor, alltsd fragor som ror handel av varor. I Lgr 80:s mal kan vi ocksa ldsa att
eleverna ska kunna granska och diskutera dagens musik och musikmiljGer, vilket f6ljs av meningen:
“Hirigenom skall de géras medvetna om den paverkan de utsitts for, da det giller livsstil,
konsumtionsvanor, attityder och virderingar.” (Lgr 80). Denna mening far tankarna att vandra till
Roberts (1998) kunskapsemfas ”’Science, technology and decisions” dir tyngd liggs vid att eleven
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ska forsta amnets koppling till politiken och samhillet eller till naturen. Att elever ska lira sig om
konsumtionsfragor for att kunna géras medvetna om paverkanskrafter tolkar jag ocksa som ett
uttryck f6r ”Science, technology and decisions” (Roberts, 1998).
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Diskussion

Diskussionen presenteras med nya tematiseringar, med intentionen att tydliggéra de férindringar i
liroplaners innehall och kunskapsemfaser som studien dmnar belysa i férhallande till annan
litteratur. Det dr under denna rubrik som informationen fran bakgrund och tidigare forskning
kopplas in for att studiens analys ska kunna diskuteras, 1 forhoppning om méta studiens syfte:

Syftet med denna undersokning dr att fa en diupare forstaelse for musikdmnets historia, dess lirostoff och
kunskapsemfaser.

Resultatpresentationen och dess analys har dmnat svara pa studiens forskningsfrigor, dir manga
olika analyser uppstatt: ndstan inget moment har behallit en helt statisk position gillande status 1
musikens olika kursplaner, och motivationen bakom musikimnet och dess olika moment har ocksa
andrats 6ver tid.

Lgr 62 ir en kursplan med stort fokus pa sang, spel och lyssnande. Sangen ses som det mest
naturliga uttrycksmedlet, och tar dirfér mycket plats 1 styrdokumentet. I musiklyssnande ingar flera
andra kategorier som i denna studie utgjort egna rubriker: musikhistoria, olika kulturers musik,
musikteori och gehor bl.a. Réstvard — och da framfoérallt kunskap om malbrottet — far ta stor plats
1 styrdokumentet, och framhalls som nagot mycket viktigt for lirare att ha koll pa. Musikspel och
dans skall inga 1 musikundervisningen enligt styrdokumentet. Lgr 62:s kursplan i musik podngterar
att musik ar viktigt for att eleven ska fa kontakt med musiklivet i samhallet, for att elevens liv skall
berikas samt for att elevens intresse f6r musikdmnet skall stirkas.

I Lgr 69:s kursplan f6r musikdmnet fordndras strukturen, och till viss del dven innehéllet, dven
om mycket av materialet dr exakt samma som i Lgr 62. Lgr 69 far ocksa ett supplementmaterial,
som ytterligare forklarar och motiverar vissa musikaliska moment samt ger férslag pa repertoar.
Sangen framhalls fortfarande som det mest naturliga uttrycksmedlet. Ett nytt moment som inte
aterfinns 1 tidigare kursplaner dr ljudlaborationer som dr en del av det musikaliska skapandet.
Malbrottet tas fortfarande upp som nagot viktigt for liraren att arbeta med, men det dr Lgr 69 som
ir den sista kursplanen som behandlar denna typ av réstproblematik 6verhuvudtaget for
hogstadieelever. Skapande kan ocksa sdgas ta en storre plats i Lgr 69 dn det gjort i Lgr 62.
Musikhistoria och olika kulturers musik behandlas inte som egna moment, men upplevs dnda som
nirvarande i styrdokumentet.

Lgr 80 ar strukturellt mycket annorlunda fran bada sina féregangare: medan Lgr 62 och -69
presenterat musikimnet utifran de musikaliska momenten sa anvinder sig Lgr 80 av tre rubriker
for att samla in allt material under: ”Att musicera tillsammans”, ”Att skapa musik” och "Musiken
1 samhillet och virlden”. Styrdokumentet anvinder ett mer generaliserat sprak, vilket forsvarar
kodningen av kunskapsemfaser fér olika musikaliska moment. Lgr 80 antar ocksda en form av
stillning gentemot ’passiviserande och stereotyp musik”. Sangen forlorar sin position som det
mest naturliga uttrycksmedlet. Bide dans och drama kan fortfarande anas i1 kursplanen. Olika
kulturers musik och musikhistoria behandlas nistan alltid i samma mening — ”olika kulturers och
epokers musikstilar” — men uppfattas dnda som ndrvarande i styrdokumentet. Eleven behandlas
som konsument, och skall upplysas om konsumentfragor i samband med inkép av fonogram. Detta
ir nagot som enbart syns 1 Lgr 80.

Lpo 94:s kursplan i musik presenterar tva typer av mal: ”Mal att striva mot” samt "Mal som
eleverna skall ha uppnitt i slutet av nionde skoldret”"”. Musikimnet tillskrivs fyra centrala begrepp:
musicerande, musiklyssnande, musikkunnande och musikskapande. Spraket i Lpo 94 tolkas som
Oppnare, vilket stundvis fOrsvarat forskningens strivan att forsta olika musikaliska moments
kunskapsemfaser. Lpo 94 har ocksa en form av revidering som gavs ut 2000. I det dokumentet

19 Samt ”Mal som elever skall ha uppnatt i slutet av femte skoldret. Den rubriken gor sig dock inte aktuell £6r denna
studie, dd den inte r6r hogstadiet.
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skapas en ny fokusering pa musicerande och musikskapande. Musikens syfte férklaras dir ocksa
som kopplat till hilsa och potentiella studieprestationer i 6vriga skolimnen.

Lgr 11 dr den sista kursplanen som undersokts. Lgr 11:s kursplan 1 musik upplevs pa manga sitt
tydligare dn Lpo 94 vad dmnets innehall — med andra ord, det existerar inte ett lika stort
tolkningsutrymme i de olika formuleringarna rérande lirostoffet, elever ska lira sig om notsystem,
tabulatur, ackordbeteckningar etc. En kunskapsemfas som kan upplevas som pitaglig i Ler 11 ar
den som jag kallat ”’sjilvindamal”, alltsa att eleverna ska musicera for att kunna musicera mera.

En generell sammanfattning av studiens resultat och analys av de undersokta liroplanerna kan
goras genom att forestilla sig en pendelrorelse: detaljstyrt, 16st definierat, och ater till detaljstyrt.

Till viss del har Roberts (1998) kunskapsemfaser kunnat identifieras. I vissa formuleringar har
man ocksa kunnat ana Varkeys (1996) forteckning av musikens “varfér”. I 6vriga fall har jag som
forskare inte kunnat identifera en kunskapemfas, eller sa har jag behovt skapa namn at
kunskapsemfaser eller motiveringar som inte redan identiferats av Roberts (1998) eller Varkoy
(1996). De kunskapemfaser jag identiferat och namngivit dr Joie de vivre, £6r hilsans skull samt
sjalvindamal.

Musikens kursplaner 1 utifran andra perspektiv

Efter att ha ldst Lgr 62:s och -69:s kursplaner i musik framgick det hur tydliga de var, och hur
mycket fokus som lades pa att beskriva olika moment i detalj. Att 1 ett styrdokument limna f&rslag
pé hur en lirare kan anordna musikaftnar och till och med beskriva vilka elever som kan géra vad
kinns inte igen i nagra andra kursplaner efter Lgr 69. Detta dr bara ett exempel pa hur kursplanen
1 musik — bade for Lgr 62 och -69 — stimmer 6verens med Sundbergs (2016) och Bouijs (2014)
redogorelse f6r den innehallsstyrda liroplansmodellen som mycket tydlig med didaktikens hur-
fraga. Differentieringsfragan gor sig ocksa gillande, da kanske tydligast i formuleringen fran Lgr 69
om att musikspel “aktivera[r] dven andra elever dn de primirt sing- och spelbegavade” (Lgr 69).
Denna formulering — precis som detaljstyrningen — férsvinner efter Lgr 69.

Estetisk fostran, eller “smakfostran” — begrepp som i denna studie introduceras av Danielsson
(2008) — dr formuleringar som jag inte har anvint i min kvalitativa kodning och presentation av
materialet. Det betyder dock inte att jag motsitter mig Danielssons (2008) iakttagelse. I min
redogorelse av Lgr 62 och Lgr 69 syftesforklaringar identifierar jag flera olika kunskapsemfaser,
bland annat Joie de vivre och musikens genomsyrande av elevens liv. Det dr mojligt att de
kunskapsemfaser jag identifierat utgor en del av den estetiska fostran Danielsson (2008) nimner.

En skillnad jag funnit mellan kursplanerna i musik Lgr 62 och Lgr 69 giller musikhistorians
status. I Lgr 62:s kursplan f6r musik gar det — i min mening — inte att ta miste pa momentets
orubbliga plats i musikundervisningen. Lgr 69 belyser ocksa vikten av musikhistoria, men med en
brasklapp: ”Musikhistoriska kommentarer bor férekomma sparsamt och aldrig bli sjilvindamal.”
(s. 148, Lgr 69). Jag menar att en parallell skulle kunna dras mellan denna analys och en av
Danielssons (2008) redogorelser: Lgr 62 ir starkt forknippat med kulturarv, medan Lgr 69 inte
anvinder den termen och istillet har en kursplan som inte enbart fokuserar pa det historiska, utan
ocksa pa samhallets forinderlighet. Lgr 62 upplevs, i sin struktur och till viss del dven sitt innehall,
som relativt lik en av sina féregangare: timplaner och huvudmoment for enhetsskolan fran 1951.
Denna upplevelse bekriftar Sandberg (1996) da han menar att Lgr 62 som liroplan priglades av
amerikanska tankar om aktivitetspedagogik bl.a. men att musikimnet inte inkorporerades i den
stromningen.

Mina fynd gallande Lgr 80 har visat pa vissa tendenser: 1) kursplanen i musik tar in parametrar
som konsumentfragor och stillningstagande mot ”passiviserande och stereotyp musik”, vilka inte
gor sig synliga varken fore eller efter Lgr 80 och 2) kunskapsemfaser tolkas som svira att utlisa,
antingen for att de helt enkelt inte finns eller f6r att manga formuleringar gillande syfte dr mer
allmingiltiga och generella. Den processfokuserade liroplanen beskrivs som drivande vad giller
elevers utveckling, dels personligt med ocksa for att bli deltagande samhallsmedborgare (Sundberg
2016 & Danielsson, 2008), vilket jag menar syns i Lgr 80:s intresse for konsumentfragor och dess
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syn pa viss typ av musik (den passiviserande och stereotypa musiken). Det Egidius (2001) tar upp
om skolans decentralisering dr i min mening svarare att detektera pa kursplansniva.

Sundbergs (2016) beskrivning av mélstyrda och kompetensfokuserade liroplaner som fyllda av
generiska formuleringar gillande elevers férmaga att ’vara kreativa”, ”l6sa problem” eller liknande
gar 1 min mening att spara i musikens kursplan fran Lpo 94, med f6ljande citat som bevis pa detta:
I det framvixande kunskaps- och informationssamhaillet bor kunskaper i musik betraktas i ett
vidare perspektiv dir de kommunikativa, kreativa och estetiska dimensionerna i musiken ocksa ses
som verktyg fOr att uttrycka sig och battre férsta sin omvirld” (Lpo 94, s. 37). Det dr mojligt att de
generiska beskrivningarna ocksa kan kopplas till Sandbergs (1996) syn pa Lpo 94, som en liroplan
dar ett skifte sker gillande urval av lirostoff. Ju mindre en liroplan specificerar, desto friare tyglar
far de som ska tolka och implementera liroplanen i faktiska undervisningssituationer. Med det sagt
kan det ju da ocksd ses som en forflyttning av ansvar fran staten till de kommunala och lokala
aktorerna, vilket inte enbart behover vara kopplat till positiva saker som fria tyglar vad giller
utformning.

I min studie har jag inte uppmarksammat kulturarvets roll i Lpo 94 i samma utstrickning som
Sandberg (1996) och Danielsson (2008) gjort. De bada beskriver dess plats i Lpo 94, och
Danielsson (2008) menar dessutom att kulturarvet blir som ett medel f6r individens egna skapande.
Anledningen till att vi sett pa samma fenomen pa olika vis kan mycket vil bero pa att jag fokuserat
pa lirostoff och kunskapsemfaser, och inte lagt samma fokus pa att notera hur olika moment eller
begrepp samverkar med varandra i styrdokumenten. I det hir fallet har jag noterat att kulturarvet
tas upp 1 Lpo 94, men jag har fokuserat pa att forsta motiveringen till varfor det dr dér snarare dn
att se det Danielsson beskriver: kulturarvet som medel fér skapande. Danielssons (2008)
observation av musiken som ett sprak, ett sentiment som inte framkommer innan Lpo 94 kan ses
1 ljuset av min resultatpresentation dir noterar jag att musik ocksa bendmns som ett sprak i Lgr 11.
Utifran min egen och Danielssons (2008) data verkar alltsa de tva senaste kursplanerna i musik anta
ett nytt perspektiv pa amnet: musik som en typ av sprak.

Lgr 11:s kursplan 1 musik ér priglad av den 6vergripande resultatstyrda liroplansmodellen pa
flera olika vis, déribland det mest uppenbara: den har betygssystemet som en integrerad del i
kursplanen. Det dr ocksa dir intentionen att kunna mdta kunskaper gor sig tydligast, 1 och med alla
betygskriterierna dr matriser, dir vissa ord byts ut fOr att ange grader av elevens kunnande. Denna
analys av kursplanen menar jag 6verensstimmer med Sundbergs (2016) redogorelse av Lgr 11 som
en liroplan med stort fokus pa resultat, och helst mitbara sadana. Det dr ocksa en iakttagelse som
gjorts av Garvis, Barton och Hartwig (2018) nir de jamfort den svenska kursplanen i musik med
den australienska och noterat att den svenska har ett storre fokus pa kunskapskrav.

Sundberg tar upp en av Lgr 11:s utgangspunkter: att motverka det som ansdgs som negativt i
Lpo 94, nimligen de otydliga malformuleringarna. Detta menar jag delvis pa syns i kursplanen for
musik i exempelvis behandlandet av musikteoretiska begrepp, dir Lpo 94 ger mycket lite
information, medan Lgr 11 punktar upp manga musikteoretiska begrepp just for att de inte ska
kunna nonchaleras av en lirare. [”ad som ska liras ut upplevs i min mening tydligare i Lgr 11:s
kursplan 4n i Lpo 94:s kursplan i musik. Vad giller fragan varforvill jag diremot presentera en annan
bild. I bearbetningen av materialet har jag ging pa gang upplevt svarigheter med att finna
kunskapsemfaser 1 Lgr 11. Utifran min kvalitativa tolkning har Lgr 11:s kursplan 1 musik tydliga
brister nir det kommer till att motivera olika musikaliska moment. Jag vill ocksa pésta att det pa
sitt och vis dr en sidan brist Lilliedahl (2013) belyser i sitt resonemang om tre skolimnens olika
sprak, dir han menar att man i musikens syftesbeskrivning kan ana en form av kunskapsteoretisk
relativism eftersom meningarna inte férankras i tydliga syften sisom matematik- och fysikimnets
gor. Det Lilliedahl (2013) pekar pa 1lgy 11 menar jag gar att kdnna igen 1 Lgr 11: genom att inte
tydligt definiera eller motivera ett innehall riskerar man att férlora dess virde och roll.

En krititk som har framforts mot resultatstyrda liroplansmodeller 4r huruvida de verkligen
uppmuntrar elever till langsiktigt lirande, dd mycket energi ska liggas pa att skriva — och fa bra

33



betyg — pa prov designade f6r mitning (Sundberg, 2016). Denna kritik stammar fOrstas ur praktiskt
utfall av undervisning, och kan dirfér upplevas som inte fullt lika enkel att finna fog for i
styrdokumenten.

Vad fattas och vad finns?

Ett av uppsatsens fynd ligger 1 bristen pa kunskapsemfaser for specifika moment 1 musikimnet.
Antingen har det rort sig om att det faktiskt inte funnits nigon motivation bakom ett moment
6verhuvudtaget, eller sd har det funnits en fras eller ett stycke som uttryckts sa 16st och opreciserat
sa att det har kunnat tolkats som applicerbart pa vilket moment som helst. Det sistnimnda kan
med andra ord tolkas — av vissa yrkesverksamma lirare — som en klar och tydlig motivering till ett
moment, medan det f6r en annan kan tolkas som motivering till nagot helt annat. Denna iakttagelse
av kursplanerna vicker en fraga: maste varje delmoment i musikimnet motiveras? Min studie gor
inget ansprak pa att forséka besvara den fragan. Jag som forskare vidhaller dock att mitt fynd — en
brist pa kunskapsemfaser f6r specifika musikaliska moment — kan vara viktig att synliggdra oavsett
vad den vetskapen leder till.

Under studiens process har det inte alltid kints sjalvklart vilken typ av kunskapsemfas som gor
sig gillande. Att elever ska sjunga eller spela for att forsta musiken pa ett djupare plan dr en
aterkommande kunskapsemfas som skulle kunna passa in i flera olika fack. Dels har jag stundvis
identifierat en “egen” typ av kunskapsemfas i form av 7sjilvindamalet” eller ”musicerande for
musicerandets skull”. Utover det kan Roberts (1998) begrepp Structure of science”, alltsa att zinka
som en hantverkare, samt ”’Scientific skill development”, alltsa att girz som en hantverkare upplevas
som mycket relevanta utifran ovanstaende kunskapsemfas. Med det sagt blir flera av Varkeys (1996)
idéer ocksa intressanta att diskutera utifrin en sidan formulering: idén om musik som vig till
kunskap och idén om musik som medel for bildning. Med andra ord menar jag att manga av de
begrepp och termer som anvints i uppsatsens analys ar mycket lika varandra. I féregaende stycke
stilldes fragan: Maste varje delmoment 1 musikdmnet motiveras? Utifran det hir styckets slutsats
skulle man istéllet kunna fraga sig: maste man férsta musikens kunskapsemfaser helt och hallet?
Som svar pa den fragan vill jag hivda att den musikpedagogiska forskningen skulle kunna goéra
stora vinster om studier gérs for att utveckla kunskapsemfasbegreppet i det filtet. Det dr inget
maste, men efter denna studie menar jag att det skulle kunna gynna filtet.

Jote de vivre

Nistan alla kursplaner som statt i fokus f6r denna undersékning nimner att musikundervisningen
antingen ska berika elevens liv, eller att eleven ska kdnna glidje av musik. Den enda kursplanen som
inte preciserar detta syfte ar Lgr 11. Som tidigare nimnt dr det svart att placera ordet berika, da det
1 denna kontext kan tolkas pa manga olika sitt (for vad innebar det egentligen att berika ett liv?).
Det verkar heller inte vara ett begrepp som uppstar i och med Lgr 62, utan kan sparas tillbaka till
undervisningsplanen fran 1919 didr dmnet sang skulle ”vicka hag” hos eleverna. I min analys
foreslar jag mojligheten att dra en parallell mellan denna typ av formulering och begreppet joze de
vivre, ett franskt uttryck som betyder livsglidje”. Det bor dock understrykas att Varkeys (19906)
idéer gillande kunskap och bildning ocksé gar att tolka in i ordet berika.

For hilsans skull

Kunskapsemfasen 7for hilsans skull” dr inte den vanligast férekommande, men den sticker
onekligen ut fran 6vriga motiveringar till musikdmnet da den varken har med pedagogik eller estetik
att gora. Den aterfinns dels i revideringsdokumentet fran 2000 dir det framkommer att musik ar
bra f6r den mentala hilsan, dels i Lgr 62 och -69 1 samband med rdstvardsmomentet dir jag menar
att det ror sig om bade psykisk och fysisk hilsa. Garvis, Barton och Hartwig (2018) som undersokt
Lgr 11 och en motsvarande, aktuell liroplan i Australien menar att en gemensam niamnare i svensk
och australiensk musikundervisning dr ”health and safety”. Deras iakttagelse ar i sig inte felaktig,
men blir intressant att diskutera utifran det utbildningshistoriska perspektivet. Lgr 11 tar upp bade
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r6st- och horselvard, men specificerar endast undervisningen av det sistnimnda och nimner ingen
motivering till nagot av momentet. I jimférelse med exempelvis Lgr 62 och Lgr 69, som bédda viger
en stor del av kursplanen at att specificera och motivera momentet rostvard, sa upplevs inte Lgr
11 som en kursplan som tar upp “health and safety” sa mycket som den skulle kunna.

35



Reflektion

Denna reflektion amnar synliggora arbetet med uppsatsen; vad kunde gjorts annorlunda, och vad
hade i sadana fall utfallet blivit av det? Vad kan denna uppsats bidra med i form av fortsatt
forskning?

Kritisk reflektion av arbetssatt och metod

Aven om studiens kirna — dess syfte och ungefirliga fokus — upplevts klart fran forsta stund sa har
urvalet inte alla ganger kints lika sjilvklart. Da denna uppsats krivt mer tid dn férvintat kan jag
som ansvarig for forskningen blicka mot urvalet och konstatera att det kunde gjorts snavare. Att
undersoka fem kursplaner, med tillhérande supplement- och kommentarmaterial, och se skillnader
1 flera olika musikaliska moment samt f6rs6ka urskilja vad motivationen bakom dessa moment varit
har resulterat i ett arbete som tagit ofantligt mycket tid och resurser. Det dr svart att avgora exakt
hur forskningen hade paverkats ett sndvare urval eller fokusomradet. Det ir inte omdjligt att
studiens kvalitativa ansats blivit tydligare om firre omraden fatt mer fokus.

Studiens tva analysmetoder — tematisk analys och kvalitativ textanalys — har stundvis utgjort
orsak till forvirring. Att underséka sprak kan ses som en form av temasokande, och vice versa.
Aven om jag som forskare stir fast vid att bida analysmetoderna fyllt varsin atskild funktion, s ir
de mycket snarlika och har saledes upplevts som svéra att sira pa i vissa moment.

Forskningens metod gillande ansamlande av data i form av kursplaner och dylikt hade fungerat
bittre om jag varit mer infOrstidd med Sveriges liroplaner genom historien. Troligtvis hade
projektet kunnat fortlépa i en hégre takt om det inte var f6r diverse ”missar” fran min sida i
research-arbetet. En sak som tog sirskilt lang tid f6r mig att inse var att flera av kursplanerna hade
kommentar- och supplementmaterial, 1 vilka viktig information fanns. Hade detta upptickts
tidigare sa hade mycket tid sparats, eftersom resultat och analys till viss del fick skrivas om i och
med den ”nya” informationen kommentar- och supplementmaterialet férmedlade. Det var ocksa
till viss del svart att finna material till studiens bakgrund, eftersom GUPEAs digitaliserade
liroplansarkiv inte innehdll alla dokument jag behévde. Sirskilt mycket tid fick liggas pa att spara
enhetsskolans styrdokument, som istéllet aterfanns pa en hemsida fér matematik. Med storre
kunskap om skolans historiska férindringar menar jag att arbetet kunde fortlépt smidigare.

Valet att gora studien utifran ett kvalitativt arbetssitt upplevs som ritt beslut, da forskningen
genererade mycket intressant data som naddes genom att tolkning och kvalitativ kodning av
materialet. Med det sagt hade sikerligen en kvantitativ studie som undersokt laroplaner ocksa
kunnat ge mycket intressanta infallsvinklar.

Studiens relevans och potential till fortsatt forskning

Forskningens frimsta bidrag skulle kunna ses utifran det filt den ingér i. Som tidigare nimnt tar
Lilliedahl (2013) upp ett behov av mer musikpedagogisk forskning med liroplansteoretisk kirna.
Denna studie kan ses som ett bidrag till detta falt.

En pedagogisk studies relevans mits inte enbart utifran ett forskningsbehov, utan dven utifran
vad den kan bidra med for yrkesverksamma lirare. Eftersom Roberts (1998) forskning om
kunskapsemfaser uppstatt ur behovet att forsta svaret pa elevens fraga “varfor ska jag lira mig det
hir?” (Roberts 1998) i naturvetenskapliga dmnen, kan denna studie ses som ett f6rsok att hjilpa
dven musiklirare besvara den fragan.

Studiens manga beroringspunkter, sasom liroplansteori och dess kunskapsemfaser,
musikdmnets historia och liroplansmodellernas faktiska uttryck pa kursplansniva kan ses som
fordelar vid tankar om fortsatt forskning. Till viss del har ”nya” kunskapsemfaser identifierats
utanfor de sju begrepp Roberts (1998) format och de fem idéer Varkoy (1996) presenterat. Vad
skulle hinda om en musikpedagogisk forskning studerade musikdmnets inneboende syften? Skulle
samma teman hittas? Skulle andra kategorier uppsta?
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Som tidigare nimnt har studien priglats av sin tidsbegransning, vilket ocksa paverkat det urval
som gjorts. Det vore ytterst intressant att ta del av forskning som undersokte musikens lirostoff
och kunskapsemfaser znnan 1962. 1 bakgrundskapitlet presenteras folkskolans och enhetsskolans
musikaliska styrdokument pa ett Oversiktligt vis. Vad hander om detta istillet blir huvudfokus for
en framtida studie? Vilka fynd kan gbras pa dnnu dldre material? Vad hinder om musikpedagogiska
forskare forsoker forsta exempelvis vad Gustav Vasas barn lirde sig i musik, och hur deras
utbildning motiverades? Denna typ av funderingar vicker inte enbart ett historiskt intresse, utan
skapar ocksad tankar om det motsatta: vad kan vi forvinta oss av framtiden gillande lirostoff och
kunskapsemfaser i musikimnet?

En av studiens begriansningar lag i vilka kursplaner som inte skulle diskuteras, dir bland annat
den reviderade versionen av Lgr 11 togs upp. Det vore intressant att ta del av studier som granskar
den, och finner dess plats bland liroplansmodeller, samt identifierar dess kunskapsemfaser pa ett
liknande vis som denna studie gjort. P4 samma sitt vore ett studium av sameskolans och/eller
sirskolans kursplaner 1 musikimnet hégst intressant att ta del av.
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