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Abstract

Alexandra Andrade & Emelie Dahlin Jansson: Kvinnlig karaktéarsgestaltning
— en komparativ studie som belyser skillnaderna mellan bréderna Grimms sagor och Disneys
adaptioner. Svenska, sjalvstandigt arbete, avancerad niva, 15 hdgskolepoang, ht 2020. Orebro

Universitet, Institution for humaniora, utbildnings- och samhallsvetenskap.

| var uppsats jamfor vi broderna Grimms sagor Sndvit, Askungen och Térnrosa med Walt

Disneys adaptioner av dessa.

| de flesta utgivna sagohistorier skildras den kvinnliga karaktéaren pa tva olika satt dar det
goda moter det onda. Syftet med denna uppsats ar att undersoka, reflektera och framhéva hur
de angivna karaktarerna framhavs och hur detta bemots av lasaren. Detta for att ta reda pa hur
de olika verken skiljer sig i framstallning av dessa karaktérer samt hur detta mottages och
paverkar lasaren/tittaren Vi diskuterar vidare den roll dessa framstéllningar har for barns
identitetsskapande samt hur vi som larare kan arbeta med dessa verk for att synliggéra

stereotypa kdnsmanster.

Var komparativa studie kommer i huvudsak besta av en djupgaende analys av karaktarer
baserad pa litteratur, vetenskapliga artiklar, artiklar, examensarbeten och filmer.

Resultatet visar en tydlig polarisering av karaktarerna i de angivna sagohistorier, dér de ofta
kategoriseras som antingen goda eller onda. Detta leder till att I&saren kan behtva vélja sida
vilket i de flesta fall medfor att 1&sarens sympatiserar med det goda. Det finns dock risker som
medféljer denna kategorisering, sdsom de ouppnaeliga normerna som en flicka forvantas

agera som i sin tur kan leda till blandade kénslor av dalig sjalvkansla och otillracklighet.

Nyckelord: Walt Disney, Broderna Grimm, Sndévit, Askungen; Tornrosa, ldentitetsskapande,

Stereotyper.
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Inledning

Redan vid forskolealdern moter barnen intryck som ligger till grund for den uppfattning de
samlar betraffande de konsroller som finns i dagens samhalle. Barnens medvetenhet okar i
takt med barnets alder vilket leder till att de tidigt borjar jamféra sig med de forvantningar
som finns pa flickor och pojkar. Flickors identitetsskapande kan uppfattas mer pafrestande &n
for pojkar, da medias framstallning av flickor ofta ar snavare an for pojkar. Darfor vill vi i
denna uppsats undersoka vilka varderingar som formedlas och hur dessa kan paverka flickors
tankesatt. De tre sagor som ligger till grund for denna uppsats och kommer att analyseras ar
Sndvit, Térnrosa och Askungen, i vilka vi har valt att granska de kvinnliga huvudkaraktérerna,

goda och onda, bade utifran broderna Grimms version och Disneys adaption.

Sagor upptacks i dagens samhélle genom animerade filmer, dessa kan innehalla vissa
varderingar som vi vuxna inte vill att vara barn ska ta del av. Dessa sagor kan aterspegla en
skev, foraldrad bild pa hur en flicka/kvinna ska bete sig eller vem hon ska vara. Da barn i de
yngre aldrarna annu inte har en klar bild av sig sjélva, ar det viktigt att vuxna finns dar for att
vagleda och fa dem att forsta vikten av deras egen integritet och darmed stétta dem i deras
identitetsskapande. Vad som utmérker sagor, ar att de for manga ar en viktig del i deras
barndom, da vissa sagor verkligen kan satta spar och félja med dnda in i vuxenlivet. Minnet
av nar man lyssnade eller tittade pa sin favoritsaga, ar ofta starkt av den kénslan som sagan
vackte. FOr barn anvands dessa sagor som en aterspegling, dvs. barnen identifierar sig med
karaktérerna, dar de ska kunna upptéacka eller hitta sig sjalva. Av egna erfarenheter minns vi
sjalva nar vi var barn, hur mycket vi dlskade filmer som Snévit, Térnrosa och Askungen. Hur
vi fantiserade oss bort och trodde att vi sjalva skulle fa méta en ”prins” och leva lycklig i alla
vara dagar. Tyvarr ser verkligheten annorlunda ut, nagot som av flera anledningar inte
framkommer nér barnen ar sma, utan upptacks den harda vagen. Budskapet om att det enda
séttet att finna lycka i slutdndan, innebar att man forst behévde lida”, var inte heller nagot
som berdérdes utan detta lamnas till barnens tolkning. Johanna Sjoberg, docent inom temat
barn, skriver i boken Att konstruera en kvinna - beréattelser om normer, flickor och tanter
(2016):

Genom att standigt erbjuda mojligheter att identifiera sig som just flicka skapar och aterskapar
foretagen malgruppen flickor och en idé om att flickors barndom &r vésensskild fran pojkars
barndom (Sj6berg, 2016, s.74).



Hon menar daven att flickor ges mer utrymme att ta del av den pojkiga kulturen och samtidigt
ges mer frirum att inga i fantasivarldar som ar byggda pa skonhet och femininitet (s.74).

Det kan inte nog poéngteras hur viktigt det ar for larare att belysa hur fiktiva sagor inte
aterspeglar verkligheten utan snarare for att formedla underliggande vérderingar. Speciellt hur
flickor inte ska behdva leva upp till den “idealbilden” som framstills i dessa Disneyfilmer.
Trots att dessa stereotyper dels kommer fran barns egna erfarenheter av sin omgivning, forser
media dem med en viktig socialiseringsfunktion. Detta genom att visa upp en bild som kan
forma, forandra och forstarka dessa stereotyper, dar en av de storsta mediakallorna ar Disneys
animerade filmer, detta skriver Robinson, Callister, Magoffin och Moore (2007) i artikeln The

portrayal of older characters in Disney animated films.

Begreppet vardegrund implementerades i skolsystemet forst pa 1900-talet aven om
innebdrden av begreppet anvants langt innan. Skolan har langt tillbaka genomsyras av varden,
normer, moral samt betonat att fostra barnen till samhélleliga medborgare. Forfattarna Per
Gustavsson och Mikael Thomasson skriver i boken Vardefulla sagor- Lyft vardegrunden
genom berattande (2015) att inom folkskolan var det framfor allt mer fokus pa att fostra
barnen utifran kristna varderingar. Férandringen som kom att ha stor betydelse uppkom dock
inte forens pa 1960-talet, da skolorna blev sammanhalina med en gemensam synsatt. Dar
betoningen l1ag framst pa att skolan “skulle frdmja elevernas utveckling till “dugliga och

9999

ansvarskidnnande samhillsmedlemmar”” (s.10). Det framkommer dven att i dagens
styrdokument s& anvands inte dessa begrepp langre utan att man idag lyfter fram de manskliga
rattigheterna och de grundldggande demokratiska vérderingarna. Forfattarna menar att det ar
framst i motet med vardagen som det stdndiga vardegrundsarbetet sker, till exempel i
klassrummet, korridoren, skolgarden men dven pa webben. Forfattarna antyder att det inte
foreligger ett perfekt utformat koncept som fungerar i alla lagen utan att framgangen snarare
beror pa lararens engagemang, vilja och kunskap. Det finns en méangd olika pedagogiska
verktyg som kan anvandas av larare kring arbete betraffande vardegrund, dar detta dels
omfattar sagor och dels det muntligt aterberattande av angivna sagor. Dessa kan anvandas for
att véacka diskussioner kring olika &mnen bland annat kring moral, rétt eller fel osv.
Gustavsson & Thomasson (2015) papekar att en fordel med sagor, eller folksagor, &r att dessa
inte dr radda for att ta sig an k&nsliga @mnen som avund, girighet, psykisk och fysisk

misshandel osv. utan att handelseforloppet ar forlagt sa att det inte ska handla om oss men



anda sa att vi kan kanna igen oss och kan ta till oss det vi vill. Gustavsson & Thomasson
(2015) menar aven att man far varsamt tanka pa vilka folksagor som véljs da dessa ibland kan

innehalla en foraldrad syn pa konsrollsfragor, brott och straff.

Syfte

Da Disneyfilmer och sagor har visat sig ha en stor paverkan pa barns identitetsutveckling vill
vi genom var analys granska hur kvinnliga karaktarer framstalls samt vilket budskap som
formedlas genom dessa verk. Med vetskap om den stora paverkan som sagohistorier har pa
barn vill vi darfor undersoka hur framtida larare kan anvénda sagor och sagofilmer som
pedagogiska verktyg for att dels uppmuntra till barnets larande och analytiska formaga, dels i
syfte att synliggdra och motarbeta de tydliga kvinnliga stereotyper som ofta framkommer.
Dérfor har vi valt att genom en komparativ karaktarsstudie undersoka hur de kvinnliga
karaktérerna framstélls i broderna Grimms sagor jamfort med Disneys adaptioner. Detta for
att identifiera hur kvinnliga karaktérer, antingen portréatteras som goda eller onda samt for att

synliggora dessa stereotyper.

Vara fragestéllningar ar enligt foljande:
— Hur framstélls de kvinnliga karaktarerna i Snévit, Askungen och Térnrosa?
— | vilken utstréckning &r dessa kvinnoskildringar genomsyrade av stereotyper?

— Hur kan vi som pedagoger motverka eventuell negativ inverkan fran dessa stereotyper?

Metod

| denna del kommer val av insamlingsmetod och urval att beskrivas och motiveras. Vi

kommer dven redogora for vilka kriterier var analys kommer genomféras utifran.

Analysmetod

For att narmare kunna undersoka och granska adaptionen fran saga till film, har vi valt att
studera kanda klassiska folksagor tolkade av Broderna Grimm och sedan jamfora dessa med
Walt Disneys animerade filmadaptioner. Genom en kvalitativ komparations analys kommer vi

i denna studie fokusera pa nagra av de mest vélkanda sagorna fran Grimms samling 6versatt



till svenska av Jacob Gunnarsson, namligen Snévit, Askungen och Térnrosa (Grimm &
Grimm, 1981). Dessa kommer analyseras genom en narlasning av verken, da vi fokuserar pa
hur de kvinnliga karaktarerna gestaltas. Vi har aven valt att analysera dessa folksagor utifran
en karaktérsstudie, detta beskriver litteraturvetaren Maria Nikolajeva i boken Barnbokens
byggklossar (2017) som en metod att fa fram hur karaktarerna har konstruerats av forfattaren
och hur detta tolkas av l&saren. De litterdra personerna presenteras for oss genom sitt
beteende, sina uttalanden och tankar, sitt utseende och beréttarens kommentarer.

| sagan &r forstas handlingen viktig och ofta ar karaktarerna underliggande handlingen, da det
enbart anvéands for att fylla en viss funktion som bl.a. god eller ond. Vi har dock valt att enbart
fordjupa oss pa karaktarerna, dar en viss del av handlingen dock beskrivs med syfte att
synliggdra vad de olika situationerna sager om karaktarernas personlighetsdrag. Utifran dessa
delar har vi analyserat de tre sagorna for att sedan fa fram hur lasaren konstruerar en bild av
en karaktar (Nikolajeva, 2017). De drag som ar viktiga for karaktérerna kan inpréntas i
lasaren genom upprepade handlingar eller identifieras genom staende attribut i genren
folksagor, som den vackra prinsessan eller elaka styvmodern (Nikolajeva, 2017). For att
tydligare identifiera eventuella moénster valde vi att anvédnda oss av observationsprotokoll, dar
vi utifran karaktdrernas yttre beskrivningar, karaktarsdrag och deras handlingar antecknade
det vi fick fram av narléasning (se bilaga 1).

Som andra steg genomfdrde vi en liknande analys av Disneys version av filmerna, Snovit och
de sju dvargarna (Disney, 1935), Askungen (Disney, 1950) och Térnrosa (Disney, 1959), déar
vi valde att granska de svenska Oversattningarna for att jamfora bearbetningen av Grimms
sagor. | denna del granskade vi dven de visuella delarna i karaktérernas design och animation,
detta medférde att analysen blev mer detaljerade. Aven har anvande vi oss av
observationsprotokoll, som inkluderade visuella beskrivningar om karaktarernas klader,

utseende samt deras rorelsesprak.

Slutligen genomfordes en komparation da vi jamforde de olika sagorna mot varandra,
filmerna mot varandra och tills slut sagorna mot filmerna. Detta resulterade i att vi
identifierade olika monster av hur de kvinnliga karaktérerna framstalls och hur det kan tolkas

av mottagarna.



Vid analysen av karaktérer har vi haft anvédndning av Maria Nikolajevas satt att kategorisera
olika karaktarstyper utifran hur de framstélls (Nikolajeva, 2017). Nedan féljer en beskrivning
av dessa.

Karaktérsgestaltning

En karaktérsstudie anvands for att undersdka hur framstéllningen av karaktarerna ar gjord och
vilken bild detta ger lasaren, detta skriver litteraturvetarna Claes-Géran Holmberg och Anders
Ohlsson i boken Epikanalys (1999). Genom att studera karaktérernas yttre beskrivningar,
handlingar och deras personliga egenskaper, kan analysen synliggora hur dessa uppfattas av
lasaren. Vidare menar Holmberg & Ohlsson (1999) att karaktérer antingen kan vara komplexa
och dynamiska, vilket ger en realistisk karaktar som lasaren kan relatera till. Ett annat satt att
konstruera karaktarer ar att gora dem enkla och statiska, da har karaktéarerna konstanta
egenskaper som inte andras under beréattelsens gang.

Protagonisten ar den karaktar i sagan som &r i centrum av handlingen, det ar den karaktaren
som for lasaren genom beréattelsen. Ordet protagonist har sitt ursprung fran de grekiska orden
proto som betyder tidig och agonistes som betyder kdmpe, detta for att karaktaren ofta
introduceras tidigt i beréttelsen och kimpar mot det onda (”Protagonist” u.a.). Antagonisten
ar ofta en karaktar som star emot protagonisten och hens mal, antagonisten ses ofta som
skurken i beréattelsen. Ordet antagonist kommer aven det fran grekiskan, da anti betyder mot,
dvs motstandare. Inom modern litteratur &r denna rollférdelning inte svart och vit,
antagonisten ges ofta ett djup for att skapa en storre forstaelse till varfor hen agerar pa ett visst
sétt och vad som motiverar karaktéren till dess garningar (”Antagonist” u.a.). | folksagan ar
denna rollférdelning betydligt tydligare, dér en karaktars enda funktion &r att vara antingen

god eller ond.

Nikolajeva (2017) beskriver skillnaden i hur detaljerad en karaktar &r i termerna rund och
platt. En rund karaktér ar vél detaljerad beskriven, med flera lager for att ge l&saren en storre
forstaelse samt for att gora karaktaren mer verklig och mojlig att relatera till. En platt
karaktar utmarks av bristen pa detaljer och har ofta bara enstaka egenskaper, exempelvis god
eller ond (Nikolajeva, 2017). Inom &ldre barnlitteratur och folksagor ar karaktarerna ofta
platta och l&saren kan snabbt skapa en bild av vilket typ av karaktéar det &r genom att enbart

lasa en beskrivning av vissa drag. Dessa drag kan representera en hel grupp karaktarer, elak



styvmor eller vacker prinsessa och ar tydliga exempel pa hur stereotyper anvands i folksagor
(Nikolajeva, 2017).

Ett annat satt att klassificera olika typer av karaktarer ar att bendmna dem som dynamiska
eller statiska. En dynamisk karaktar genomgar en forandring under beréattelsens gang, vilket
har en stor inverkan pa hur vi forstar och varderar karaktaren. Inom modern litteratur ar
protagonisten néstan alltid dynamisk, vilket gor karaktérens resa mer verklighetstrogen.
Statiska karaktarer genomgar till skillnad fran dynamiska ingen forandring, de kan vara runda
eller platta utan att deras egenskaper forandras. Denna typ av karaktérer ar vanligare i
folksagor och Nikolajeva (2017) menar att polariseringen som finns mellan goda och onda

karaktérer r ett genredrag.
Fran bok till film

| boken A theory of adaption (2006) skriver litteraturprofessorn Linda Hutcheon att da
adaption har funnits lange ar det viktigt med ursprungsberattelsen. Med detta menar
forfattaren att berattelsegrunden bor vara densamma som i originalversionen. Genom att géra
en adaption, i detta fall fran bok till film, 6kar spridningen av filmversionen da den blir mer
lattillganglig an originalen. Hutcheon (2006) pekar dven pa en problematisk aspekt som kan
uppsta vid en adaption da hon menar att en bok ger majlighet att frammana fantasier och
bilder for lasaren, bland annat karaktarers utseende och miljoer. Om vi da istéllet forst ser

filmen riskerar manga kvaliteter att ga forlorade (Hutcheon, 2006)



Tidigare forskning.

Kvinnliga karaktérer inom litteraturen - “anglar” eller “monster”

| sagornas varld ar kampen mellan det onda och goda central, dar huvudpersonen ofta ar en
synbart god karaktar som maste bekdmpa den onda och pa sa satt na sitt lyckliga slut.

Denna polarisering blir extra tydlig nar det galler kvinnliga karaktarer i sagan, da de antingen
beskrivs som goda, renhjartade, oskuldsfulla eller onda, fafanga, och galna. Ett stort antal
studier har gjorts med detta fenomen som fokus, en av dessa &r skriven av Henal Patel (2009).
Hon menar att kvinnliga karaktarer i traditionella sagor kan delas upp i tva tydliga typer, den
forsta kategoriseras som den perfekta hjéltinnan. Hon &r vacker, godhjartad och oskuldsfull,
hon ir en alldeles for “fin” flicka for att aktivt ta kontroll 6ver sitt eget liv da hon &r naiv och
hjalplés. Den andra typen av kvinnliga karaktarer &r haxor, onda feer eller styvmodrar, dessa
kvinnor saknar de feminina egenskaper som deras motspelare och motiveras av stravan att
forstora hjéltinnans lycka. Vidare menar Patel (2009) att detta skapar ett tydligt budskap,
namligen att kvinnor enbart kan ha tva roller, antingen hjalplos eller illvillig. Goda kvinnor
smider inga planer, de ar inte aktivt delaktiga i sin egen raddning utan vantar talmodigt pa
prinsen. De kvinnor som uttrycker en ambition och mod att aktivt agera, ar skurkar och

kommer slutligen bli straffade.

Litteraturkritikerna Sandra Gilbert & Susan Guba skriver i boken The Madwoman in the Attic
(2020) om hur kvinnliga karaktarer inom litteratur antingen portratteras som &nglar eller
monster. Detta fenomen menar de harstammar fran manliga forfattares tendenser att
kategorisera kvinnliga karaktarer som antingen rena anglar eller upproriska, oférskdmda galna
kvinnor. Nikolajeva (2017) menar att nér studier gors av kvinnliga karaktérer i litteraturen ar
det viktigt att uppmarksamma hur berattandet ofta féljer den manliga mytens monster. Aven
professorn Jack Zipes skriver i boken From Mouse to Mermaid (1995) att berattelserna foljer
ett klassiskt sexistiskt berattande dar kvinnors liv framstélls genom manliga diskurs. Detta
driver de kvinnliga karaktarerna till frustration och till och med till vansinne, samt att det ofta
staller kvinnor mot varandra i jakten pa den manliga bekraftelsen av deras kortvariga skénhet.
Gestaltningen av den galna kvinnan &r dven nagot som lararen i animations historia Amy M.
Davies tar upp i boken Good Girls & Wicked Witches (2007), da hon férklarar hur den onda
drottningen i Snovit inte bara &r avundsjuk utan sa vansinnigt avundsjuk att hon utan tvekan

ar beredd att doda Snovit for sin egen fafanga. Styvmodern i Askungen ar dven hon



formorkad av sitt hat mot Askungen och sin stravan att gora allt for att hennes egna dottrar
ska fa makt och rikedom. Den onda fen i Térnrosa ar sa vansinnigt sjalvupptagen att hon pa
grund av en sa liten orattvisa fylls av ilska och begar efter hamnd.

| en artikel skriven av Alayan Pelasalome L. & Balancad Antoinette Rose Danielle A. i den
vetenskapliga tidskriften Tilamsik: The Southern Luzon Journal of Art and Sciences (2017)
beskrivs hur kvinnliga karaktérer i folksagor speglar samhallets forsok att tysta och fortrycka
kvinnor genom att géra dem passiva. Vidare menar de att folksagor forstarker idén om att
kvinnor bor vara fruar och médrar, undergivna och sjalvuppoffrande. Goda flickor inom
sagans vérld portrétteras ofta som tysta, passiva, vackra, utan ambition och vars storsta
onskan &r att gifta sig. Detta kan tolkas som att folksagor hade som syfte att l&ra unga flickor
att ta sin ratta plats i hemmet och pa sa satt uppfylla de traditionella kvinnliga
ansvarsomradena. Ronnberg (2001) jamfor de onda och goda modersfigurerna, dvs. den onda
héxan kontra den goda fen. Forfattaren beskriver att den onda modersfiguren som regel alltid
ar kylig men stilig och “erotisk femme fataletyp” med undantag fran den elaka styvmodern i
Askungen som ar mer dammig (s.73). Till skillnad fran dessa gestaltas de goda
modersfigurerna, de goda feerna, som smaknubbiga, komiska, glomska och husligt
inkompetenta. Ronnberg (2001) menar att dessa gestaltningar gor att de goda inte &r nagra
rivaler for de onda om titeln av den ideala kvinnan. Davies (2007) menar att &ven
mammarollen ofta ar uppdelad i tva delar, den goda biologiska modern och den onda som

distanseras till hjaltinnan genom rollen som styvmodern.

Mamman i sagor och filmer

Mammor i sagor och filmer &r de karaktarer som ar mest utsatta for déden. Om de inte redan
ar doda sedan innan sa dor de ofta under berattelsens gang. Hur kommer det sig att det ar
mamman som dér, eller &r dod, och inte pappan? Berit Astrém, docent inom engelsk litteratur,
skriver i boken Att konstruera en kvinna- berattelser om normer, flickor och tanter (2016) att
i de animerade langfilmer som Disney har producerat under 1900-talet, forekommer det ett
fatal mammor som lever anda till slutet. Mamman framstélls som en person som ar osjalvisk
och offrar allt for sina barn, men dven finns till hands nér barnet behdver stod och trost, utan
att tanka pa sig sjalv. Astrom (2016) menar att det stélls stora krav pA mamman, sérskilt den
arbetande mamman, och hur dessa kan skapa en ouppnaelig bild. En annan faktor &r att

mamman ofta skuldbeldaggs om barnet inte nar till den potential som forvantas av det, nagot



som skiljer sig fran papparollen i sagor. Dessa manliga karaktarer har inget ansvar for barnet
och finns mamman med i bilden, fungerar hennes roll som bakgrunden eller ett komplement
till pappan. Astrém (2016) skriver att om mamman &r déd sa finns dar &nda en risk att hon

skuldbelaggs for sin franvaro da barnet lamnas oskyddat (s.80).

Det &r inte ovanligt att mammor ar franvarande, varken i sagor, romaner eller myter. Aven i
antikens legender forekommer det att gudar och gudinnor antingen fods eller véxer upp utan
en mamma nérvarande. Detta géller dven i folksagor, som Askungen och Sndvit, dar
mammorna har détt i barnfodelsen eller varit franvarande i sd manga ar att det ej
kommenteras. Detta koncept av déda eller franvarande mammor forekommer &ven i tv och
film, oavsett genre. Men hur kommer det sig att det ofta & mammorna som &r doda eller
franvarande i sagor, folksagor, film osv? Svaren kan variera, dock sa forklaras det ofta i
folksagor som ett satt att aterspegla den verklighet dd manga mammor dog i barnséngen och
manga barn véxte upp utan mamma (s.81). Astrém (2016) menar att det &r ett berattartekniskt
avtal, att om mamman &r dod kommer barnet att soka sig ut i varlden for att uppleva &ventyr.
Ur en psykoanalytisk syn péstds det handla om "barnets frigorelse fran den kvavande modern”
(s.81). Det vill sdga att om mamman &r franvarande har barnet stérre maojlighet att skapa sin
egen identitet och mamman kan darmed inte hota barnets psykologiska utveckling.

Nar det galler animerade filmer har fenomenet med den doda eller franvarande mamman inte
kommit fran fantasin, utan detta koncept har sina rétter langt bakat i kulturhistorien dar den
kan férmedla olika budskap beroende pa genre, period och samhalle. Vi har filmer som
Bambi, Ice Age och Hitta Nemo dar mamman dor antingen i borjan av filmen eller under
filmens gang. Aven om mammorna ar borta paverkar inte det barnet da avsaknaden av dem &r
overgaende. | slutdndan ar det alltid ndgon manlig karaktar som star beredd att ta pa sig
ansvaret att uppfostra och ge barnet skydd och trost. Astrém (2016) menar att mammornas
dod bara ér en inledande forklaring till varfor barnet finner sig i en sadan situation och att
hennes dod ar ovasentlig for barnets identitetsutveckling. Detta kan forstas som att filmer
kommunicerar att det inledningsvis &r svart att forlora en mamma, ar barnet dock en pojke
klarar de sig bra med hjalp av ett faderssubstitut eller manliga kompisar. Nar det géller flickor
i filmer, kan det &ven dar inledningsvis vara besvérligt att forlora en mamma, eller som
Astrom (2016) skriver, snarare for varlden runt omkring flickorna (s.84). Exempel pa dessa ar
Den lilla sjojungfrun (Ariel) och Aladdin (Jasmine) dar dessa flickor végrar att lyssna pa sina

pappor vilket far papporna att suckande sdga “om bara din mamma vore hér” (s.84). Det visar



sig i slutdandan att problemen med doéttrarna ar vergaende da sokandet efter ett &ventyr och en

egen identitet ar bara en distraktion i vantan pa att hitta karlek.

Det budskapet som filmerna ger i slutdndan, oavsett om det ar en pojke eller en flicka som
forlorar sin mamma, &r att en mamma inte behdvs varken nér det géller barnets fysiska
overlevnad, k&nslomassiga mognad eller for att finna sin plats i vérlden (s.85).

Ronnberg (2001) skriver att &ven om mamman inte finns med i bilden &r det andra personer
som kan agera som moder gestalt, i detta fall kan det vara en god moder gestalt som en
gudmor. Vidare skriver forfattaren att med hjalp av dessa gudmaodrar, som oftast ar feer, och
med deras magiska krafter kan de hjalpa protagonisten att bekdmpa de onda. Dessa
gudmadrar har redan fran borjan haft en kontakt eller bistatt med att ge protagonisterna deras
potential och egenskaper. Exempelvis nar Askungen far vackra balklader och Toérnrosa far
gavor som skonhet, sang, musik och hjalp att milda hennes forbannelse. Snévit ar den enda
som inte har en gudmor vid sin sida, dock s& menar Ronnberg (2001) att den onda drottningen
kan till en viss del aterspegla detta da hon genom att forgifta applet samtidigt mildrar

forbannelsen genom att karlekens kyss kommer att vacka henne.

Fortrollade av Disney

Zipes (1995) skriver hur Walt Disneys tekniska skicklighet och ideologiska benagenhet var sa
stora att hans namn har ersatt Perrault och bréderna Grimm som skapare av de klassiska
sagorna. Ber man barn och vuxna idag tanka pa sagan om Snovit, Askungen eller Térnrosa ar
ofta deras forsta och kanske ocksa deras sista intryck av dessa tagna fran Disneys varld.
Vidare menar Zipes (1995) att Disney nast intill attackerade sagornas litterara traditioner samt
att han tog ifran sagorna deras rost och andrade dess budskap. 1 och med Snévit och de sju
dvargarna (1937) hade Disney genom sin signatur skapat ett varumarke for hur sagor
berattades under hela 1900-talet och &n i dag. Zipes (1995) anser att Walt Disney forvandlade
Grimms sagor till att bli typiskt amerikanska berattelser, med detta menar han den manliga
myten om uthallighet, hart arbete, engagemang, lojalitet och rattvisa (s.37).

Vad som dven gor Disney populdr och skapar underhallning for barnen menar Margareta
Ronnberg, professor inom mediepedagogik, ar att de har tydliga insikter i barnpsykologi dér
det tar upp utvecklingsproblematik som exempelvis identitetssokande, gruppgemenskap,

separationslusten (dvs. viljan att bege sig ut pa upptéacktsfard for att st pa egna ben), énskan
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om tillhorighet och barns medfodda réadsla, vilket hon skriver i boken Varfor ar Disney sa
popular? (2001). Disney har en férmaga att utbredda barns radslor och bearbeta dem till
lugnande, hoppgivande budskap (s.10). Vidare menar Ronnberg (2001) att barn har egna
erfarenheter, drémmar, 6nskningar och oro, vilket paverkar vilket medieinnehall som vacker
deras intresse. Onskningar kan bland annat vara att ha makt 6ver sig sjélv, vara omtyckt, stor
och stark, kunna bege sig ut i vérlden samt att vara god. Barn vill, med andra ord, vara unika

men &nda vara en del av en samhérighet.

Identitetsskapande

Att barn identifierar sig med dagens populérkultur &r kant sedan tidigare. Barnfilm &r en stor
del av denna kultur dar Disney ar en av de storsta producenterna. Ronnberg (2001) skriver att
enligt manga vuxna &r ’bra” barnkultur ndgot som stiarker och paskyndar barnets mognad,
vaxt och framtid. Vad Rénnberg (2001) dven papekar ar att barnen lever i nuet och vill férsta
sin omvarld, sig sjalva och andra, de riktar sig inte mot framtiden. Disneyfilmer formedlar
funderingar och proévningar i barns barndom i stallet for problem som kan uppsta langre fram i

framtiden, vilket kan forklara barns fascination av Disney.

Disneys animerade langfilmer har de senaste artionden varit en stor del av barnkulturen och
presenteras ofta som underhallande och anses stimulera barns fantasi, bevara barns oskuldhet
och vara ”bra” for barn att se. Detta menar kulturkritikerna Henry Giroux & Grace Pollock
som vidare skriver i boken The Mouse that Roared: Disney and the End of Innocence (2010)
hur denna uppfattning anses av manga forskare vara felaktig. De menar att Disneys filmer inte
bara dr underhéllande utan dven anvénds som sé kallade undervisningsmaskiner”, dvs. att de
har sadan hog kulturell auktoritet att de dven lar barn specifika vérderingar och en traditionell

syn pa samhallet, religion och konsroller (Giroux & Pollock, 2010).

Disney films combine enchantment and innocence in narrating stories that help children understand who

they are, what societies are about, and what it means to construct a world of play and fantasy in an adult

environment (Giroux & Pollock, 2010, 5.91-92).

Barnkultur och speciellt barnfilmer anser Giroux & Pollock (2010) bidrar till att konstruera en
dromlik varld av trygghet, sammanhang och barnslig oskuldhet, genom vilket barn skapar en
forestallning av dem sjalva i forhallande till andra i den sociala varlden. Det &r pa grund av
detta som det ar extra viktigt, utifran ett utbildande syfte, for skolan att inte enbart lata dessa
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filmer behandlas som underhallning, utan ifragasatta och synliggora de olika budskapen i

filmerna.

De berattelsetyper som Disney tar upp handlar bland annat om att klarar sig sjalv, hitta sig
sjalv, bli nagot stort, bli accepterad for den man ar osv. Rénnberg (2001) menar att dessa
filmer speciellt handlar om att bli sjalvstandig och oberoende, att ga fran flicka till kvinna och
att ndrma sig det motsatta konet. Forfattaren menar att d&ven om identitetsproblematiken ar
central &ven hos pojkar, ar de foga intresserade av att bli stora till skillnad fran flickorna da
”mén inte tycks ha ndgon egentligen makt” (s.11). Bade flickor och pojkar tycks vagledas mot
individuella roller och mot gruppgemenskap vilket bidrar till att genom filmerna kan barn
identifiera sig i nagon av karaktarerna. Det visar sig dven att barn inte enbart jamfor sig sjélva
med huvudkaraktarerna, utan aven med andra karaktarer. Speciellt med skurkarna da dessa
uttrycker sitt ogillande, mot vad som kan tolkas som vissa sidor hos sina foraldrar, och dessa

bovar kan férknippas med barns egna familjemedlemmar.

Bakgrund - om sagogenren och de undersokta verken

Sagan

Litteraturvetaren Boel Westin menar att sagor ar berattelser som handlar om pahittade,
overkliga handelser dar varlden innehaller troll, dvargar, haxor, feer, talande djur och inget av
detta upplevs som forvanade eller ifrdgasatts. | boken Strindberg, sagan och skriften (1998)
skriver hon att for karaktarerna i sagan ses det som helt naturligt att en fagel trollar fram en
klanning eller att en spegel kan prata. Den klassiska beréttelsedppningen “Det var en gang”
paminner lasaren om att den utspelar sig i en avlagsen tid da dessa sagor tros ha sin borjan.
Trots att sagan ses som nagot taget fran en annan varld, finns det anda mycket som ar kopplat

till verkligheten och har som sitt syfte att framfora ett larande budskap (Westin, 1998).

Folksagor har sitt ursprung i muntliga beréttelser som fordes vidare genom generationer, och
samlade ofta manniskor da de beréattades av de aldre i gruppen. Folksagan som genre menar
forfattaren Andréa Rader i boken Bréderna Grimm: inte bara Sndvit (2016) har sin borjan i
Europa hos den italienska sagosamlaren Giovan Francesco Straparola, som 1550-1553
slappte tva utgavor av Piacevoli notti (lustiga natter) samlingar med sagor, noveller och gator.

Aven Giambattista Basiles sagosamling Lo cunto de li cunti (sagornas saga) som publicerades
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Ar 1634-1636 ses som en av de tidigaste samlingarna av folksagor. Basile sags ha hamtat
mycket av innehallet i sina sagor fran muntliga beréattelser fran omrade kring sédra Italien och
omarbetade dem att bli mer storslagna enligt barockstilen (s71). | Basiles samling hittas de
tidigast kdnda versionerna av bland annat Askungen, Térnrosa och Snévit vilket gor Basiles
till en av de storsta forebilderna for andra valkédnda sagosamlare som bland annat bréderna
Grimm. Aven den franska sagosamlaren Charles Perrault var betydelsefull for broderna,
Perraults sagor ses som enklare i stilen och har en dvergripande ton som riktar sig mer till

barn (Réader, 2016). Bland Perraults samlade sagor hittas &ven Askungen och Térnrosa.
Undersagor

Undersagor, eller fesagor som de ocksa kallas, ar en berattelseform som &ven den kopplas till
den muntliga traditionen. Denna sorts genre har anvénts delvis for att stodja samt uppmuntra
barn till frigérandet fran foraldraauktoritet. Den innehaller fortrollningar, magiska lésningar
och lyckliga slut, vilket kan vara ett satt att vacka barns intresse for dessa sagor. Till denna
grupp tillhor bland annat Snovit, Askungen och Tornrosa dér de centrala figurerna som regel
ar en flicka i tonaren och karaktarens sanna identitet fornekas och hindrar flickans utveckling
av en ond moder gestalt. Pa grund av detta hot tvingas flickan ur sitt hem dar hon s
smaningom tvingas soka skydd ndgon annanstans. Som Ronnberg (2001) skriver ar detta ett
satt for flickan att finna sin kvinnliga jag bild samt att den ska aterspeglas i andras 6gon, men
aven kunna fantisera om romantiska méten och traffa karleken, i detta fall sin dromprins. Nar
val flickan fatt sina feminina drag bekraftade kommer prinsen och raddar henne fran hotet
mot sin sanna identitet och beréattelsen avslutas med ett lyckligt slut dar prinsen tar med henne
till sitt slott och de lever lyckliga i alla sina dagar. Forfattaren menar att tonarsflickan har
inget behov av forebilder da hon redan i sig har en positiv kvinnobild, daremot ar hon i behov
av bekraftelse som en ung kvinna snarare &n som mammas flicka. (s.42). Med andra ord
brukar de centrala figurerna i undersagor fa sin positiva identitet bekraftad, men dven hotet
mot deras identitet eliminerad. Utmarkande for undersagor ar mojligheten att tillgodose alla
énskningar da de har utrymme for magiska inslag och gransen mellan drom och verklighet
frambringas. Pa sa satt hanteras de traumatiska konflikterna som uppstar, exempelvis en
forkladd antagonist dar modern byts mot en héxa eller en styvmoder. Till skillnad fran fabler,
dar det bjuds pa fysiska kamper man emellan i en utomhusmiljo, &r det i undersagor

kvinnorna som &r i psykisk-verbal konflikt med varandra i en inomhusmiljo.
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Broderna Grimm

Broderna Jacob och Wilhelm Grimm véxte upp i staden Steinau i den tyska delstaten Hessen i
slutet av 1700-talet. Deras tidiga ar beskrivs av dem sjalva som idylliska, da de vaxte upp nara
den vackra tyska naturen (Rader, 2016). Efter deras fars bortgang nar barnen var runt 10 ar
forandrades dock deras liv, familjen tvingades lamna sin bostad och for en tid bodde det i
fattighuset som lag i staden. Med stdd fran sin moster Henriette kunde familjen flytta till ett
enklare hus och den &ldsta brodern Jacob, da elva ar gammal, tog pa sig ansvaret att forsorja
familjen. Jacob och Wilhelm bérjade studera hart vilket gav dem intrade till ett prestigefyllt
gymnasium. Familjens omvanda klassresa in i fattigdom praglar hur broderna sag pa
samhaéllets ojamlikhet och de orattvisor som fanns (Réader, 2016, s.38). De bada héll ihop och
fortsatte sedan till universitetet i Marburg, dar fick de upp 6gonen for medeltida tysk

litteratur.

Broderna var barn av sin tid och romantiken var en stor del av deras uppvaxt. Romantiken
lyfte det som sags som folkligt och bortglomt, vilket bidrog till brodernas utvecklade intresse
for att undersoka landets rotter, ursprung och litteratur. 1 Tyskland véxte ett intresse for
folksagor som ansags vara ett starkt uttryck av landets “folksjdl” (Rdder, 2016). Den franska
kulturen upplevs som ett hot mot denna sjél vilket gjorde att Grimms sagosamling fungerade
som en nationalistisk motstandshandling. Den férsta utgavan av deras sagosamling Kinder-
und Hausméarchen (Barn- och Husasagor) publicerades 1812, och inneh6ll nagra av de sagor
som kom att bli en stor del av brédernas arv, namligen; Askungen, Térnrosa och Snovit. Det
som skilde denna sagosamling fran tidigare versioner var att broderna Grimm, enligt Rader
(2016), overskred de tyska och europeiska referensramarna och skapade ett universellt
kulturévergripande monster for hanteringen av folksagor. Kinder- und Hausmaérchen (1812)
fick snabbt kritik for att inte vara passande for barn och omarbetades genom att de sexuella
inslagen togs bort och illustrationer gjordes for att mer rikta sig mot barn. Valdet fick dock
vara kvar och till och med forstarktes och 1819 publicerades en ny utgava som var omarbetad
av Wilhelm Grimm, hér hade allt som paminde om det franska ursprunget tagits bort. Prinsar
och prinsessor doptes om till kungasoner och kungadoéttrar. Den nya versionen innehdll &ven
ett annat sprak och gjorde att sagorna hade en annan berattarton med beskrivande texter som
blev unikt for broderna Grimm och &r en av anledningarna till att samlingen spred sig snabbt

Over varlden.
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Att Grimms sagor mestadels skulle handla om prinsessor och prinsar &r felaktigt, dock sa ar
det dessa sagor som har fatt storst spridning och som produceras i olika medier vilket ger den
bilden. Trots att bréderna Grimms sagor sags som riktade till barn sa var de som kunde lasa
och ta del av dessa begréansat. Fran att folksagor varit nagot som fort folk samman och delas
av manga genom det muntliga berattandet, blev det nu riktad till den enskilda, laskunniga som

ofta befann sig i de Ovre klasskikten (Zipes, 1995).

Nedan foljer beskrivningar éver bréderna Grimms sagor Sndvit, Askungen och Térnrosa, dar
vi redog0r for hur de utvecklats och vilka beslut som legat i grunden for den version som

slutligen finns i Grimms sagosamling.

Sndvit - Schneewittchen

Det finns olika teorier som menar att sagan om Snovit ar baserad pa verkliga handelser, en
teori framtagen av forskaren Eckhard Sander i boken Schneewittchen: Mdrchen oder
Wahrheit? ein lokaler Bezug zum Kellerwald (1994) namner den tyska hertiginnan
Margaretha von Waldeck som en mojlig inspiration till Snévit. Margaretha von Waldeck blev
tvingad av sin styvmor att lamna staden och utvisades till Bryssel. Dar ska hon ha blivit
fordlskad i den blivande spanske kungen Philip I1, for att sedan bli forgiftad till dods vid 21
ars alder. Berattelsen om Snovit hittas langt tillbaka i tiden i en mangd olika lander, bade i

Europa, Afrika, Kina, mellanéstern och Amerika.

| de olika versionerna &r det gemensamma temat om modern/styvmodern/systern som hyser
avundsjuka mot den oskuldsfulla unga flickan, som till slut tvingas fly for att soka skydd hos
en grupp hjalpare, exempelvis dvargar, tomtar eller révare. Den avundsjuka forgiftar sedan
flickan vilket gor sa att hon faller in i evig sémn. | de forsta versionerna av Snovit ar det
hennes biologiska mor som i sin avund forsoker déda Snovit, detta hittas ocksa i bréderna
Grimms tidiga versioner av sagan. Den elaka drottningen dndrades dock till att vara Snovits
styvmor, detta for att géra sagan mer lampad for barn samt for att bevara bilden av den goda
modern. | tidigare versioner av sagan om Snovit beordrar drottningen att bevisen for Snévits
dod, som jagaren fort med sig tillbaka, ska tillagas sa att hon kan ata upp dem. Enligt
barnpsykologen och forfattaren Bruno Bettelheim (1979) kan detta komma fran att det forr
fanns en primitiv tro, att genom att dta delar av en annan manniska blir deras egenskaper en
del av en. Drottningen hoppas alltsa tillagnas en del av Snovits skénhet genom att ata hennes

inre organ.
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Askungen - Aschenputtel

Broderna Grimms version av sagan om Askungen baseras egentligen pa fem olika sagor som
varierar i alder och harstamning. Det som ar gemensamt for dessa sagor &r just temat med den
unga flickan som lever under harda forhallanden men som en dag far hjélp av en 6vernaturlig
hjélpare for att vinna prinsen, detta efter att hon lange har forsokt att dolja sin identitet. Den
tidigaste versionen av Askungen dyker upp sa langt som tillbaka till antikens Grekland, da
den beréattades av historikern Strabo (Zipes, 2001, s.444). | denna tidiga version hittas dven

den tappade skon som anvands for att leta ratt pa den okanda flickan.

Den forsta litterdra europeiska versionen av Askungen skrevs ner av den italienska forfattaren
Giambattista Basile ar 1634, medan den idag kéndaste versionen skrevs av franska Charles
Perrault vilken senare arbetades om av Broderna Grimm 1812. Det som skiljer Broderna
Grimms version fran Perrault, ar att Grimms version ar mycket grymmare, pa sa stt att
Askungens far inte dor utan later sin dotter arbeta hart, Askungens styvsystrar skér av delar av
deras fotter for att passa i skon. Den goda gudmodern ersétts av en buske som Askungen
planterar pa sin mors grav (Grimm, 1812). Detta vécker frdgan om vem var dessa sagor

egentligen skrivna for, barn eller vuxna?

Tornrosa - Dornrdschen

Forfattarna Martin Hallett & Barbara Karasek skriver i boken Folk & Fairy Tales (2009) att
den tidigast kdanda versionen av Tornrosa tros ha uppkommit redan pa 1300-talet. Sagan
publicerades forst ar 1634 av Giambattista Basile, darefter publicerades den dven av Charles
Perrault &r 1697 och senare av broderna Grimm ar 1812. Dessa versioner av Tornrosa har en
gemensam handling, vilket folkloristen Antti Aarne beskriver i boken The types of the folk-
tale A classification and bibliography (1971) som att en prinsessa tvingas in i en fortrollad
somn for att sedan vakna nar magin bryts. | Basiles version Sun, Moon, and Talia (Sole, Luna,
e Talia, 1634) heter huvudkaraktaren Talia. Berattelsen skiljer sig en hel del fran senare
versioner pa sa sitt att Talia lamnas av sin fader, konungen, da han tror att hon ar dod, och
hittas av en annan forbipasserande kung. Kungen slas av Talias skonhet och “gathers the first
fruits of love ” (dvs han forgriper sig pa den medvetslosa flickan), han lamnar henne sedan
och atervander till sitt rike. Talia som fortfarande sover, foder en flicka och en pojke. De tva
barnen vacker Talia ur sin sdmn genom att suga ut taggen, som fick henne att somna, fran

hennes finger. Nér konungen atervéander for att “se” Talia igen finner han henne vaken med
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deras tva barn och de bada fattar tycke for varandra. Detta leder till ett dramatiskt
triangeldrama med den avundsjuka drottningen som konspirerar for att moérda Taila och
hennes barn, men stoppas av kungen som istéllet dédar drottningen och tillslut gifter sig med
Talia (Basile, 1634).

| Perraults version av Tornrosa sker inget grovt dvergrepp pa den sovande prinsessan, istallet
kysser prinsen henne vilket far henne att vakna. Denna saga paminner mer om den kanda
Disney versionen med sin onda fe, spinnrock, det sovande slottet och prinsen, daremot foljer
slutet samma tema som Basiles version. Prinsessan och prinsen gifter sig och far tva barn, nar
sedan prinsens mor, den gamla drottningen, far héra om detta skickar hon ut prinsessan och de
tva barnen till en avskild stuga i skogen. Hon beordrar kocken att tillaga barnen och till sist
prinsessan och servera dem till henne. Kocken lurar den gamla drottningen och gémmer
istallet barnen. N&r den gamla drottningen upptacker att hon blivit lurad planerar hon att sjalv

doda prinsessan men blir i sista stund stoppad av kungen som dédar henne (Perrault, 1697).

Brdderna Grimm valde att inte ha med slutet som i Basile och Perraults versioner, istéllet
slutar sagan med prinsens ankomst och prinsessan som vaknar. For att ta bort spar av sagans
franska drag byttes dven feerna ut till kloka gummor. For 6vrigt finns det manga liknelser

mellan Perraults och broderna Grimms versioner (Grimm, 1812).

Disney

Nar barn och vuxna tanker pa de klassiska sagorna Snévit, Askungen och Térnrosa, kommer
de ofta tanka pa Disney. Davies (2007) beskriver hur nutidens barn ofta har sitt forsta och
tydligaste mate med dessa sagor fran en Disneyfilm, bok eller objekt. Da manga filmskapare
och animatdrer har tagit sig an dessa sagor, menar aven Zipes (1995) att Disney lyckades

skapa ett kulturellt monopol pa sagor, vilket bara har starkts med aren.

Animationens utveckling

| alla tider har manniskan forsokt aterskapa det hon ser omkring sig, vare sig det har varit
genom malningar eller andra konstformer. Konstnarer har pa olika satt forsokt skapa verktyg
som pa basta satt hjalper dem att fanga illusionen av liv. Under 1800-talets slut skedde en stor
teknisk utveckling vilket mojliggjorde skapandet av en ny konstform, ndmligen animationen,

detta skriver Disney animatdrerna Frank Thomas & Ollie Johnston i boken The illusion of life
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(1984). Professorn Donald Crafton namner i boken Before Mickey: The Animated Film, 1898—
1928 (1993) att de forsta animationerna anvéande sig av silhuettmarionettdockor som rérde sig
bakom ett tunt tygstycke med en stark lampa och detta skapade illusionen av att figurerna
rorde sig av sig sjalva. Genom utvecklingen av filmkameran och filmrullen kunde konstnarer
skapa bilder i sekventiell f6ljd med en fortsatt rorelse och projicera dessa pa en filmduk i en
konstant hastighet och pa sa satt skapa alla rérelser och inre liv av sina bilder (Thomas &
Johnston, 1984). Den forsta animerade filmen gjordes 1899 av filmskaparen Arthur
Melbourne-Cooper, filmen Matches: An Appeal (Melbourne-Cooper, 1899) anvénde sig av
stop-motion tekniken och hade som syfte att uppmana det brittiska folket att skicka
tandstickor till det militara under andra boerkriget. Animattrerna Frank Thomas & Ollie

Johnston skriver;

Conveying a certain feeling is the essence of communication in any art form. The response of the viewer is an
emotional one, because art speaks to the heart. This gives animation an almost magical ability to reach inside any
audience and communicate with all peoples everywhere, regardless of language barriers (Thomas & Johnston,
1984, 5.15).

Fran saga till filmsaga

Brdderna Grimm borjade Oversétta och omdirigera de muntliga folksagorna till bokversioner
redan under 1800-talet, dessa har bearbetats ytterligare under 1900-talet da de omdirigerats till
rorliga bilder. Aldre sagor har med andra ord omvandlats upprepade ganger i en I&ng utbredd
process, fran att vara sagor som berattats muntligt for att sedan omarbetas till bokform. Dessa
boksagor har sedan forts vidare genom hoglasning vilket i sin tur har omarbetats till media,
dvs. filmsagor. Ronnberg (2001) skriver att viktiga i omvandlingen mellan boksagan och
filmsagan, &r att de fyller samma funktion, ndmligen; “fantasistoff for barns bearbetning av
yttre erfarenheter och hanterade av inre processer” (s.36). Det forfattaren menar dr att vuxna
forstar anvandningen av en boksaga, dvs. att den gestaltar upplevelser genom psykiska
konflikter under vuxen-blivandet, men dven att den kan anvandas som en végledning in i
vuxenlivet. Aven om Disneyfilmer har samma funktioner, pépekar forfattaren att filmsagorna
bemots inte pa samma sétt av de vuxna da de anser att de “malar upp en estetiskmoralisk

avgrund mellan god litteratur och ond medieproduktion™ (5.36).
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Walt Disney

Walt Disney foddes 1901 i Chicago, han hade ett tidigt intresse for att teckna och fick sitt
forsta jobb som illustratér nar han var 18 ar gammal. Under borjan av 1920-talet flyttade han
med sin bror Roy till Kalifornien och startade bolaget Disney Brothers Studio, dér de
producerade ett antal animerade serier. En av de forsta karaktérerna framtagna av Disney var
Mickey Mouse som introducerades 1928 i stum-kortfilmen Plane Crazy (1928) dock sa fick
den sitt genombrott forst i Steamboat Willie (1928). Disney anvénde sig av synkroniserat ljud
som lades till efter att animationerna var fardiga, vilket gav filmen ett annat intryck fran
tidigare produktioner, detta skriver forfattaren Marc Elliot i boken Sagan om Walt Disney - En
biografi (2001). Musiken blev en stor del av Disneys produktioner och kompositéren Carl
Stalling anstélldes. Vid 1934 hade Disney Brothers Studio producerat ett stort antal serie
kortfilmer, Walt Disney hade hamnat i konflikter angaende distributionen och produktionen
av tidigare filmer vilket ledde till att Disney beslutade sig for i kommande produktioner
behalla all kontroll (Zipes, 1995). Disney hade varit missndjd med filmernas framgéang och
upplevde att en langfilm vore mer lénsamt. Bolaget paborjade da den fyra ar langa
produktionen av Snovit och de sju dvargarna (Thomas & Johnston, 1984). Idag har Walt
Disney minst tjugosju tecknade langfilmer som kan betraktas som filmsagor, det vill séga som
Ronnberg (2001) beskriver det som en forklaringsmodell dar denna filmgenre &r en

audiovisuell motsvarighet av folksagan och barnsagan.

Sndvit och de sju dvargarna (1937)

| skapandet av designen av Snovit och de sju dvargarna skriver scenografen Maarit
Kalmakurki i artikeln Snow White and the Seven Dwarfs, Cinderella and Sleeping Beauty:
The Components of Costume Design in Disney's Early Hand-Drawn Animated Feature Films
(2018) att Walt Disney inspirerades av europeisk konst och barnboksillustrationer. Han
anstallde de europeiska migranterna, Gustaf Tenggren (svensk/amerikansk, art director av
Snovit), Albert Hurter (Schweiz) och Ferdinand Horvath (Ungern) for att sétta tonen for
filmen och skapa konceptmaterial for alla visuella delar av filmen.
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Askungen (1950)

Efter andra varldskriget fann sig Walt Disneys Studios hart skuldbelagt som ett resultat av en
rad filmer som floppat, forst 1948 paborjades det tva ar langa produktionsarbetet av
Askungen. Infor arbetet med att skapa filmen anstélldes konstnaren Mary Blair som
huvudansvarig for den 6vergripande koncept designen, &ven i denna film kom en stor del av
den samlade inspiration fran Europa, specifikt fran den franska landsbygden (Kalmakurki,
2018). Askungen blev den mest Ionsamma animerade langfilm sedan Snévit och de sju

dvargarna och belénades med tre oscarsnomineringar féljande ar.

Tornrosa (1959)

Huvudansvaret for det visuella i Tornrosa hade konstnaren och illustratéren Eyvind Earle,
hans stora inspiration kom fran medeltida konst. Walt Disney dnskade en genomgaende
design i alla visuella delar av filmen, vilket syns i filmens bakgrunder som ar enklare
versioner av medeltida handvavd tapet med bilder. | sina studier av medeltida konst tog Earle
inspiration fran gotiska malningar och arkitektur, och omvandla dessa till designen pa
bakgrunderna, kladerna och slotten i filmen. Till skillnad fran tidigare filmer har Térnrosa en
mer stiliserad design, vilket syns i enkelheten i huvudkaraktérernas klader utan extra detaljer
(Kalmakurki, M., 2018, s14).
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Analys

| kommande del kommer vi fordjupa oss i de olika versionernas karaktarsgestaltningar, dar vi
borjar med att analysera bréderna Grimms kvinnliga antagonister och protagonister. For att

sedan ga vidare pa samma satt i analysen av Disneys adaptioner.
Bréderna Grimm - karaktargestaltningar

Protagonister

Snovit

Karaktéren Snovit beskrivs i broderna Grimms saga som vacker med hy vit som sno, lappar
réda som blod och har svart som ebenholts (Grimm, 1812). Hon &r oskuldsfull och omtyckt av
alla man hon moter, da de ar svaga for hennes skonhet och godhet. Hon arbetar hart for att
fortjana sin plats hos dvargarna, da hon endast far skydd av dem om hon skéter deras hushall,
lagar mat, tvattar, stryker och syr. Hon &r godtrogen och naiv da hon om och om igen slapper
in den forkladda drottningen som vid tre tillfallen forsoker ta hennes liv. Nar prinsen far syn
pa den sovande Snovit vill han forst kdpa henne men dvérgarna vagrar, da ber prinsen
dvargarna att skanka honom Sndvit da han inte kan leva utan att se henne vilket de gar med.
Snovits varde ligger alltsa i hennes skonhet, vare sig hon &r vid medvetandet eller inte. Snovit
vaknar till liv genom att prinsens tjanare tappar kistan och &ppelbiten som fastnat i hennes
hals far ut. Nar hon ser prinsen blir hon genast fordlskad och gar med pa att gifta sig med
honom. Och pa sa sétt finner Snovit sitt lyckliga slut, for vad mer kan en flicka dnska sig.
Detta ar ett tydligt budskap i sagan, hur det ultimata malet for en kvinna ar att gifta sig med en

férmdgen man.

Askungen

Askungen beskrivs som from och god dvs, hangiven, beskedlig och mild. Hon sorjer sin mors
dod och med hennes tarar far hon en hasselbuske att vaxa upp pa moderns grav. Askungen
tvingas utfora de tyngsta arbeten i hushallet och &r standigt smutsig. Hon behandlas illa av
styvmodern, styvsystrarna och fadern. Hon far inte sova i ett eget rum med en egen sang, utan
istallet sover hon i koket framfor elden. Kungen bjuder in alla skdna jungfrur i landet till en
stor fest, som varade i tre dagar, med syfte att hitta en lamplig brud at kronprinsen. Néar

Askungen ber styvmodern att fa félja med pa festen ger styvmodern henne omoéjliga uppgifter
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att utfora som villkor for att hon ska fa félja med. Askungen ber faglarna i tradgarden om
hjalp och lyckas med uppgifterna mot styvmoderns formodan. Djuren valjer alltsa att hjélpa
Askungen, vilket forstarker hennes naturliga, renhjéartade personlighet. Trots detta &r
styvmodern fast i sitt beslut att hon ej far folja med och de lamnar darefter Askungen ensam.
Askungen gar till sin moders grav och ber fageln om hjalp. Den lilla fagel ger henne en
vacker klanning och skor att bara till festen, Askungen blir da oigenkannligt vacker att ingen
kanner igen henne. Nér prinsen ser henne blir han omedelbart foralskad och vill inte dansa
med ndgon annan. Aven har ar det flickans skonhet, forstarkt av den vackra klanningen som
gor prinsen foralskad. Nar Askungen ska atervanda hem féljer prinsen henne till faderns hem,
dar Askungen springer ifran honom och gémmer sig. Prinsen kallar pa Askungens fader och
fragar vem den frammande flicka ar, varpa fadern letar valdsamt efter spar av henne men
hittar inget. Detta upprepas under festens tre dagar, varpa tredje dagen tappar Askungen sin
ena guldsko som prinsen anvander for att sdka sin brud. Nar Askungen slutligen tréffar
prinsen och provar skon k&nner han igen henne och tar med henne till slottet for att gifta sig
med henne. Genom att beskriva styvsystrarnas och styvmoderns elakhet och falskhet, bleknar
alla mojliga karaktarsfel som Askungen kan tankas ha. | jamforelse med sina styvsystrar ar
Askungen oskuldsfull och godhjértad. An en gang ar det ultimata malet att gifta sig, vilket

aven i denna saga lyfts fram som ett tydligt budskap.

Tornrosa

Tornrosa beskrivs som underskdn, de kloka gummorna ger henne goda egenskaper som
skonhet, rikedom och dygd. Hon véxte upp vacker, sedesam, vanlig och forstaende och alla
blev fortjusta i henne (Grimm, 1812). Det ar tydligt hur sagan visar pa att en flickas vérde
ligger i hennes yttre samt i ett oskuldsfullt beteende. Nyfiket utforskar hon slottet nér hon ar
sjalv hemma och finner da en gammal kvinna som kardar lin. Prinsessan tycker att det ser
intressant ut och ror vid en av nalarna och pa en gang faller i sémn och sover i hundra ar. Pa
den dagen da fortrollningen ska brytas tar sig en vacker prins till slottet skandes efter den
sovande prinsessan. N&r han ser prinsessan blir han blandad av hennes skdnhet och kysser
henne varligt pa munnen. Tornrosa vaknar da ur hennes hundraariga somn och gifter sig med

prinsen.
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Identifierade monster:

Protagonisterna i dessa sagor &r latta att kanna igen da de foljer den stereotypiska bilden av en
“dam 1 n6d”, de &r platta pa sa sitt att de inte har en detaljerad beskrivning av sina egenskaper
mer an deras godhet, skonhet och oskuldsfullhet. De genomgar inte heller nagon férandring
utan har samma egenskaper bade i borjan och i slutet av sagan, vilket d&ven gor dem till

statiska karaktarer.

Gemensamt for dessa sagor ar aven hur dessa unga flickor beskrivs som vackra, goda och
oskuldsfulla. De ar godtrogna gentemot andras avsikter och later sig luras om och om igen.
Snovit, Térnrosa och Askungen har flera karaktarsdrag gemensamt och det som ar extra
utmérkande ar hur illa de blir behandlade av sin omgivning. Dessa unga flickor utsétts for
forsummelse, psykisk misshandel, utnyttjas och lever under hemska forhallanden. Snévit blir
offer for hennes styvmoders avund och hat som leder till att styvmodern vid flera tillfallen
forsoker doda Snovit, detta medan hennes far inte gor nagot for att skydda henne. Térnrosa far
en forbannelse Gver sig av en ond fe och blir som resultat isolerad och skyddad av sina
Overbeskyddande foraldrar. Askungen blir psykiskt misshandlad, instdngd och forslavad utan
nagot ingripande fran familjen. DA dessa flickor kan upplevas som passiva och oférmagna att
paverka sina liv, finns det anda en aspekt i analysen av dessa sagor da de unga flickorna inte
enbart sitter och véantar pa att bli raddade av en prins, utan att deras fokus ligger pa att
Overleva och frigora sig. Snovit lyckas Gvertala jagaren att skona hennes liv, tar sig genom
den morka skogen och soker skydd hos dvargarna. Térnrosa trots forbannelse och
overbeskyddande foraldrar foljer sin nyfikenhet och har mod att fraga en fraimmande kvinna
om hon far spinna pa spinnrocken. Askungen sorjer sin mor, utfor det harda arbetet som krévs
av henne men vagar anda bryta styvmoderns ord och gar pa kungens fest trots att hon inte far.
Visst kan dessa flickor ses som naiva och att de kan upplevas som att de later sina liv styras
av andra men inte ar de helt passiva. Med tanke pa vad de far utsta ar det anda imponerande

att de lyckas 6verleva och ta sig ur sina misshandlares grepp, med eller utan hjalp fran andra.

Ett annat tydligt monster ar avsaknaden av flickornas biologiska moder, i detta fall ar bade
Sndvit och Askungens mamma ddda och istéllet tar den onda styvmodern deras plats. Detta
stérker bilden av att dessa flickor &r utsatta och ensamma och soker efter en plats att hora
hemma och kénna sig trygga, vilket de finner genom giftermal. Vad som utmarker sagornas

budskap dr att skonhet ar den viktigaste egenskapen for en kvinna, da det for alla dessa flickor
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ar detta som i slutanden far dem att vinna prinsens hjarta och undkomma sin hemska framtid.
Prinsen i Snovit blir foralskad bara av att se henne sovandes i Kistan, detta stammer aven in pa
sagan om Tornrosa dar prinsen aven har blir forélskad innan de ens har pratat. Prinsen i
Askungen blir fortrollad av hennes skdnhet och vill enbart dansa med henne. Sagornas slut
foljer samma tema med giftermélet som det ultimata malet, nér flickorna har “vunnit” sina

prinsar finns det inte langre nagot mer att 6nska och deras lycka ar nadd.

Antagonister

Onda drottningen

Drottningen ar aven hon mycket vacker, dock har hon en stolthet, hégmod och accepterar inte
att nagon ska 6vertraffa hennes skénhet. Drottningen har en fortrollad spegel som hon brukar
fraga “Spegel, spegel pa viggen dir, sdg vem som skonast i landet 4r”, en dag svarar spegeln
att hon &r nést skonast efter Snovit. | sin avund och hat mot Sndvit blir hon forbittrad och
rasande vilket leder till att hon desperat forsoker eliminera Snovit, “Sndvit ska do, om det sa
ska kosta mig sjélv livet” (Grimm, 1812). Hon beordrar en av sina livjagare att ta med Snovit
ut i skogen och ddda henne, jdgaren som ar godhjartad valjer istéllet att doda ett vildsvin och
lurar drottningen da hon har bett om Sndvits hjarta som bevis pa hennes dod. Nar hon aterigen
fragar spegeln for att fa det bekraftat att hon an en gang &ar den skonaste i landet svarar
spegeln att hon fortfarande ar nast skonast efter Sndvit. Nar hon far reda pa att hon har blivit
lurad kan hon inte acceptera att nagon &r vackrare dn henne vilket driver henne till vansinne.
Det ar nu hon tar saken i egna hander och klar ut sig till en handelskvinna och forsdker lura
Sndvit och doda henne. Vid forsta tillfallet erbjuder hon Snovit ett sndrliv som hon sedan
kvéver henne med, ndr detta misslyckas forsoker hon igen med hjélp av en forgiftad kam.
Aven denna gang misslyckas hennes forsok och som sista forsok forgiftar hon ett apple som
hon ger till Snovit som faller i evig somn. Ovetandes om att Snovit lever far drottningen reda
pa att en annu vackrare kvinna, som ska gifta sig med prinsen i grannlandet. Rasande
bestammer sig drottningen for att ta reda pa vem denna vackra kvinna &r och gar med att
komma till brollopet. Det &r vid detta tillfalle hon inser att den vackra kvinnan dr Snovit,

drottningen blir sa skrackslagen att hon blir paralyserad. Drottningen far sitt straff dar hon
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tvingas dansa i glodande jarntofflor tills hon faller ner déd. Svartsjukan som drevs till

vansinne blir slutligen drottningens fordarv.

Den onda drottningen visar tecken pa narcissism redan innan Snovit blir ett hot, da hon fragar
spegeln gang pa gang om sin skonhet, dvs. hennes varde. Detta menar Bettelheim (1979) kan
kopplas till temat med den narcissistiska foréldrar som kanner sig hotad av barnet som vaxer
upp, eftersom detta betyder att de sjalva aldras. | sagan om Snovit ersatts modern av
styvmodern som tar den onda rollen nér Snovit borjar mogna, vilket vacker en avundsjuka i

styvmodern.

Styvmodern

Vit i ansiktet men svart i sjalen, obevekligt hard mot Askungen, sa beskrivs den onda
styvmodern i Grimms saga. Hon gor allt for att hennes dottrar ska fa det basta. Styvmodern
tvingar Askungen att arbeta héart och behandlar henne illa. “Inte ska den dar dumma gésen
sitta med oss i vara gemak. Den som vill 4&ta maste ocksa arbeta. Ut med dig i koket och gor

"’

nytta!” sade styvmodern. Nér Askungen ber om att fa f6lja med pé festen ger styvmodern
uppgifter hon vet att Askungen aldrig kommer att klara av. Nar det sedan kommer till att
styvsystrarna ska prova den upphittade skon gor hon allt for att skon ska passa pa sina dottrar,
till och med ber dem att skéra bort tar och halar. Detta bendmner hon genom att séga till
daéttrarna att de anda aldrig kommer att behdva ga nar de blir drottning. Nar prinsen och
Askungen gifter sig blir styvmodern gron av avund. Styvsystrarna blir bestraffade nér de

deltar pa bréllopet och far sina 6gon utpetade av duvor for sin elakhet och falskhet.

Onda gumman

Den objudna gumman saknar en djupare beskrivning i saga och det som ndmns om henne rér
hennes ilska och forbannelsen hon lagger 6ver Tornrosa. Hon beskrivs som hamndlysten da
hon inte blev inbjuden pa kungens fest och hur hon trollar en forbannelse 6ver Térnrosa som
ska fa henne att sticka sig pa en slanda och falla ner dod pa sitt femtonde ar. Dérefter lamnar
den onda gumman handlingen och visar sig inte mer i texten. Det kan dock tolkas som att det
ar den onda gumman som har forklatt sig till kvinnan vid spinnrocken som slutligen far

Tornrosa att sticka sig, men detta uttrycks inte i texten.
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Identifierade monster:

Gemensamt for dessa kvinnor, som har funktionen av antagonisten i dessa sagor, &r deras
avundsjuka gentemot flickornas skonhet, godhet och oskuldsfullhet. Har skiljer sig den onda
gumman i Tornrosa eftersom hon drivs av besvikelsen av att inte bli bjuden pa festen, dar
Tornrosa blir offer fér hennes forbannelse trots att hon ar oskyldig. Daremot kan det tolkas
som att Tornrosa, som var festens huvudperson, utloste en avundsjuka hos den onda gumman.
Skonhet beskrivs i alla dessa sagor som den viktigaste egenskap en kvinna kan ha, detta kan
vara en anledning till att de dldre kvinnorna drivs till vansinne i jakten pa ytterst skonhet. De
unga flickorna representerar ett hot i strdvan mot den manliga bekréaftelsen av deras kortvariga
skonhet och darmed riskerar de att forlora den makt de redan har. Darfor ar det tydligt hur
detta &r en stor del i dessa kvinnors motivation och bidrar till att de &r beredda att géra vad
som helst, dven doda, for att behalla makten. Dessa sagor ar aven tydliga i sitt budskap om att
fafanga och avund straffar sig, da bade drottningen i Snovit och styvsystrarna i Askungen

bestraffas med hemska 6den.

En 6vergripande trend i olika versioner av dessa sagor var att byta ut den hjartlésa modern till
en elak styvmor. Rader (2016) menar att detta gjordes utifran Wilhelm Grimms vilja att
bevara bilden av den goda modern och sudda ut konflikten mellan dottern och modern. Detta
menar Bettelheim (1987) kan tolkas som att modern och styvmodern ar tva sidor av samma
person, han beskriver hur sagor ofta visar den goda modern som ofta ar déd, och styvmodern.
Vilket gor det lattare for dottern att vara arg pa den elaka styvmodern utan att forstora bilden
av den biologiska modern. “Inte ska den dir dumma gésen sitta med oss i vara gemak. Den
som vill d&ta maste ocksa arbeta. Ut med dig i koket och gor nytta! sade styvmodern”. Ur
Askungen (Grimm, 1819). “Hon kallade till sig sin livjdgare och befallde honom: - Jag vill
inte mera se Snovit for mina 6gon. Ta henne med dig ut i skogen och déda henne. Och som
bevis for att du har gjort det ska du féra med dig hennes hjérta tillbaka.” Ur Snovit (Grimm,
1819).
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Disneys - karaktéargestaltningar

Protagonister

Snovit

Snovit ar designad med svart kort har, ljus hy, bruna 6gon och roda fylliga lappar, hon &r
klassiskt vacker utifran skonhetsidealet under 1930-talet. | borjan av filmen presenteras
Snovit i en trasig kjol, traskor, graaktig blus med en brunrosa liknande korsett, dar hon aven
bar ett blatt diadem/band. De jordnara tonerna forstarker hennes naturliga skonhet och godhet,
vilket vardesétts hogt i filmen. N&r hon senare i filmen tas till skogen av jagaren bar

hon en gul kjol med en bla dverdel med roda detaljer och bér ett rott diadem/band och dven
skor med klackar. Varfor hon har bytt ut sina trasiga arbetsklader till en vacker klanning
framgar inte, men det bidrar till bilden av Snovit som en vacker prinsessa. Snovit introduceras
arbetandes pa slottet sjungandes med ett glatt humor och ovetandes av drottningens avund
gentemot hennes skdnhet. Genom sangen beskrivs Snovits 6nskan att hitta kéarleken i en prins
som tar henne darifran, denna sang aterkommer under filmens gang for att forstarka Snovits
onskan. Under sangens gang hor prinsen hennes sang och dras till henne och stammer in i
melodin, pa vilket Snovit gommer sig och pa sa satt visar egenskaper som blyg och
oskuldsfull. Genom att de uttrycker sin karlek for varandra utgor detta ramarna for filmens
mal och dven Sndvits 6nskan, ett lyckligt slut. I métet med de andra manliga karaktarerna i
filmen dr det Snovits skonhet som far dem att hjalpa henne. | scenen dar jagaren har som
uppdrag att doda Snovit klara han inte av det da han tycker att hon &r sa vacker och god.
Innan hon moéter dvargarna har Sndvit pa eget initiativ stadat, tvattat och lagat mat at dem, da
hon tror att det bor moderl6sa barn dar men &ven att det kan 6ka hennes chanser att fa stanna.
Detta visar tydligt att &ven hon sjalv ar medveten om att hon vérderas utifran sitt
hushallsarbete. Nar hon sedan méter dvérgarna ber hon dem att fa stanna och i gentjéanst
erbjuder hon att skota hushallet och laga mat och baka, varpa dvargarna blir dverfortjusta och
beslutar att hon far stanna. | relation med dvérgarna visar Snovit tendenser att ta rollen som
mamman, exempel pa detta ar nar hon séger at dem att de maste tvatta handerna annars far de

ingen mat och vinkar av dem nar de gar till sitt arbete.
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Snovit har dven en god relation med djuren i filmen da de vid flera tillfallen kommer till
hennes undsattning och hjalper henne med bland annat annat att stada, hitta nagonstans att bo
och att tillkalla dvargarna for att radda henne fran den onda drottningen. Detta visar hur mild
och renhjartad Sndvit ar, eftersom till och med djuren faller for hennes skénhet och godhet.
Snovit visar sig dven vara en naiv och godtrogen karaktar da hon slapper in en fraimmande
kvinna trots att hon har blivit varnad av dvéargarna att inte att lita pa ndgon, och ar medveten
om att drottningen hotat att doda henne. Efter att Snovit har blivit forgiftad och sovit en tid,
oklart hur lange, vacks hon till liv genom en kyss av prinsen. Dérefter, utan att tveka, foljer
med honom till sitt kungarike for att bli hans brud, i denna scen aterkommer samma sang som
i borjan och knyter ihop hela sagan. For att gora Sndvit sa verklig som majligt anvande sig
animatorerna av skadespelare och dansare som referenser, detta medférde att Snovit ror sig

graciost och med mjuka rorelser pa ett 6verdrivet, onaturligt feminint satt.

Askungen

| arbetet med att ta fram ratt design for Askungen lag det stort fokus pa att géra henne och de
andra huvudkaraktérerna verkliga, detta innebar att animatdrerna daven fick skapa en
verklighetstrogen stil i animationerna. Detta blir tydligt nar man jamfor dessa med resten av
karaktarerna i filmen, som Askungens styvsystrar och kungen som har en mycket mer
overdriven, karikatyrisk design och kroppssprak (Kalmakurki, M., 2018, s13).

Askungen har rodlatt, axellangt har som hon ofta satter upp med ett blatt band. Hon har ljus
hy, bla 6gon och ljust roda lappar, och ses som klassiskt vacker. Under filmens géang ser vi
Askungen béra tre olika kostymer, den forsta och vanligaste ar hennes arbetsklader som &r i
svagt bruna toner med ett ljusgratt forklade. Designen framhaver det oskuldsfulla, jordnara
och enkla i hennes karaktar. Den andra kladseln som Askungen har ar den som hennes
djurvanner hjalper henne att sy, klanningen har rosa toner till skillnad fran den tredje
klanningen, som den goda gudmodern trollar fram till henne. Balklanningen har en typisk
design fran sin tid och har tydliga liknelser med modedesignern Diors balklanningar 1949
(Kalmakurki, M., 2018, s14).

Askungen beskrivs redan i prologen som en snéll och omtéanksam flicka, trots att hon
behandlas sa illa av sin styvmor och styvsystrar. Vi ser henne for forsta gangen vakna i sitt
torn i slottet, d&r hon sjunger om sin drom att finna lycka genom kérlek. Hennes relation med
djuren ar nagot som tydligt visar henne som godhjartad, da hon till och med kan prata med

dem och forstar vad de sager. Hon tar hand om massen och hjélper dem att skaffa mat och
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klader, vilket gor att hon ar valdigt omtyckt. Hon ar aven snall mot de djuren som inte ar
snalla mot henne, exempel katten Lucifer, vilket forstarker hennes godhet. Hon arbetar hart
och sliter for att tillfredsstélla sin styvmor och klagar aldrig vilket visar en stark
sjalvbehérskning trots att hon behandlas illa. Styvsystrarna anvands i filmen som ett sétt att
fortydliga skillnaden mellan Askungens egenskap som sjalvuppoffrande jamfért med
systrarnas bortskd&mdhet. | en av scenerna ser vi styvsystrarna sjunga och spela, det &r tydligt
att de sjunger valdigt falskt och spelar daligt. Filmen klipper till Askungen som sjalv sjunger
samma lat men med en vacker ton och utan anstrangning. Detta forstarker bilden av
Askungens naturliga vackra karaktar i jamforelse med styvsystrarna falskhet. Nar Askungen
blir nekad att folja med pa balen, trots att hon klarat av de sysslor som hon fatt, brister hennes
tappra fasad och hon tappar hoppet. Da uppenbarar sig hennes goda fe och gudmor och
hjalper henne att komma till balen, vilket upplevs som en revansch da orattvisan som drabbat
henne var sa stor. Askungens naturliga skonhet och den vackra klanningen gor sa att alla slas
av hennes skonhet aven prinsen som genast blir foralskad i henne. Detta visar att trots den illa
behandlingen av styvmodern kan de inte ta ifran henne det viktigaste, namligen hennes
skonhet. Nar tolvslaget slar flyr hon for att inte avslGja sitt rétta jag, och lamnar enbart den
ena glasskon som spar. Nar hon tillbaka i sin vanliga vardag far hora att prinsen vill gifta sig
med den mystiska flickan slapper hon helt plotslig pa alla sina sysslor och drommer sig bort.
Detta kan ses som att hennes lycka &r nadd och att hon inser att hon inte behdver sta ut med
styvmoderns grymhet mer. Askungen ar naiv infor styvmoderns strava efter makt och inser
for sent att hon har avslojat sig sjalv och blir inlast i sitt torn. Annu en gang kommer djuren
till Askungens raddning och hjalper henne att frigora sig fran tornet och slutligen fa hon félja
med till slottet och gifta sig med prinsen.

Aurora

Tornrosa, eller Aurora som ar hon heter i filmen, har langt blont, vagigt har, svart harband,
roda lappar och valdigt natta ansiktsdrag. Hon har éven stora morkblaa 6gon, mjuka
6gonbrynsform, hon ar smal, 1ang och ar bland annat designad utifran den populara
Barbiedockan som kom under 1950-talet. Av de goda feerna far hon i gava att vaxa upp och
bli vacker som solen med lappar réda som rosor och en vacker sangrost, hon beskrivs som
alskad av alla hon mater. I filmen ser vi Aurora béra tva olika klanningar, den forsta ar en gra
klanning med en svart vést och en sjal éver axlarna. Denna klanning liknar Askungens design
med bada i enkla jordnara toner for att spegla deras naturliga och enkla personligheter

(Kalmakurki, M., 2018). Auroras andra klanning ar enkel i en ljusbla farg och skiljer sig fran
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andra kvinnliga karaktarer i filmen, da den inte har en lika tydlig medeltida design. | stéllet

liknar Auroras design mer en amerikansk stil efter andra vérldskriget.

Vi moter Aurora pa hennes sextonarsdag, da hon bor med de goda feerna i ett torp i skogen,
hon blir ivagskickad av feerna for att plocka bar da de planerar hennes 6verraskningsfirande. |
skogen bdrjar Aurora sjunga och prata med djuren och berattar fér dem om sin innersta drom,
nédmligen att tréffa prinsen och bli kdr. Som tidigare ndmnda protagonister har dven Aurora
god relation med djuren som hjalper henne genom hennes ensamhet och férséker muntra upp
henne. Vilket forstarker Auroras goda och naturliga personlighet. Jamfért med Snovit, som
ocksa ar en prinsessa, ser vi att hon har en mer utmarkande kunglig vardighet i séttet hon ror
sig. Liksom Snovit, hor prinsen hennes sang och dras till henne och sa fort de méts blir de
foralskade pa en gang. | borjan ar Aurora blyg och lite avvaktande men nér prinsen borjar
uttrycka sin karlek ger hon med sig och de stammer in i gemensam sang. Nar han sedan fragar
vad hon heter kommer hon pa de férmaningar hon har fatt av feerna och springer snabbt
darifran. Val hemma i stugan beréattar feerna att hon ar prinsessan Aurora och att hon &r
trolovad till prins Philip, varpa hon blir ledsen och stanger in sig i sitt rum. Detta visar hennes
maktloshet dver hennes eget liv, da hon inser att hon inte har ett eget val. Vid nasta scen vi ser
Aurora ar hon pa vag till slottet med feerna dar hon lamnas ensam i sitt rum. Dér blir hon
fortrollad, nastan hypnotiserad av den onda fen, och tvingas att ga upp for tornet dar
spinnrocken véntar pa henne. Har tar andra bokstavlig talat makten éver hennes liv och leder
henne precis dit de vill. Dér faller hon i djup somn varpa feerna lagger henne i en séng i
vantan pa att fortrollningen ska brytas av kérlekens kyss. Nar prins Philip vl hittar Aurora i
tornet kysser han henne och fortrollningen bryts, i ndsta och sista scenen, ser vi Aurora och
Philip nar dem kommer ner till den stora balsalen och far da méta sina foraldrar och dansa
lyckliga tillsammans samtidigt som deras sang spelas igen. Foraldrarnas plan om att paret ska
gifta sig gar i ls, och trots att Aurora har foralskat sig i prinsen styrs hennes liv &n en gang av

andra.

Identifierade monster:

| filmerna om Snovit, Askungen och Tornrosa ar dessa flickors uppvéxter harda och de ar
standigt under hot fran en ond aldre kvinna som har makt éver dem (Davis, 2007, s.101).
Deras maktloshet ar tydlig da de gang pa gang utnyttjas och later andra bestamma 6ver deras

liv. Alla dessa filmer introduceras med en prolog dar bakgrunden beskrivs for varje prinsessas
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berattelse genom en beréttarrost. Samtliga av protagonisterna i dessa tre filmer introducerat
med hjélp av en sang som beskriver deras personligheter och innersta drém om karlek.
Sangerna framfors i flickornas ensamhet och delas endast med djuren som &r deras enda
vanner, tror de i alla fall, i Snovit och Tornrosa ar det sangen som leder prinsen till flickan
och vacker hans karlek. Sangerna beror dock samma tema, namligen att finna lycka genom
kérlek och genom att vara talmodig kommer den komma en dag. Genom sangen satts ramarna
for handlingen och det &r tydligt vad som ar malet, detta bekréaftas nar protagonisten tillslut far

sin prins och filmen avslutas med samma sang igen.

Vad som dven &r ett gemensamt monster ar avsaknaden av deras foraldrar, kanske inte lika
markbart hos Tornrosa da hennes foraldrar lever men pga. hotet tas hon ifran dem och vaxer
upp med de goda feerna ute i skogen. Snovit och Askungen ar dock helt foraldralésa och har
lamnats at en elak styvmor som avundas deras skonhet och godhet. Trots att de behandlas illa
uttrycker de aldrig nagot hat eller ilska mot kvinnorna som styr deras liv. De visar en stark

sjalvkontroll och vardighet och klagar aldrig vilket tydligt vardesatts som bra egenskaper.

Alla dessa flickor har en god relation till djuren, som till skillnad fran den onda kvinnornas
djur, ar valdigt sota och hjalpsamma. Flickorna har en tendens att kunna kommunicera med
djuren och ibland pratar dven djuren tillbaka. | dessa filmer star djuren for en stor del av de
handlingar som gars for att hjalpa flickorna narmare sitt mal, da flickorna sjalva ar véldigt
passiva. Forutom djuren har ménnen en storre roll i makten 6ver flickornas 6de, exempelvis
sd ar det prinsarna som vécker Snovit och Tornrosa till liv, det ar dvargarna som dodar den

onda drottningen och slutligen kungen som “rdddar” Askungen fran styvmoderns kontroll.

Samtliga av dessa flickor har i borjan av filmerna enkla kl&der i jordndra toner for att visa
deras enkelhet. Bade Sndvit och Askungen far arbeta hart och slita innan de finner lycka,
medan Aurora som fast att hon bor enkelt anda far kérlek och omtanke fran de goda feerna.
Ett av de viktigaste karaktarsdragen for dessa flickor &r deras skdnhet, godhet samt deras
vackra sangrost, i Sndvit och Tornrosa ar det denna rost som drar till sig prinsarna. Godheten
dras till sig yttersta hos dessa flickor sa langt att det till anses vara naiva och godtrogna, till

och med nar de behandlas illa uttrycker de aldrig nagon ilska eller agg mot sina mobbare.

Att alla dessa karaktarer har animerats utifran verkliga referenser, med avsikt att gora dem
mer verkliga, ar forvanande. Da resultatet faktiskt snarare gett en onaturlig gestaltning av

unga flickor, men som dnda ses som nagot manga flickor stravar efter att uppna. Dessa Disney
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prinsessor har pd manga satt bidragit till ett skonhetsideal som &r langt ifran verkliga flickors
och kvinnors kroppar. Bilden av den “perfekta” prinsessan paverkar manga flickors sjélvbild,
da det blir tydligt for de flesta nar de jamfor sig med dessa karaktarer att dem sjélva inte alls
ar lika “perfekta”. Detta menar Giroux & Pollock (2010) ar skadligt, sarskilt for unga da de

latt paverkas av den kultur de lever i.
Antagonister

Onda drottningen

Huvudanimattren for den onda drottningen var Art Babbit, tillsammans med Walt Disney
arbetade han for att fa fram ratt design pa drottningen, inspirationen kom fran en kombination

mellan den stora grymma vargen i Rédluvan och Lady Macbeth (Kalmakurki, M., 2018, s11).

The queen in Snow White had to be cold, ruthless, mean, and dramatic. Nothing would be gained by
developing her personality any further or by letting the audience discover her weaknesses. Like a
Shakespearean monarch, she had to be regal and beyond the reach of common people.... (Thomas, F. &
Johnston, O., 1981).

| arbetet men den onda drottningens kostym anvandes olika masker, som utgangspunkt for att
designa drottningens ansikte, huvudbonad och hdga krage, vilket skapar en skarp effekt.
Drottningens langa mantel och melodramatiska rorelsesprak gor sa att hon ser ut som Dracula
med sina fladdermusliknande vingar. Detta menar Kalmakurki (2018) bidrar till kontrasten

som skapas mellan det goda och onda karaktarerna i filmen.

Redan i prologen av filmen presenteras drottningen som den stolta, fafanga och elaka
styvmodern som pga. av hennes fafanga och radsla att 6verglansas, klar Snovit i trasor. Forsta
gangen vi ser drottningen ar i borjan av filmen nar hon star framfor sin fortrollande spegel och
stdller den ikoniska frdgan; “Spegel, spegel pa viggen dir, sdg vem som skonast i landet &r?”.
Nar hon far reda pa att hon inte langre ar den fagraste i landet, och att Snovit har tagit hennes
plats, vaxer hennes hat mot henne. Detta visar pa drottningens narcissism da hon &r sa
fokuserad pa sig sjalv och sin egen skdnhet att det upptar all hennes energi. Vi far dven se
drottningen iaktta hur prinsen och Snovit forklara sin kérlek for varandra, pa vilket
drottningens avund vaxer &nnu mer. Den manliga bekraftelsen kan genom detta ses som det

ultimata bevis pa vikten av skonhet. Drottningen beordrar sin trogna jagare att ta med Snovit
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ut till skogen for att doda henne, samt ber honom att ta med hennes hjarta som bevis pa att
han lyckats. Nar hon sedan far reda pa att Snovit fortfarande lever véaxer hennes ilska till
vansinne och hon bestammer sig for att ta sakerna i egna hander. Hon fortrollar sig till en ful
och gammal tiggarkapa med ett forgiftat apple. Under tiden hon gor detta beréttar hon om sina
planer for en korp som betraktar henne och reagerar pa henne ord och rérelser. Férutom
korpen och spegeln &r drottningen ensam, detta visar hur hon till skillnad fran Snévit saknar
stdd och vénner. VVal framme vid dvérgarnas stuga lurar hon Snovit att slappa in henne och
smaka pa dpplet, vilket leder till att Snovit faller till marken, till synes dod. Under tiden
hamtar djuren dvargarna som sedan jagar drottningen upp pa ett berg, dar hennes ondska blir

hennes fall. Drottningen blir pa sa sétt straffad for sig egen fafanga och avund.

Styvmodern

Styvmodern har i storre delen av filmen en morkréd Iangarmad klanning med hog spetskrage i
lila och grona smycken. Hennes silvergratt har ar uppsatt i en hog svinrygg och hon har gréna
ogon. Hennes ansikte ar avlangt med starkt markerade 6gonbryn och mérkroda lappar, hon
har ett hart ansiktsuttryck och skarpa linjer.

Styvmodern presenteras i prologen som elak och avundsjuk pa Askungens skénhet och
godhet, varpa hon later Askungen bli hushallets piga for att hennes egna dottrar ska fa det sa
bra som mojligt. Forsta gangen som vi ser styvmodern ar nar hon ligger i sangen for att
bestraffa Askungen. Hon sitter i sdngen och stryker katten, Lucifer, ver ryggen och ser [6msk
samtidigt som hon straffar Askungen genom att ge henne fler sysslor. Hennes lugn och
kelande med katten forstarker henne 1omskhet, da hennes kroppssprak inte 6verensstammer
med hennes ord. Under filmens gang ser vi henne arbeta véldigt hart for att hoja dottrarnas
atravardhet gentemot manliga friare, detta genom att de ska kunna sjunga och spela
instrument. Hon &r beredd att gora vad som helst for att strka och 6ka dottrarnas chanser att
vinna prinsen, vilket ses som det storsta malet, bade genom att hindra Askungen att félja med
till balen och genom att lasa in henne i tornet. Till skillnad fran bréderna Grimms saga, slutar
styvmoderns berattelse nar Askungen lamnar hemmet och hennes straff utelamnas.
Forfattaren Ronnberg (2001) skriver att om man tittar narmare pa styvmoderns karaktar sa ar
hon inte sa hemsk i jamférelse med prinsen far, Kungen, som standigt kastar dodliga vapen
runt omkring sig. Styvmodern &r inte alls valdsam eller farlig men framstar &nda som den
mest ondskefulla i filmen. | jamforelse med tidigare versioner av Askungen har Disney valt

att skapa en konflikt mellan mor och dotter medan i Perrualt version &r rivaliteten istallet
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mellan systrarna. Det forfattaren menar ar att styvmoderns enda brott &r att hon vill vara en

god mamma at sina egna dottrar och darmed gynna deras framtid.

Onda Fen

| designen av den onda fen togs inspiration fran en tjeckisk konstbok med flamliknande
former och starka farger, huvudanimatdren Marc Davis hade som avsikt att den onda fen
skulle efterliknar en stor fladdermus. Den onda fens klader bestar av en lang kappa, med flera
lager och en hog stakrage, denna ar stangd framtill och déljer hennes Gvriga klader. Likt den
onda drottningen i Snovit (1937) och styvmodern i Askungen (1950), har den onda fen en
huvudbonad som ramar in ansiktet med horn, detta forstarker hennes ondskefulla
karaktarsdrag. Designen pa hennes stora kappa, i svart och lila, gor sa att hon sticker ut fran
bakgrunderna och far henne att framtrada som maktig och befallande.

Den onda fen har i grunden vackra drag, dessa har dock forvréngts till att skapa ett
ondskefullt, kallt ansikte med skarpa 6gonbryn, stora gula 6gon, spetsig lang haka, roda
lappar och langa fingrar med roda naglar. Hennes hy har en gradaskig farg samt att hennes

morka 6gonskugga gor att hon far morka ringar under 6gon som far henne att se omansklig ut.

Den onda fen introduceras tidigt i filmen under firandet av Auroras fodelse, dar hon goér en
dramatisk entré och avbryter firandet innan den sista goda fen har gett sin gava. Da den onda
fen inte var bjuden pa firandet visar hon sin ilska genom att trolla en férbannelse Gver Aurora,
dar hon pa sin sextonarsdag ska sticka sig i fingret pa en spinnrock och do. Hennes handlingar
motiveras inte mer an att hon ar ond och det sags att hon inte vet nagot om karlek, vanlighet
eller gladjen att hjalpa andra. Efter att hon forsvinner syns hon inte igen férran sexton ar
senare nar hon i sitt slott, &r vansinnigt arg 6ver att hon ej har hittat Aurora. Nar hon far reda
pa att hennes undersatar har sokt efter ett spadbarn under alla dessa ar blir hon galen och
skjuter blixtar efter dem medan de flyr rummet. Hon vander sig da till sin trogna korp som
hon beordrar att soka efter Aurora. Korpen fungerar som den enda mottagare av hennes langa
tal, vilket visar den onda fen som ensam. Nér vi vid nasta scen ser den onda fen hon har fatt
sin hamnd, da hon hypnotiserat Aurora att vidrora spinnrocken, hon skrattar och visar stolt
upp Aurora som ligger medvetslos pa golvet. Sedan ser vi henne vid torpet som Aurora och de
goda feerna bodde, det ar dar hon tillfangatar prinsen och for med honom till sitt slott dar hon
fangslar in honom. Val vid den onda fens slott firar hennes undersatar att de har lyckat, varpa
den onda fen tar sig till fangelsehalan for att prata med prinsen och beratta for honom om hur

hans 6de kommer att se ut da han aldrig kommer att ta sig ut och kunna radda Aurora. Den
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onda fen visar att hon dr vildigt ndjd med sig sjalv och sdger “pa forsta gangen pa sexton ar
ska jag fa sova gott” (Tornrosa, 1959). Detta séger en hel del om den tid och energi hon har
lagt pa sin hamnd, enbart pa grund av en sa syntes liten orattvisa som att inte bli bjuden. Da
de goda feerna har raddat prinsen fran fangelsehalan fortrollar de den onda fens korp till sten,
detta driver hennes vansinne ytterligare och tar till slut sakerna i egna hénder och tar
skepnaden av en eldsprutande drake for att stoppa prinsen. Med feernas hjalp lyckas prinsen
kasta ett svard i hjartat pa henne varpa hennes fortrollning 6ver slottet bryts och hon

forsvinner.

Identifierade monster:

Gemensamt for dessa kvinnor &r att de aktivt forsoker kontrollera, inte enbart sina egna liv,
utan &ven deras omstandigheter (Davis, 2007). Kvinnorna ar starka, méktiga, orddda och
oberoende av andra och ar beredda att géra vad som helst for att na sina mal, dvs. motsatsen
till deras motspelare. Det &r intressant hur dessa onda kvinnor &r de karaktarer som ar mest
aktiva i dessa filmer och att deras handlingar tvingas fram som ett resultat av deras egen
avundsjuka och olycka (Davis, 2007, s. 108). Budskapet i filmerna kan tolkas enligt Davis
(2007) som att &kta lycka uppnas genom att passivt och talmodigt vanta, tar du saken i egna
hander blir resultatet dod eller ensamhet. Dessa onda kvinnor delar ocksa en besatthet,
liknande vansinne, som driver dem i deras handlingar. Den onda drottningen i Sndvit ar
exempelvis sa avundsjuk att hon till och med &r beredd att doda Snavit for att fa vara den
vackraste i landet. Askungens styvmor gor allt hon kan for att hennes egna dottrar ska fa
prinsen, och laser tillslut in Askungen for att hindra henne fran att komma i vagen for hennes
mal. Den onda fen blir s vansinnig éver att inte har blivit inbjuden pa Tornrosas dop att hon
dedikerat hela sitt liv pa att hamnas och fortrolla Tornrosa (Davis, 2007). Nar dessa kvinnor
har bestamt sig for nagot, later dem sig inte stoppas eller visa sig svaga. De haller fast vid sitt

mal utan tanke pa vilka konsekvenser som kan uppsta, vare sig for dem eller andra.

Disney framstéller dessa onda kvinnor som starka, morka krafter som ror sig i skuggorna,
samtidigt som de lurar, manipulerar och hotar filmernas huvudkaraktérer. Detta menar Wendy
Freidmayer som daven skriver i The Disneyfication of Folklore (2003) att dessa karaktarer
kontrollerar andra personers uppfattningar, tillgang till pengar, trygghet och relationerna till
man. Hon menar aven att dessa onda kvinnor ofta lever isolerade fran samhallet och ar
motiverade av sin strava att uppna det som ar deras motsatser namligen renhet, skonhet,

acceptans och karlek (Freidmayer, 2003). Detta kan ses som en forklaring till varfor den onda
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fen i Tornrosa reagerar sa starkt pa en sa enkel sak som att inte bli bjuden pa firandet av

Auroras fodelse.

Ett annat gemensamt monster for dessa kvinnor &r att de vid sin sida har ett lika ondskefullt
djur, den onda drottningen och den onda fen har varsin korp och styvmodern en katt. Dessa
djur fungerar som motspelare till kvinnorna da bade drottningen och den onda fen pratar med
dessa om sina ondskefulla planer. Till skillnad fran de 6vriga djuren i dessa filmer sa

utmérker sig dessa som ondskefulla, da de har gul/gréna 6gon och de har svarta kroppar.

Samtliga av dessa onda kvinnliga karaktarer bar morka/svarta och lila klader som i kontrast
till prinsessornas ljusa, jordnara toner, forstarker deras ondska och onaturliga besatthet. Aven
deras frisyrer och huvudbonader utmarker sig da de paminner om djavulshorn. Den onda
drottningen har en markerad spetsig huvudbonad, styvmoderns frisyr har en form som ska
efterlikna tva horn och den onda fen har tydliga horn pa sig huvudbonad. Ogonfargen ar dven
nagon som anvands for att forstarka karaktarernas ondska da de skiftar fran gront till gult nar
de verkligen blir vansinniga. Vad som ocksa ar gemensamt for dessa kvinnor &r deras
markerade 6gonbryn och morka 6gonskuggor. Till skillnad fran deras motspelares feminina
drag och sétt att rora sig, har dessa onda kvinnor mer maskulint kodade karaktarsdrag och
deras rorelsesprak ar dramatiskt eller strikt.

Komparation - Fran Grimm till Disney

| och med processen att omvandla korta sagor till animerade langfilmer, maste en hel del
forandringar genomfdéras. Berattelsen behdver inte bara utokas utan dven utveckla
karaktarerna. Trots att Disney gav 0ss mer detaljerade och runda karaktérer, som upplevs som
mer realistiska, ar de fortfarande enligt oss statiska och stereotypiska da de enbart fyller en
funktion och inte genomgar nagon utveckling. Detta galler bade de unga flickorna och de
onda kvinnorna, da deras varderingar och karaktarsdrag ar det samma i borjan av filmen som i

slutet.

Da samtliga av dessa beréttelser har kvinnliga protagonister, ar det tydligt hur de, trots sin
skdnhet och godhet, &r bleka och passiva i kontrast till sina motspelare (Zipes, 1995). Dessa
unga flickor &r hjalpldsa och har ingen makt dver sina egna liv, detta monster kan ses i
broderna Grimms och Disneys versioner. Det blir dock tydligt i var analys hur alla handlingar
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som tar protagonisterna narmare sina mal, utfors av andra karaktarer i deras omgivning sa
som dvargarna, mossen eller prinsen. Har skiljer sig Disneys version till viss del fran Grimms,
da exempelvis Snovit ber jagaren att skona hennes liv till skillnad fran Disneys version dar

jagarens godhet hindrar honom fran att doda den vackra, renhjartade Snovit.

En av de storre forandringarna gjorda av Disney var att gora de unga flickorna foraldraldsa.
Medan i Grimms version av bade Snévit och Askungen lever fadern och r till och med aktiv i
den illa behandlingen av flickorna. D&remot i Disneys version har beréttelsen &ndrats till att
bada foraldrarna tas ifran dem och i stallet lamnas de med en styvmoder. Detta monster kan
aven ses i Tornrosa, da foraldrarna tas ifrdn Aurora pa sa sétt att hon far véxa upp utan

vetskapen om vilka de ar och tréffar dem forst i slutet av filmen.

I Disneys adaption av Grimms sagor har antagonisterna bevarat sina egenskaper som onda,
hamndlystna och avundsjuka, trots att de fatt mer utrymme i och med filmernas langd. Detta
blir extra tydligt i Tornrosa da i Grimms version benamns hon i cirka tva meningar medan i
Disney far hon en mycket storre roll an sjéalvaste Tornrosa. Det som Disney har utvecklat med
den onda fen handlar mycket om det visuella, da bade design, rorelser och musik forstarker
henne ondskefulla person. Hon har aven langa monologer i Disneys version i jamférelse med
Grimms, som vi tidigare namnt. Detta bidrar till att visa hur hamndlysten hon ar och dar det
visar rent av hur galen hon ar. Vad som &ven skiljer sig &r att den onda fen i Disneys version
ar att hon efter sa manga ar forsoker hitta Toérnrosa for att kunna fullfolja forbannelsen medan
i Grimms version ar forbannelsen kraft sa pass stor att den forverkligas av sig sjalv. Detta ses
aven i broderna Grimms version da forbannelsen varar i hundra ar, alla i slottet somnar in och
slottet tdcks av en taggig skyddande rosenbuske for att ingen ska kunna ta sig in. Till skillnad
fran Disneys version da forbannelsen bryts efter vad som verkar vara nagra timmar nar
prinsen ger Tornrosa en kyss samt det inte ar den onda fen som séver ner slottet utan det ar de
goda feerna som gor det. Detta bidrar till att den onda fen framstélls som mer kraftfull i
Grimms version an i Disneys, da hon framstélls som mer kanslostyrd, vilket slutligen blir
orsaken till hennes fall och déd. Detta kan tolkas som att en kvinnas kéanslor paverkar hennes

formaga att agera metodiskt och fullfolja sin plan for hamnd.

Styvmoderns karaktar skiljer sig ocksa en hel del mellan de olika versionerna, dér den storsta
skillnaden ar i Disneys version star hon ensam for den grymhet som Askungen utsétts for.
Medan i Grimms version delar fadern och styvmodern denna roll, da aven han later Askungen

slita och hindrar henne fran att traffa prinsen. Genom att lata styvmodern sta for all grymhet
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forstarks avundsjukan och ondskan i hennes karaktér. Denna grymhet forstarks dven i Disneys
version da styvmodern tillsammans med styvsystrarna river sonder Askungens klanning, detta
for att hindra henne att ga pa balen och laser sedan in henne i tornet nar hon anar att
Askungen ar den vackra flickan fran balen. Daremot uppfattas hon som en béattre mor at sina
egna dottrar i Disneys version da hon i Grimms uppmanar dem att skéra av sig sina tar och
halar for att passa i den upphittade guldskon. Efter att Askungen l&mnar hemmet for att gifta
sig med prinsen, ser vi inte styvmodern eller styvsystrarna i Disneys version. Medan i
Grimms saga sa blir de bjudna pa bréllopet, varpa styvsystrarna straffas for sin falskhet

genom att fa sina 6gon utprickade av duvor.

Den som mest stammer 6verens mellan de olika versionerna &r den onda drottningen i sagan
om Snovit. | bada versionerna uttrycker hon sitt hat och avund mot Snovit efter att hon fatt
veta av den fortrollade spegeln att hon inte langre ar fagrast i landet, hon beordrar jagaren att
doda Snovit och fora med sig hennes hjarta som bevis, samt att hon slutligen tar saken i egna
hander och forklar sig och lurar Sndvit till att &ta ett forgiftat 4pple. Vad som dock skiljer sig
ar att i Grimms version forsoker den onda drottningen doda Sndvit tre ganger, bortsett fran da
hon beordrar jagaren att doda Snovit, medan i Disneys forsoker hon endast en gang. Detta
bidrar, i motsatt fran Tornrosa, att hon framstalls som mer galen i Grimms version. Daremot
sa visar den onda drottningen i Disneys version en tidigare avundsjuka mot Snévit, da hon
redan innan spegeln talat om for henne att Snovit ar vackrare, tvingar Snovit att bara trasor
och att arbeta hart pa slottet. I Grimms version lever Snovit som en vanlig prinsessa fram tills
drottningen beordrar jagaren att doda henne i skogen. P4 samma sétt som i sagan om
Askungen skiljer det sig i hur den onda karaktaren dér, da hon i Grimms version dodas av
prinsen och Sndvit genom att dansa i glodheta jarntofflor tills hon dor och i Disneys version

dor hon pa grund av sin egen ondska da hon faller ner for stupet.

Att “duktiga flickor” hor hemma i koket &r ett monster som hittas 1 bAde Grimms och Disneys
versioner, daremot har detta dragits steget langre i Disneyfilmerna. | bréderna Grimms
berattelse om Sndvit ber Snovit dvargarna om att fa stanna i deras stuga, varpa dvargarna ger
sin tillatelse med villkoret att Snovit maste stada, laga mat och tvétta. | Disneys film
upptéacker Snévit den smutsiga stugan och bestammer sig sjalv att stda, tvatta och laga mat i
hopp om att de da ska lata henne stanna. Detta kan tolkas som att Snovit i Disneys version vet
att hennes varde ligger i hur duktig hon &r i hemmet och tar pa sig att bevisa for dvargarna att
hon &r vardig att stanna. Att vara hart arbetande utan att klaga eller uttrycka sitt missnoje
hittas &ven i de andra sagorna, Askungen som sliter hardast av dessa unga flickor och
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behandlas oerhért illa accepterar &nda sin situation utan motstand. | en artikel skriven av
Pelasalome L. Alayan & Antoinette Rose Danielle A. Balancad (2017) i den vetenskapliga
tidskriften Tilamsik: The Southern Luzon Journal of Art and Sciences beskrivs hur kvinnliga
karaktarer i folksagor ofta anvandes for att forsoka tysta och fortrycka unga flickor genom att
gora dem passiva och pa sa sitt ldra dem hur de blir ’bra” fruar, mammor och fullbordar den

traditionellt kvinnliga rollen i datidens samhlle.

Den manliga normativa synvinkeln begransar inte bara hjaltemod till mé&n och duktiga flickor
till domesticering, utan underordnar aven djur till manskliga tjanare, oavsett om de &r onda
eller goda (Murphy, 1995). Detta har blivit ett typiskt drag for Disneys animerade filmer da
huvudkaraktérernas har néra relation med djuren, Murphy (1995) menar att Disney anvander
sig av karaktarernas vanskap med djuren for att aterspegla en kénsla av oskuld och det
magiska i barndomen. Vidare menar Murphy (1995) att Walt Disney sett naturen ur en
synvinkel tagen fran androcentrismen, dvs. dar manniskan ar i centrum, da alla djur &r
avsedda att tamjas. Exempel pa detta hittas bland annat i Sndvit, da efter att ha flytt fran
jagaren vaknar Snovit upp omgiven av alla skogens djur som &r bade vénliga och redo att
assistera henne i sokandet efter ett hus att bo i samt i arbetet med att stdda och tvétta.
Liknande scener aterkommer dven i Askungen och Tornrosa, dar huvudkaraktarerna kan
kommunicera med djuren som hjélper dem pd olika sitt. Aven de onda &ldre kvinnorna i
filmerna har djur som finns vid deras sida och lyssnar och assisterar dem, dessa djur skiljer sig
dock fran de andra djuren. De &r djur som pa olika satt associeras med ondska, exempelvis
svarta korpar eller katter, och sattet de ar designade forstarker detta genom deras gul-gréna

6gon och l6mska uttryck.
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Didaktisk diskussion

Vi har i denna uppsats analyserat broderna Grimms sagor, Snovit, Askungen och Tornrosa,
samt Disneys adaptioner av dessa, dar vi har tittat pa de kvinnliga karaktarerna och hur de
framstalls. Utifran detta har vi sedan jamfort vad som skiljer de olika versionerna, bade
gallande karaktarsgestaltningarna samt vad det sager om karaktarerna. Utifran vart syfte har vi
kommit fram till att det utmérkande for denna komparation &r uppdelningen av de kvinnliga
karaktarerna som goda eller onda. Samt hur denna polarisering tolkas och paverkar barns

identitetsskapande, med fokus pa flickor.

Vi kommer forst att besvara forsta fragan i vart syfte, namligen hur de kvinnliga karaktarerna
framstalls i de olika versionerna, for att sedan diskutera fragan om hur dessa
kvinnoskildringar genomsyras av stereotyper. Vi kommer att avsluta med en didaktisk
diskussion dér vi redogor for hur vi som pedagoger skulle kunna motverka eventuell negativ

inverkan fran dessa stereotyper.

Att barn paverkas av den kultur de lever i ar nagot vi redan har faststéllt i ovanstaende studie,
barn stélls infor en mingd olika framstéllningar av “verkligheten”. I barnens virld ér
moraliska varderingarna djupt invavda, vilket kan gora det svart for barn att urskilja fantasin
fran verklighet. Vuxna har en formaga att se en saga eller film och sedan forsta vilka delar
som inte stammer 6verens med verkligheten, dvs orealistiska. Den tydliga skillnaden i hur
pojkar och flickor framstalls i berattelser, paverkar hur barn ser sig sjalva och andra som en
del i den sociala varlden. De sagor och filmer som har analyserats i denna studie innehaller en
tydlig konsuppdelning, dven i hur de kvinnliga karaktarerna delas upp i tva motsatta
kategorier, namligen goda och onda. Dessa karaktarer ar sa enkla och statiska i sina
karaktarsdrag att de i verkligheten skulle uppfattas som faniga och néast intill galna. Denna
krock mellan sagornas varld och verkligheten ses exempelvis i Disneys spelfilm Fortrollad
(2007), da stereotypiska sagokaraktarer som prinsen, prinsessan och den onda drottningen
kastas in i den verkliga vérlden. Dér blir denna kontrast mellan sagokaraktérerna och
manniskorna tydlig, da deras beteende och platta karaktarsdrag uppfattas som skrattretande.
Detta tas upp med syfte att visa hur langt ifran dessa stereotypiska karaktarer &r fran
verkligheten, anda har barn svart att identifiera denna skillnad och jamfor sig sjalva och andra

med dessa karaktarer.
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Samtliga av de analyserade sagor och filmer, har ett budskap dar det framgar tydligt vilka
egenskaper som varderas hogst. Dessa ar forst och framst skonhet, foljt av godhet, att vara
talmodig samt manlig bekréaftelse och riktar sig enbart till flickor. Detta kan tolkas av unga
flickor som att deras varde enbart ligger i dessa egenskaper, vilket paverkar hur de varderar
sig sjalva och andra. Patel (2009) menar att de kvinnliga karaktarernas uppdelning i sagor som
antingen goda eller onda, kan bidra till hur flickor ser den goda som en “perfekt” karaktér
utan brister vilket ger dem en omgjlig bild att leva upp till. Detta menar vi kan kopplas till hur
flickor och kvinnor &ven i samhéllet ofta stélls mot varandra, och ser varandra som
konkurrenter. Da vi aven ser ett generellt monster i skolan dar flickor har en storre tendens att
hamna i konflikter med varandra dar nagon utesluts fran gruppen, till skillnad fran pojkar vars
konflikter ofta uppkommer i sport och tavlingar.

Skolan fyller en viktig roll i 6verférandet av de demokratiska véarderingar som samhallet vilar
pa, detta innefattar att motverka de kénsnormer som synliggors i de analyserade sagorna och
filmerna. Dessa filmer har som tidigare namnts ett underliggande budskap om hur kvinnor
forvantas se ut och bete sig. For att motverka att barn ser dessa ouppnaeliga egenskaper som
nagot de bor strava mot for att uppleva bekraftelse, ar det viktigt att dessa synliggors och
problematiseras tillsammans med eleverna. Hur barn forhaller sig till, och tolkar beréattelserna
ar viktiga fragor att besvara for att sedan kunna arbeta med de kénsnormer sagorna uppvisar.
Ett satt att tydligt synliggora dessa sagors kdnsnormer kan d&rfor vara att kasta om hur de
olika konen framstalls. Detta menar Zipes (1995) kan géras genom att lata sagorna behalla sin
klassiska handling men inféra andrade vérderingar och pa sa satt blanda traditionella
karaktarer med moderna referenser. Utbudet av dessa sa kallade feministiska sagor har 6kat
de senaste aren, da efterfragan av bade foraldrar och larare har okat. Det ar viktigt att fokusera
pa hur barnen kan anvanda sig av dessa berattelser som verktyg for att synliggora vilka olika
normer som framkommer, och likasa vilka som exkluderas. Genom att studera hur Disneys
animerade langfilmer har utvecklat sin framstallning av kvinnliga karaktarer, kan barn ocksa
fa ett perspektiv pa nar dessa filmer producerades och hur samhallets vérderingar har &ndrats
med tiden. | Disneys senare filmer &r de kvinnliga karaktarerna runda med flera lager i deras
personlighetsbeskrivningar for att gora dem mer realistiska. De ar dynamiska och genomgar
en utveckling som far deras satt att se pa varlden att andras, samt att deras mal inte handlar
om att fa manlig bekraftelse utan stravan att bli trygga i sig sjdlva. Detta ar en viktig och stor
forandring som andrar hur barn tolkar filmerna och hur de ser sig sjalva och andra. Dock sa
bor dessa filmer dnda ses utifran ett normperspektiv, for att uppmarksamma vilka andra

normer som fortfarande framkommer i filmerna.
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Som larare ar det valdigt viktigt att valja filmer eller sagor som beror det tema som eleverna
ska arbeta med, exempelvis i vardegrundsarbete. Gustavsson & Thomasson (2015) menar att
lararen behover vara val forberedd infor lasningen/visningen, genom att ha forberett fragor
som stélls bade innan, under och efter. Detta for att vacka en diskussion i gruppen da eleverna
uppmanas och uppmarksammas pa de varden och normer som berérs, exempelvis moral, ratt

eller fel osv.
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Bilaga

Bilaga 1.

Exempel pa de observationsprotokoll som anvandes under analysen av de olika verken. Denna
ar for Disney filmerna da den innehaller de visuella delarna.

Disney: Snovit Askungen Toérnrosa

utseende

klader

karaktarsdrag
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