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Titel: Latskapande med olika tillvdgagangsatt: Vardet av olika tillvagagangsatt i skap-
andet av kommersiell musik.

Title in English: Different methods in songwriting: the value of different methods in the
songwriting process of commercial music.

Detta arbete har handlat om att utveckla mitt latskapande. Syftet har varit att undersoka
hur tillvagagangsatten: beat forst, ackord forst, och text forst har paverkat latskapandet.
Detta for att fa en djupare forstaelse kring deras olika varden, likheter samt skillnader.

Jag har skrivit sex latar, tva av varje tillvagagangsatt dar loggbok har dokumenterats
under skapandeprocessen. En undersokning av kvalitativ metod, som daven innefattade
ett lyssningstest har tillampats. Lyssningstestet och undersokningen har inneburit att
fem informanter svarat pa skriftliga fragor angaende latarna de hort. Genom informan-
ternas svar och min egen reflektion har jag sedan besvarat mina fragestallningar. Beat
forst har skapat vardet: tydlig kansla. Ackord forst har skapat véardet: sammanhangande
och utvecklande struktur. Text forst har skapat vardet: originalitet. Informanterna fore-
drog olika latar da de alla har sina egna preferenser, men i denna uppsats har det tydlig-
gjorts att lyssnarna kan foredra samma lat av olika anledningar. En lat med olika para-
metrar (tydlig kénsla/melodik, utvecklande struktur/text, budskap och originalitet) har
storre chans att uppskattas av bredare publik. Eftersom den kan tillgodose flera olika
preferenser.

Sokord: tillvagagangsatt, latskapande, skapandet av kommersiell musik
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Begreppslista

Formdelar:

- Intro: presenterar latens miljo eller nagonting for att fanga lyssnaren.

- Vers: latens huvudsakliga berattande.

- Refrang: latens kéarna och budskap.

- Post-Chorus: en sorts extra refrang.

- Brygga/Pre-Chorus: del for att binda ihop delar, vanligtvis till en refrang.

- Stick: for att skapa nagonting som bryter mot de andra delarna.

- Outro: paminner om introt, skapar ett avslut.
Hook: En hook ar ndgonting som fangar lyssnarens uppmarksamhet, repeteras ofta for
att bli inagkommen. Refrangen brukar vanligtvis vara en hook, men hookar kan till-
komma utover refrangen i en lat.
Loop: en fardiginspelad ljudfil. Anvéands oftast i musiken dér den repeteras genom la-
ten, det vill sdga loopas.
Mastering: 6vergripande ljudtekniskt arbete for att laten ska halla viss generell ljudniva
samt kvalite.
Mixning: ljudtekniskt arbete for att skapa balans och applicera effekter pa latens olika
element.
Underdelning: nedbrytningar av takter eller notvérden.
808: inom hiphop, slang for en bastrumma, egentligen ett ljud som harstammar fran
trummaskinen 808.



1.

Inledning

En av mina tidigare larare pd musikproduktionsprogrammet pa Orebro universitet
Per Aldeheim, beskrev en gang pa sin lektion: uppdelningen mellan en lats olika
byggstenar kan ses som en pall med tre ben. Ett ben representerar text, det andra
melodik och det tredje ackord (harmonik). Beatet och produktionen &r i detta tanke-
satt, endast fargen eller designen pa pallen. Det han menar pa &r att en bra lat kan sta
pa sina egna ben utan en produktion. Benen &r dérav latens barande delar, dar sedan
produktionen &r till for att paketera laten. Det racker att endast ett ben &r daligt kon-
struerat for att hela pallen (laten) ska fallera, oavsett hur val konstruerade de andra
delarna ar.

Jag upplever att det ar valdigt latt i dagens musikbransch att forlita sig pa ett bra
beat och att skriva en Iat ovanpa. Jag sjalv, som jobbar framst inom hiphop/pop och
har producerat till flera artister, upplever att detta ar det absolut vanligaste tillvadga-
gangsattet inom genren. De flesta artister &r inte producenter, vilket tvingar in dom i
tillvagagangsattet att skriva en It utefter ett redan fardigt beat.

I mitt eget kreativa arbete har jag mestadels skrivit mina latar pa samma satt. Alltsa
att jag forst har producerat ett beat, for att sedan skriva texten och melodin ovanpa.
Det har fungerat bra ibland och ibland inte, da jag upplevt en viss begransning i att
behdva forhalla mig till beatet. Det leder naturligt till att toplinen blir en sekundér
prioritering.

Toplinen enligt Aldeheim och min egen reflektion bor ju vara den allra starkaste
grunden och det som man forknippar en lat med. Dessa tankar har lett mig till att
vilja testa flera olika tillvagagangsatt som jag tidigare inte anvant mig av. Eftersom
jag sjalv aven producerar musik, sa har jag mojligheten att experimentera for att se
hur olika tillvagagangsatt fungerar. Jag kommer darfor i detta arbete utforska tre
olika tillvagagangsatt for att kunna jamfora processen och hur de paverkar latarnas
utfall. En undersokning av kvalitativ metod, kommer genom ett lyssningstest hjalpa
mig att besvara mina fragestallningar. Med hjélp av informanternas svar kommer
jag kunna reflektera och jamfora uppfattningen av latarna.

Tillvagagangsatt ett blir beat forst, vilket jag redan ar bekant med, detta for att ha
nagot att jamfora med de nya séatten. Det andra sattet blir att skapa ackord forst, vil-
ket ar en metod jag blivit tipsad om av bekanta som skapar hiphop/pop likt mig.
Slutligen testar jag att skriva texten forst, vilket ar helt nytt for mig men ar ett tillva-
gagangsatt jag vet att manga andra latskrivare och kollegor foredrar.

1.1 Syfte

Studiens syfte &r att undersoka hur de tre tillvdgagangsatten paverkar latskapandet.
Detta for att fa en djupare inblick och forstaelse kring de olika tillvagagangsattens
varden, samt dess likheter och skillnader.

Overgripande handlar forskningen om att utveckla mitt eget latskrivande, men &ven
for att belysa lardomar som kan komma att hjalpa andra latskrivare framéver och
leda till djupare forskning inom amnet.

1.2 Fragestéllningar

e Hur paverkas processen att skapa en lat, samt slutprodukten, nér jag skapar
utifran tillvagagangsatten: beat forst, ackord forst och text forst?

e Vilka varden, likheter och skillnader har de olika tillvdgagangssatten?



2. Bakgrund

Eftersom syftet med denna forskning, till viss del, har handlat om att utveckla mitt lats-
kapande (och forhoppningsvis andras) sa har jag undersékt en del artiklar och litteratur
for att hitta Overgripande parametrar, som kan hoéja vérdet av hur folk upplever ens mu-
sik. Att konst ar subjektivt bade fran lyssnarens perspektiv och skaparens, &r nog sjalv-
Klart for de flesta. Trots det, finns det vissa parametrar som kan 6ka chansen att fler
tycker om musiken. Det gar sjalvklart att grava djupare i stora &mnen, sasom paverkan
av olika sorters harmonik och innebdrden av olika intervaller i melodier kopplat till
harmoniken, strukturer, ljudbilder och mycket mer. Enligt min egen filosofi i musik-
skapande sa ar det ingenting som tilltalar mig och vill man lara sig om det pa ett djupare
plan sa finns det redan gott om information.

Da mycket musik idag har ett kommersiellt syfte, sa finns det vissa matbara aspekter
inom latskrivande. Gang pa gang ar det ny musik pa topplistorna i olika genrer vilket
oppnar upp for att analysera vad dessa latar gor gemensamt trots deras olikheter.

2.1 Topline

Som namnt i inledningen kan en 1t pa ett forenklat satt delas in i fyra huvudkategorier:
text, melodik, ackord/harmonik, samt beat/produktion. Ett vanligt begrepp inom musik-
diskurser ar ordet topline. | en Berklee artikel beskriver Riddick (u.a.) begreppet kortfat-
tat som ett samlingsnamn for rosten i en lat, som bestar av delarna text och melodi. Be-
greppet har uppstatt da den som producerar laten och den som skriver texten och melo-
din oftast har skilda roller, det vill s&ga som producent och topliner. Jag anvander be-
greppet topline som ett samlingsnamn for text och melodi, med andra ord rosten.

2.2 Refrang

Soker man online pa “hur skapar man en bra pop-lat” sa ar refrangen ett ord som flitigt
dyker upp, dér den beskrivs som den allra viktigaste delen. Textméssigt bor refrangen
vara den del som bér latens budskap, medan verserna ar till for att beskriva och utveckla
berattelsen i laten. Om man sedan tonsatter texten med en melodi som &r repetitiv, sa
kan man skapa en refrang som blir latt ihdgkommen av en lyssnare.

| en Berklee artikel beskriver Stolpe (u.d.) att texten i refrangen ar som svaret pa versens
fragor. Det jag tyder fran hennes beskrivning ar att dven om refrangen ar det viktigaste,
sa ar det lika viktigt att latens andra formdelar bygger en spanning mot refrangen (bud-
skapet). Detta for att skapa en tydlighet och en sorts ”aha” upplevelse for lyssnarna nar
de forstar sig pa budskapet kopplat till resten av berattelsen.

Every line of lyric we sing points the listener towards a conclusion. If it isn’t clear what I’'m
getting at in the verse, | have not poised the listener to be curious about my chorus mes-
sage. Without the tension of the verse setting up the hook, it won’t provide the relief I want
listeners to feel as| reveal it asthe crux of the idea.

(Stolpe Andrea, u.d., How to Write Killer Song Hooks, stycke 2)

2.3 Repetition och enkelhet

Bade repetition och enkelhet &r andra begrepp som dykt upp under min forskning pa
diverse bloggar, musikforum och youtube videor. | Elizebeth Hellmuth Margulis TED
Talk, Why we love repetition in music (2014), sa presenterar hon olika effekter som re-
petition i musik skapar. En stor anledning till att nyttja repetition ar att majoriteten av
lyssnare faller for musik som de blivit utsatta for, bade medvetet och omedvetet, vilket
ar en teori som kallas for exponeringseffekten.



2.4 Exponeringseffekten

Exponeringseffekten &r en teori som presenteras i Margulis TED Talk vilket ar kopplat
till just repetition. Teorin innebdr i kort att neutral stimulans blir positiv om den repete-
rats tillrackligt (Nationalencyklopedin, u.d.). Detta kan dven kopplas till musiken. Ju
oftare man hor eller lyssnar pa en lat, desto mer tycker man om den. Till min forstaelse
kan da aven exponeringseffekten, i synnerhet, repetitiva monster nyttjas till fordel.
Margulis (2014) beskriver &ven, att nér vi blivit utsatta for exponeringseffekten i musik
pa grund av repetition, sd borjar vi lyssna efter nya element i laten. Nar lyssnaren blivit
bekvam och lart sig hur exempelvis melodin gar, lyssnar den langre inte aktivt pa melo-
din, utan det sker undermedvetet. | stéllet riktas fokuset mot andra delar i laten sasom
texten eller kanske detaljer i beatet och produktionen.

Detta kan jag personligen relatera till da jag minns flera latar som jag lyssnat pa manga
ganger, for att sedan upptacka nya element. Element som jag tidigare inte ens reflekterat
over funnits i laten. Likasa har jag lyssnat pa latar pa grund av dess melodi, och efter
tillracklig exponering har jag i stéllet borjat lyssna pa texten och vad den formedlar.
Nyckel till att skapa en lat som folk vill lyssna pa flera ganger ar genom repetition for
att ge lyssnaren en positiv och bekvam kansla, men &ven flera andra element som lyss-
naren kan upptacka och fortsattningsvis lyssna pa. Det skulle kunna vara textens hand-
ling, intressanta bakgrundsljud eller instrumentinsatser. Detta kan da ge laten en langre
livslangd. Skapar man en avskalad lat med mycket repetition saknas andra element for
lyssnaren att upptécka. Detta skulle kunna leda till att lyssnaren tappar intresset och
laten far farre spelningar.

Bjerkefeldt, Nilsson och Streiffert (2002) belyser i sin kandidatuppsats en negativ sida
av exponeringseffekten. De menar pa att en 6verexponering kan leda till negativa reakt-
ioner i stéllet for positiva.

Daremot leder for mycket upprepning till att man tappar uppmarksamheten. Nést steg blir
Overdriven exponering vilket kan resultera i direkt negativa reaktioner. En melodi som spe-
las alltfor manga ganger tréttar ut lyssnaren och leder till attman borjarogilla den [...]
(Bjerkefeldt, Nilsson och Streiffert, 2002,s.11)

2.5 Kontrast och variation

Kontrast och variation &r ocksa ord som dykt upp flertalet ganger under min undersok-
ning, dessa begrepp handlar kort sagt om vikten av att bryta monster i laten. Kontrast
och variation kan nyttjas i latskapandets alla olika delar, sdsom produktion, beat, ryt-
mik, harmonik, melodik och text. Kontraster och variationer bidrar till uppehallande av
intresse da nagonting nytt och oforutsagbart uppstar, vilket kan harstamma fran manni-
skans natur.

If your song sounds exactly the same from beginning to end, you run the risk of losing your
audience. It’s human nature to tune out predictable sounds; they fade into the background
and become mere white noise. To avoid this, we salt our songs with surprises, irregularities,
and variationsto keep the audience—and ourselves—interested.

(The Lyric Writer's Workroom, u.d.)

Att ménniskor “stidnger” av forutsdgbara ljud, alltsa lyssnar omedvetet efter tillrackligt
mycket repetition, kan aven kopplas till vad Margulis (2014) beskrivit i sitt TED Talk.
Att hitta en balans mellan repetitiva monster och olika sétt att &ven bryta av dessa ver-
kar vara nyckeln for att skapa en bra lat samt topline.



2.6 Originalitet

Begreppet originalitet har nog de flesta hort talas om inom musikdiskurser. I min per-
sonliga musikresa har jag hort bloggare, youtubers, larare, kollegor och vénner tala gott
om originalitet och just hur viktigt det &r att sticka ut i mangden.

I boken ”On Popular Music” (1941) beskriver forfattaren Theodor Adorno vad som
kravs av en lat for att den ska bli en storslagen hit. Det jag anser vara det viktigaste
kring hans tankar om originalitet &r att det krdvs en balans. Han menar pa att en Iat
maste uppfylla tillrackligt manga liknelser fran musik som redan &r pa topplistorna,
samtidigt som laten har ndgonting unikt och eget som far den att sticka ut i mangden.
Aven fast boken ar skriven 1941 tycker jag att det han beskriver fortfarande stammer in
pa den musikbransch vi har idag. Dagens lattillganglighet av musikskapande och distri-
bution har skapat ett mycket stérre brus pa marknaden, dérav tror jag att originalitet ar
viktigare &n nagonsin. Ett exempel som passar in pa Adornos beskrivning ar artisten
Billie Eilish. Hennes latar har strukturer, melodier och budskap som tagits upp tidigare
av andra skapare, men hon har lyckats gora det i en helt ny vinkel, tack vare kreativa
val. Ett exempel &r att hon oftast anvénder ett viskande rostlage, ovanligt forekom-
mande perkussiva ljud, samt ofta har en synth som spelar i en karaktarsstark skala. Jag
hade beskrivit hennes sound som en sorts lekfull-skrack-pop, nagonting man tidigare
inte hort inom pop-sammanhang.

2.7 Tidigare forskning

Det finns tidigare forskning i detta &mne i form av kandidatsuppsatser som undersoker
tillvagagangsatt eller utgangspunkter i latskrivande och musikskapande. Nedan beskrivs
kort tva olika uppsatser som liknar min forskning.

Maja Lonnehed (2019) undersokte i sitt arbete Writing better toplines paverkan av att
skriva toplinen forst utan musik, samt att skapa beatet forst och sist toplinen. Hon kom
fram till att bada metoderna medférde olika fordelar och nackdelar.

Hon ansag att skapa beatet forst gjorde att topline skrivandet blev begransat da den be-
hovde forhalla sig till ramen beatet skapade. Lonnehed kom att foredra skrivandet av
toplinen forst da metoden ledde till mer noggrannhet i sitt skrivande, samt att texten och
melodin blev latens fokus.

Hanna Melander (2020) gjorde en liknande forskning i sitt arbete Var ska jag borja?,
men kom fram till ett annat resultat. Hon undersokte betydelsen av olika utgangspunkter
i latskrivandet. Detta for att hitta vilken metod som passade hennes eget artistprojekt
béast, samt for att bli mer effektiv och strukturerad i sin skapandeprocess.

Melander kom fram till att tillvagagangsattet som passade henne bést var att borja med
beatet forst, da hon upplevde att det gav mer frinet och inspiration till att skriva latens
topline.



3. Tillvagagangsatt

Foljande beskrivs arbetets tre olika tillvagagangsatt. Dessa har varit utgangspunkter
i vart jag pabdrjat skapandet och darav lagt mest fokus i borjan av processen, dven
fast &ndringar och forbattringar har skett i ett senare stadie. Olika detaljer, exempel-
vis adlibs och stammor har till viss grad tillampats i latarna for att skapa en dyna-
misk progression. Viss dynamisk progression har medvetet skapats i latarna genom
hur de blivit arrangerade strukturellt, men &ven genom melodiska och rytmiska
strukturer. Vissa av latarna har naturligt fatt en storre dynamisk progression medan
vissa kan upplevas mer som “kopicrade byggstenar”, vilket kan upplevas negativt av
en lyssnare. Dynamisk progression kan leda till bibehallande av intresse da det
skapar en utveckling eller variation, om latens delar i stéllet upplevs som kopierade
byggstenar” kan repetitionen 6verdrivas och intresset for laten ga forlorat. Innan na-
gon av dessa latar slapps kommer jag att jobba vidare med att skapa storre dynamisk
progression.

Fokuset i mitt skapande har darav varit kring sjalva latskrivandet samt beatet, for att
skapa en stark grund att bygga vidare pa. Efterbearbetning av ljudkvalitén i form av
mixning och mastering har inte prioriterats. Endast grundldggande korrigering har
tillampats for att fa en mer balanserad ljudupplevelse och en uppfattning om soun-
det.

3.1Beat forst
Detta tillvagagangsatt har handlat om att arbeta som jag tidigare gjort. Processen har
inletts genom att skapa ett beat efter tycke och sound. Sedan har texten och dess me-
lodi skrivits sekundart ovanpa beatet. Tillvagagangsattet har darav borjat i “fel”
ande dadet inletts med fargningen av pallen, i form av skapandet av beatet. Slutlig-
en har pallens grund konstruerats genom skapandet av toplinen (se Inledning).

3.2Ackord forst
Utifran ackord forst har jag borjat med ett av pallens tre ben, detta genom en
ackordfoljd fran samplingstjansten Splice. Sedan har jag byggt vidare pallens ben
genom att skapa toplinen ovanpa ackorden. Slutligen har beatet skapats runtom min
inspelning och da sammanfattat pallens utseende.

3.3Text forst
Detta tillvagagangssatt har handlat om att forst skriva en féardig text som grund. Se-
dan har ackord skapats som underlag till tonsattningen av texten. Slutligen har jag
arbetat med att utveckla ett beat, produktionen och arrangemanget. Detta tillvéga-
gangsatt har, likt det forra, inletts med skapandet av pallens tre ben, men utifran tex-
ten forst. Sedan har processen avslutats med fargningen av pallen i form av beats-
kapandet.



4. Metod

Utifran de olika tillvagagangsatten beat, ackord, samt text forst, har jag skapat tva latar
per tillvagagangsatt, alltsd sex totalt. I och med skapandet av dessa verk har jag fort
loggbok dar jag redogjort kring beslut och problem som upplevts i skapandeprocessen.
Jag har skrivit en sa kallad, ostrukturerad loggbok. | boken ~Det varderande dgat”
(2005) beskriver Bjgrndal att en ostrukturerad loggbok innebar att jag fangat mina tan-
kar lopande i stunden, vilket kan vara svarare att analysera, men skapar ett mer oppet
forhallningssatt.

Jag har uppskattat den ostrukturerade loggboken da jag bade kunnat identifiera problem
i skapandeprocessen, paverkan av kanslor, antecknat mina kreativa beslut och slutligen
kunnat reflektera kring alla dessa tillsammans. Loggboken é&r alltsa underlag till kom-
mande kapitel Genomférande.

Som underlag for att sedan ha kunnat analysera dessa latar har jag utfort en undersok-
ning av kvalitativ metod. Kvalitativ metod innebar i stort sett, att undersokningen sker i
mindre skala med farre informanter. Detta 6ppnar upp for foljdfragor fran bada hall och
djupare forstaelse inom amnet. Det blir en kvalitativ forstaelse i stéllet for en generali-
serande statistik vilket en kvantitativ undersékning hade bidragit med (Larsen, 2018).
Darav har jag genom eventuella foljdfragor kunnat sékerstalla med informanterna att jag
tolkat deras svar korrekt.

Jag har da skapat ett lyssningstest och skickat ut fragor till fem informanter i varierande
aldrar. Dessa har fatt tre latar var (en av varje tillvagagangssatt), dar de ombetts att
lyssna och sedan svara pa foljande fragor for varje lat. Informanterna har varit ovetande
om vilket tillvagagangsatt som tillampats pa vilken Iat.

Personerna i fraga ar i aldrar kring vad jag anser min malgrupp att vara (20-30ar). De
har dven varierande bakgrund, dar halften sjélva sysslar med musik, dock utan musika-
lisk utbildning. Resterande har endast musiklyssning som intresse. Jag valde informan-
ter med olika bakgrunder for att fa svar utifran flera perspektiv, eftersom folk som skap-
ar musik och folk som endast lyssnar kan ha olika tankar kring vad de hor. Jag valde
aven just dessa for de varit néra till hands vilket gor att det dven blir lattare for mig att
tolka deras svar da jag ar bekant med deras sprak och formuleringar.

I och med COVID-19 skedde lyssningstestet/undersokningen online, jag skickade ut ett
drive-dokument med lankar till musiken och foljande fragor. Alla svaren fick jag in den
13e april 2021.

e Vad tycker du ar latens starkaste del/vad gillar du mest?
(Exempelvis; textens handling, utvecklingen i laten, saingmelodin, beatet, soun-
det, harmoniken/kénslan, originalitet/unik, refringen, m.m....)

e Kan du siga nagra ord om varfor det ar sa?

Slutligen har de besvarat en 6vergripande fraga kring latarna de hort.
e Vilken lat hade du lyssnat pa flest ganger, kan du beskriva kort varfor?

Informanterna:
Sarah 22 ar
Lina 24 ar
Rasmus 25 ar
Fredrik 25 ar
Robin 26 ar
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5. Genomfdrande

| detta avsnitt beskrivs genomférandet av mitt latskapande, alltsa dar arbetsprocessen
redogors for lat per 1at, samt eventuell problematik som tillvagagangsattet medfort.

5.1Too Young— Beat forst

Lat ett paborjades med en gitarrloop som grund. Den var upplyftande bade klangméssigt
och rytmiskt, vilket ledde till intentionen att skapa en upplyftande sommarlat. Malet var
att gora ett simpelt beat, dels for att varna om enkelhet, dels for att [amna utrymme till
topline. Dérefter konstruerade jag ett hiphop-trumbeat, samt adderade akustisk gitarr.
Det forstarkte sommarkénslan och bidrog med energi i form av underdelning. For att
slutfora produktionen skapade jag en basgadng med elbas. Anvandandet av elbas i stallet
for en klassisk 808 bidrog, enligt mig, till att laten upplevdes mer som pop an renodlad
hiphop. Elbasen var dven upplyftande da den spelade rytmiskt (Se ljudfil 1; 0:46-0:55
for referens).

Slutligen skapade jag foljande struktur som underlag for mitt latskrivande:

Intro | Chorus | Vers |Pre [ Chorus | Vers |[Pre | Chorus | Outro |

Toplinen uppkom genom nynnande av melodier pa fri hand. Jag fastnade for en melodi
ndr jag improviserade orden “too young”, vilket kom att bli grunden till latens refrang.
Melodin repeterade jag igen och den upplevdes da catchy. Halvvags genom refrangen
skapade jag en melodisk twist och gick upp i tonhojd, samt avslutade med en uppétga-
ende rorelse i kontrast till den tidigare nedatgaende. Detta gjorde jag for att motverka
enformighet och odverdriven repetition. Variationen skapade energi och blev catchy da
aven den upprepades igen. Melodin fick da en AABB struktur (Ljudfil 1; 0:03-0:14).
Darefter funderade jag ut en handling for att slutfora texten pa melodin. Textens hand-
ling blev om tva personer i en relation, varav den ena tycker att den andre &r for ung for
att ta ansvar och ser personen som “ung och kaxig”.

Text i refrang:
”You say I’m too young, I ain’t gonna slide. Baby cooldown, hop in for the ride. Too
young, too young to be friendly, too young, too young, why envy?”

Darefter tillimpades samma process for bada verserna. Min pre-chorus blev till som en
biprodukt av improvisation, da jag nynnade fram melodin efter en tagning av versen.
Jag uppskattade hur melodin kontrasterade den tidigare rytmiska vers-melodin med
langre toner och skrev slutligen en text 6ver den som passade handlingen (Ljudfil 1;
0:28-0:44).

Melodierna i latens delar blev bra eftersom de hade en tydlig struktur med bade repetit-
ion och variation, samt skillnader i toninnehall vilket gjorde att delarna urskilde sig fran
varandra. Efter utvarderande upplevde jag att texten inte beskrev refrangens budskap
tillrackligt tydligt. Dérav inleddes en andringprocess dar jag bytte ut meningar for att
forhalla sig till handlingen tydligare. Arbetet var dock tidskravande och motivationsdd-
dande da storre dndringar av texten dven kravde att melodin dndrades. Jag fick kom-
promissa genom en del mindre andringar i texten for att kunna behalla den ursprungliga
melodin.
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5.2 Motions— Beat forst

Lat tva paborjades med en gitarrloop som hade ett mérkare sound &n Too Young, min
intention for denna lat blev att skapa en hybrid mellan hiphop/rock/punk och pop. Med
gitarrloopen som underlag programmerade jag ett trumbeat med hiphop-rytm och en
808 som basgang. For att leva upp till intentionen adderade jag aven akustiska trummor
I bakgrunden. Elgitarr och elbas anvandes aven for att forstarka soundet och ge energi i
form av underdelning (Se ljudfil 2; 0:52-1:02 for referens)

Darefter skapade jag foljande struktur som underlag for mitt latskrivande:

Intro | Chorus | Vers |Pre | Chorus | Stick |Pre | Chorus | Outro

Anledningen till att anvanda ett stick var for att bryta av fran latens ménster. Jag and-
rade bastrummans rytm till four on the floor”” och gitarrerna anpassade sig &ven till den
nya rytmiken. | sin tur bidrog sticket med energi genom att vara en kontrast. (Ljudfil 2;
1:11-1:30).

For att starta latskrivarprocessen borjade jag att fundera ut ett budskap, det var en trog
process da jag kande mig omotiverad vilket ledde till att just omotiverad blev sjilva
budskapet. Jag nynnade fram en melodi till refrdngen genom att anvanda ord som pas-
sade detta budskap. Melodin upplevde jag catchy tack vare repetitiv rytmik och tonin-
nehall, samt att en variation pa slutet hindrade melodin fran en éverexponering av repe-
tition. Strukturen i refrangmelodin blev da en AAAB variant (Ljudfil 2; 0:03-0:13). Jag
valde att sjunga med ett aggressivt rostlage vilket passade handlingen och latens punk-
influerade sound

Text i refrang:
“Running through motions lately, feeling unmotivated, makingit complicated to stay”.

Nar refrangen var klar skrevs resterande delar pa liknande vis. Till en b6rjan nynnade
jag fram en melodi med nagra ord kopplat till budskapet i laten. For att sedan fylla i
resterande text samt utveckla sammanh&ngande meningar. En bearbetning som skedde
I6pande genom hela latskrivandet.

Laten levde upp till min forvantan och hade det soundet jag var ute efter, men jag upp-
levde samma problematik som med laten Too Young. Trots att latens melodier var bra,
bade repetitions- och variationsmassigt, sa upplevde jag att textens réda trad och ut-
veckling var svag. Darfor inleddes processen att byta ut vissa meningar for att skapa en
tydligare rodtrad och utveckling. Eftersom jag var néjd med melodiernas ramverk och
struktur var det svart att gora andringar. |1 och med drastiska textandringar, sa forsvann
min kansla for laten, dven fast dessa bidrog till en tydligare handling. Andringsproces-
sen gjorde att jag tappade motivation, vilket ledde till endast mindre omfattande and-
ringar.
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5.3 My Way — Ackord forst

Lat tre paborjades med en upplyftande gitarrloop, den gav inspirationen till att gora en
sommarlat. Jag duplicerade loopen i mitt projekt sa det strackte sig en ungefarlig lat-
langd. Darefter inleddes latskrivandet genom nynnandet av melodier pa fri hand. Jag
upptackte en hookig fras nar jag, utan att tanka mig for, nynnade latsatsord som avslu-
tades med att orden ”my way” betonades pa ackordens forsta taktslag. Det jag upplevde
som hookigt var att melodin bara inneholl ett fatal toner, vilket gjorde den enkel att
sjunga med i, och hur betoningen landade pa ackorden. Vidare nynnade jag en repetition
av latsatsord och skapade halvvégs en variation, det blev da en AABB struktur.

I A-delen gjorde melodin en kort uppatgaende rorelse medan B-delen utgick fran en
langre nedatgaende rorelse. Denna variation bidrog med energi till refrangen (Se Bilaga
3; 0:04-0:13 for referens). | samband med skapandet av refrangen kom jag fram till en
handling kopplat till de forsta orden ”my way”. Handlingen blev om en relation dar tva
personer har helt olika levnadssatt och i laten beskrivs detta metaforiskt med hjalp av
ord relaterat till bilar.

Text i refrang:

”Baby it’s my way, going through life on a highway. I don’t believe in magic, I don’t be-
lieve in magic.

Baby it’s tragic, going through all of the traffic. You don’t believe in magic, you don’t be-
lieve in magic”.

Darefter skapade jag foljande struktur att forhalla mitt skrivande till:

Intro | Chorus | Vers | Pre | Stick | Vers | Pre | Chorus |

Latskrivandet av resterande formdelar var effektivt da jag tidigt kom fram till latens
handling. Melodierna var i huvudfokus men texten skrevs hand i hand da jag tankte pa
handlingen samtidigt. Latens delar hade en bra balans da jag medvetet nyttjade repetit-
ion samt variation i struktur, melodik samt text. Aven att fa delarna att urskilja sig fran
varandra var nagot jag forsokte med. Ett tydligt exempel pd hur jag gjorde detta blev nar
versen byter rytmik, toninnehall och till en nedatgaende melodisk rorelse i andra halvan
av vers 2 (Ljudfil 3; 1:16-1:37)

| skapandet av beatet anvandes akustisk gitarr for att fylla ut och bidra med energi i
form av underdelning. Darefter programmerade jag ett typiskt hiphop-trumbeat med 808
som basgang. Jag tyckte dock inte att det blev bra. Jag upplevde att det fina med laten
dog ut, laten tyckte jag da var béttre akustiskt &n med beatet jag just skapat. Min teori
till varfor det skedde var att laten hamnade i fel riktning. Eftersom laten upplevdes
battre med endast ackordfdljden skapade jag ett nytt mer singer/songwriter-aktigt track
fast med pop-produktion, alltsd mindre hiphop egentligen (Se ljudfil 3; 1:06-1:17). Det
nya beatet stal ingen uppmarksamhet utan stérkte i stallet toplinen och i sin tur latens
helhet.

Det storsta hindret i skapandeprocessen var just att skapa ett beat som lyfte toplinen,
forst skapade jag ett track som gjorde latens helhet samre. Att skapa ett nytt beat var
mest tidskravande i latens process och dédade min motivation dven fast jag till slut blev
ndjd med resultatet.
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5.4 Tommy — Ackord forst

Lat 4 paborjades med en rytmisk elgitarr-loop. Den gav mig inspirationen att skapa en
avskalad och modern hiphop/trap lat. Jag kopierade loopen i mitt projekt sa den strackte
sig en ungefarlig latlangd. Min intention var att skriva en “feel good” 14t i fest anda.
Skrivprocessen inleddes nar jag nynnade fram en refrangmelodi genom pahittade ord.
Av nagon omedveten anledning dok meningen “party like a Tommy” upp, jag uppskat-
tade den fonetiska betoningen. Dérefter sokte jag pa namnet Tommy pa Urban
Dictionary, dar beskrevs namnet anvandas som slang for en typ av person man skulle
gora vad som helst for. Detta beslutade jag att basera latens handling pa, ur ett festsam-
manhang. Vidare nynnade jag fram en fullstandig refrangmelodi for att sedan sétta ord
pa. Jag kom fram till en melodi med mycket variation da varje mening landade pa en ny
ton och urskilde sig fran varandra nagot. En viss repetition kunde aterfinnas i och med
att meningarna foljde en liknande nedatgaende rorelse, samt att de tva avslutande me-
ningarna repeterade samma toner (Ljudfil 4; 0:10-0:21).

Text i refrang:
”Pull up to the party, party like a Tommy. She says she’s gonna die for me, don’t want no-
body else. She don’t want anyone else”.

Nar refrangen var klar skapades foljande struktur att utga fran:

Intro | Chorus | Vers |[Pre [ Chorus [ Vers |[Pre | Chorus | Outro |

Resten av laten skrev jag genom att spela in en kort melodi med mikrofonen och samti-
digt hitta passande ord, forhallande till latens handling. Sedan finslipade jag texten och
melodin tills bada lat bra, innan jag gick vidare till att skriva ndsta mening. | atanke
hade jag att for varje formdel, paborja forsta meningen antingen pa, fore eller efter,
taktslaget beroende pa hur formdelarna runtom inleddes. Detta for att skapa en variat-
ion.

Processen att skapa beatet paborjades med ett typiskt trap-trumbeat och 808 som bas-
gang, min tanke var att halla en avskalad produktion for att lata toplinen alltid vara i
fokus. FOr att beatet inte skulle bli alltfor ensidigt adderade jag &nnu en gitarrloop som
komplement. Vidare skapade jag mer variationer genom att stdnga av trumbeatet i vissa
delar sasom i borjan pa versen och pre-chorus. Slutligen andrade jag dven bastrummans
underdelning till ”four on the floor” i vers 2 och i outrot av laten (Ljudfil 4; 1:25-1:37
samt 2:10-2:21). Den kontrasten gav mycket energi och fick laten att sticka ut lite da
”four on the floor” inte &r vanligt i renodlad trap/hiphop.

Skapandet av Tommy upplevde jag som en problemfri process. Jag hade inte samma
problem som i skapandet av My Way, dar det krédvdes fler produktioner innan beatet
lyfte toplinen. Detta kan till viss del bero pa att jag hade en tydligare vision, dar Tommy
skulle bli en enklare, ytligare, mer renodlad hiphop lat. Jag fastnade aldrig for lange i
nagon del av skapandet for att tappa motivationen.

14



5.5 Dreams x Paradise — Text forst

Laten pabdrjades genom att jag skrev texten i min mobil, utan beat eller melodi i atanke.
Jag ville forst komma fram till en handling. Texten skulle beskriva ett sorts efter-ddden-
perspektiv i att man varit bade en “toppspelare” samt en “underdog”. Jag var medveten
om vikten att stavelserna foljde ett monster, for att enklare kunna skriva strukturerade
melodier senare. Darfor laste jag hela tiden igenom texten for att forsakra mig om att ett
monster fanns.

Nar jag i ett senare stadie hade skapat ackorden, gick det véldigt fort att tonséatta verser-
na. Jag valde den forsta melodin som naturligt uppstod av att sjunga texten mot ackor-
den. Sedan spelade jag in, men blev inte nojd. Toplinen kandes langsam och smorig likt
en kérleksballad. For att motverka detta bytte jag rytmik genom att korta ner meningar,
vissa ord byttes ut till kortare synonymer. Toplinen blev genast mer drivande och dven
fast vissa ord hade bytts ut, sa behdll texten samma betydelse.

Den ursprungliga refrangen blev inte heller bra, den hade minimal repetition vilket jag
upplevde som instabilt och rdrigt. Nar jag skrev texten uppskattade jag originaliteten av
att inte nyttja repetition, men i samband med inspelning angrade jag mig. Problemet
I6stes genom att gora refrangen till en brygga, och genom att skriva en ny refrdéng med
repetition utav de mest sammanfattande orden.

Text i brygga:
”Now I’ve really fucking seen it all, been a top bet player been the underdog. I've been
winning then | lost it all, followed all my instincts that’s the protocol”.

Text i nya refrangen:
”Now I’ve really seen it all, been a top player and an underdog. Now I’ve really seen it all,
been atop playerandanunderdog”.

Laten blev dock kort nar den sattes i samband med ett beat. Men da jag tyckte att andra
delen av vers ett blev sd pass bra, sa valde jag att repeterade den igen. Delen fick da
funktionen som ett pre-chorus. Darav blev latstrukturen foljande:

Intro(Chorus) | Vers | Pre | Chorus | Vers | Pre | Brygga | Chorus |

Skapandet av harmoniken inleddes med en ackordfdljd i form av harpa-loop, samt en
kompletterande pluck-melodi. Tillsammans bildade de en melankolisk och dréomlik
kéansla vilket enligt mig passade latens handling (Se ljudfil 5; 0:00-0:12). Darefter kon-
struerades ett simpelt hiphop-trumbeat med 808 och akustisk gitarr som bidrog med
energi i form av underdelning. (0:13-0:25). Da jag upplevde refrangen som trakig, ex-
perimenterade jag med Autotune-effekten pa rosten, det passade latens dromlika kansla.
Kénslan dverdrev jag vidare genom att spela in stammor. Inspirationen fick mig &ven att
andra till ”four on the floor” underdelning pa trumman i forsta refrangen (0:40-0:52)
och i bryggan (1:21-1:33), men atergick till hiphop-rytmen i sista refrangen for att skapa
en variation. Jag adderade aven en synthbas i refrangerna. Efter dessa andringar upplev-
de jag att laten hade landat i sin helhet (1:34-2:01).

Problematiken i skapandet var att ingenting klaffade direkt nar jag forde samman text,
melodi, ackord och beat, jag var tvungen att justera alla delarna samt viss arrangering.
Nar jag sasmmanforde delarna var motivationen lag eftersom jag inte hade nagon aning
om hur laten skulle kunna bli till en bra helhet. Men i och med processen sa vaxte moti-
vationen i samband med att latens delar landade bit efter bit som slutligen bildade en
stark helhet.
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5.6 Sugarfree Love - Text forst

Aven denna lattext skrevs pd min mobil. Det var en trogstartad process da jag inte var
motiverad eller inspirerad till en borjan. Till slut kom jag fram till meningen Sugarfree
Love”, vilket gav inspiration till att laten skulle handla om en sorts motsats till bitterljuv
kérlek. Till skillnad frdn Dreams x Paradise med samma tillvdgagangsatt, var jag nu
mer noggrann att inkludera fler formdelar, repetition samt ett tydligare stavelsemonster.
Efter att latens budskap faststéllts skrev jag refrangen. Utefter den skrev jag med fullt
fokus resterande formdelar med en rodtrad och utveckling, utan att behdva téanka pa hur
de andra delarna melodik, harmonik och beat skulle paverka helheten.

Text i refrang:
”Even though love is sugarfree, Don’t you think about what could’ve been? Even though
love is sugarfree, Don’t you think about what could’ve been?”

| ett senare stadie nar ackorden hade skapats sa sjong jag texten med olika melodier for
att hitta nagot passande. Jag upplevde da att meningarna i versen blev for langsamma
mot tempot. Foljande kortade jag ner meningarnas stavelser genom att ta bort onédiga
ord samt via anvandandet av synonymer. Med den modifierade texten upplevde jag att
melodierna blev mer drivande.

Jag anvande den melodin som uppstod naturligt av att sjunga texten, férutom i re-
frangen déar jag nyttjade ett hogre rostlage for att skapa kontrast. Efter inspelningen av
laten insdg jag att den endast var 1:40 minuter lang, vilket jag inte reflekterat over i
sjalva skrivandeprocessen. Jag accepterade att texten blev kort, men ténkte att jag kunde
forlanga laten senare med hjélp av beatet och arrangering.

Skapandet av ackorden inleddes med en pad-loop som harmonisk grund. Till utfylinad
av ljudbilden adderades senare, vocal-chops, keys, synthbas och gitarrer som spelade
rytmiskt, vilket bidrog med energi genom underdelning. D4 jag redan skapat Dreams x
Paradise med samma tillvagagangssatt, kunde jag forhalla mig till ett liknande sound.
Jag anvande kraftigt med autotune i refrangerna och en four on the floor” underdelning
pa bastrumman vilket bidrog till variation samt kontrast mot delarna runt refrangerna
(Se ljudfil 6: 0:33-0:44).

Eftersom laten blev kort, sa skapade jag ett catchy post-chorus genom repetition av re-
frangens sista mening, detta tillsammans med formant- och pitcheffekter som gav ka-
raktar och bidrog till variation (ljudfil 6: 0:44-0:55). Déarefter anvénde jag samma del i
introt for att fanga in en lyssnare och for att ge en forsmak pa vad som kommer senare i
laten (0:00-0:10). Sticket som ursprungligen var pa nuvarande post-chorus position,
blev i stallet till en brygga innan sista refrdngen. For att bryggan skulle bidra med
nagonting nytt sa andrade jag ackordsgang. Det skapade en spanningsfylld variation och
en aggressivitet, vilket blev till kontrast nér den drémlika refrangen kom tillbaka (ljudfil
6: 1:28-1:51). Det slutgiltiga arrangemanget blev dérav:

Intro Vers Pre Chorus | Vers Pre Chorus | Brygga | Chorus
& Post & Post

Problematiken i skapandet var lik den tidigare laten (Dreams x Paradise), men jag upp-
levde denna process enklare och effektivare da jag kunde forhalla mig till hur jag lost
liknande problem i skapandet av Dreams x Paradise. Motivationen var lag i borjan av
processen men okade nar latens helhet borjade ta form.
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6. Resultat

6.1 Resultatpresentation

Kommande kapitel beskriver resultatet av tillvagagangsatten och hur de har paverkat
latarna som har skapats. Aven resultatet av den kvalitativa undersékningen presenteras.
Resultatpresentationen &r till underlag for min resultatanalys i nésta kapitel, dar dven
mina fragestallningar besvarats.

6.1.1 Beat forst

Att skriva en topline-melodi som har balans mellan bade repetition och variation var
den enkla delen i processen medan att skapa en rodtrad och utveckling i textforfat-
tandet den mest pafrestande. Beatet skapades forst, vilket resulterade i att latarnas
topline blev sekundér, framfor allt texten utéver refrangen da det prioriterades sist i
skapandet. | bade Too Young och Motions &r jag minst n6jd med att texten inte har
en tydlig rodtrad sett till refrangernas budskap. Ingen av informanterna har dock be-
skrivit texten som varken en svaghet eller styrka, vilket tyder pa att texten inte &r Ia-
tarnas fokus ur ett lyssningsperspektiv.

Motions har i den kvalitativa undersokningen beskrivits som en vél arrangerad lat,
att den har en tydlig sammanhangande kénsla och att refrangen &r catchy. Min tolk-
ning av svaranden &r att de generellt uppskattar latens sound, kansla och melodi.
Aven Too Young har en tydlig kansla och enkelhet, hela laten ar catchy och skapar
en feel good kansla. Foljande &r ett citat fran undersékningen av Too Young.

Tycker det starkaste med helheten ar hur melodi och beat stimmer déverens med kénslan.
Kéanner inte att det dr s& viktigt vad just texten egentligen siger utan det later “overty-
gande”/rittndrbeatoch kdnslanivocals drsynkade. (Rasmus, 130421)

6.1.2 Ackord forst

Processen att skriva latarna My Way och Tommy utifran ackord forst resulterade i la-
tar med starkare helhet, jamfort med latarna dar metoden beat forst tillimpats. Me-
lodin mot ackordféljden var prioritering i skapandet, men texten skrevs i samband
med melodin. Beatet var den sista prioriteringen i processen och &ven den som var
mest pafrestande i skapandet av My Way, men samma problematik uppstod inte i
Tommy.

I undersokningen har My Way beskrivits som malande, dynamisk och att det kanns
som en story. Latens delar beskrivs sammanhéngande och att det finns en utveckling
i bade text, melodi och beat genom latens gang. Skapandet av beatet till My Way tog
mest energi i processen da jag forst skapade ett typiskt hiphop-beat, men resultatet
blev att toplinen och storyn doldes och att jag foredrog versionen utan beat, alltsa
akustiskt. Slutligen skapade jag ett nytt beat som i stéllet lyfte toplinen. En infor-
mant i undersokningen beskrev “Latens berattelse dr den starkaste delen, orden
framhdvs mer nar beatet bakom inte tar dver. Det blir lattare att lyssna och ta till sig
vad som sidgs” (Sarah, 130421). Tommy resulterade i liknande styrkor, &ven fast Ia-
ten har ett ytligt budskap som festande, sa finns det en story med rodtrad och ut-
veckling. En annan informant beskrev Tommy féljande:

Jag gillar beatet mer i denna men &ven texten och dess handling. Blir lite extrataggad nar
jag lyssnar pad denna Iat 4n exempelvis Motions. Texten sticker ut mer, den &r latt att
komma ihdg och sjunga med, vilket i kombination med beatet gor laten extra bra. (Lina,
130421)
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6.1.3 Text forst

Att skriva texten forst i processen resulterade framst i att latarna blev mer an-
norlunda och originella jamfort med de tidigare tillvagagangsatten. Texten har en
rodtrad sett till budskapet i bada latarna dar texten skrevs forst. Latarna har aven, till
skillnad fran tidigare tillvagagangsatt, flera delar som skiljer sig fran varandra vilket
bidrar med variation, kontraster och utvecklande av struktur. Efter texten har skrivits
sa skapades ackorden som underlag till tonsattningen, sist utvecklades ett beat, pro-
duktionen och arrangemanget vidare.

Dreams x Paradise beskrevs i undersékningen som utstickande fran de andra tillva-
gagangsatten. Tva ganger har den beskrivits uppskattad tack vare utvecklingen,
framfor allt i kontrasten mellan vers och refriang. Aven fast texten var utgangspunk-
ten beskrev en informant “Texten ar inte huvudfokus 1 denna lat for min del, utan
den blir n&stan lite i skymundan eftersom melodi, beat och utveckling tar storst fo-
kus.” (Lina, 130421). Sugarfree Love var den sista laten jag skapade och den fick
medvetet ett liknande sound som Dreams x Paradise. En annan informant beskrev
att han inte lyssnade eller reflekterade 6ver texten nastan alls i latarna av de tidigare
tillvagagangsatten. Men nar han lyssnade pa Sugarfree Love blev det spontant att
han fokuserade pa sjalva texten genom hela laten. Laten beskrivs dven ha en rod trad
dér texten formedlar vad som upplevs sett till budskapet. Majoriteten av informan-
terna papekar aven att text forst latarna, har flera lager att skala av, foljande ar ett ci-
tat fran en av dem kring Sugarfree Love.

Laten fangar upp en med en intressant och unik ljudbild med ménga lager och detaljer, som
gor att man lyssnar lite extra noga for att forstd alla delar och hur de tillsammans skapar
ljudbilden som finns. Vokalproduktionen med olika stimmor och effekter ar gjord pa ett in-
tressant satt, utan att komplicera det for mycket. (Fredrik, 130421)

6.2 Resultatanalys

6.2.1 Tillvagagangssatten och dess varden

De latar som skapats utifran beatet forst har som gemensamt varde: ett tydligt sound,
kansla och melodi. Textens roda trdd och berattande har varit det som hamnat i
skymundan. Detta beror pa hur jag prioriterat i mitt skapande. Eftersom beatet har far-
digstallts forst sa har toplineskapandet haft nagot att forhalla sig till, vilket har lett till
symbiosen i kanslan, framférandet och melodin.

Nar jag skrev toplinen fokuserade jag forst pa melodin, texten var till storst del en hjalp
for att kunna hitta bra melodier, &ven om jag forsokte skriva en text som formedlade
budskapet samtidigt. Nar alla melodier sedan var fardiga upplevde jag att texten inte
holl samma kvalité. Att sedan forbattra texten var véldigt svart, eftersom storre forand-
ringar gjorde att &ven melodin behovde andra sig. Da gjorde jag i stéallet mindre nod16s-
ningar for att texten skulle bli mer sammanhéngande.

Tillvagagangsattet har alltsa skapat en uppdelning dar forst beatet och ackord priorite-
rats, sedan melodin och slutligen texten. I och med detta upplégg é&r det, for mig, sjalv-
klart att det som skapats sist blir svarast att passa in.

My Way och Tommy som skapats utifran ackord forst har som gemensamt varde: struk-
turen. Strukturen ar sammanhéangande och utvecklande i bade text, beat och melodik.
Detta har beskrivits av majoriteten i min kvalitativa undersékning, men ar aven en asikt
jag delar samt har upplevt i skapandeprocessen. Strukturen blev sammanhangande och
utvecklande eftersom jag skrev melodin och texten samtidigt Over endast en ackord-
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foljd. Det blev tydligt for mig nar nagonting repeterades for mycket eller for lite, samt
nar det behdvdes en variation/kontrast for att motverka dverdriven repetition. Detta ef-
tersom det var helt upp till toplinen att bade beratta en historia, samt att halla uppe lyss-
narens intresse genom utveckling och variationer.

| skapandet skrevs alltsa texten och melodin samtidigt, slutligen skapades beatet som en
summering av latens helhet.

Tillvagagangsattet att skriva text forst har till storst del bidragit till vardet: originalitet,
men dven strukturens utveckling kan ses som ett varde. Latarna Dreams x Paradise och
Sugarfree Love sticker ut, bade fran de andra tillvagagangsatten och fran musik jag tidi-
gare skapat. Fyra av fem personer har i min undersokning beskrivit latarna positivt som
antingen originella, unika eller annorlunda.

Att skriva texten forst, utan att behdva tanka pa hur latens helhet kommer att bli, har
varit nytt och utmanande for mig. Att halla en rédtrad i texten uppkom naturligt da det
var upp till texten att formedla en berattelse. Da jag till en borjan enbart fokuserade pa
texten, vilket jag tidigare inte gjort i mitt skapande, sa kom jag fram till budskap, ord
och idéer jag tidigare heller inte anvant i latar. Texten blev d& mer unik jamfort med
min tidigare musik, men det mesta av originaliteten uppstod senare nér texten samman-
fordes med de andradelarna: melodi, ackord och beat.

Da jag forst inte var néjd med nagon del i processen kravdes experimentation och juste-
ringar i varje del for att hitta l6sningar som gav ett storre uttryck och karaktér. En annan
anledning till att latarna blev unika, tror jag, ar for att arbetsprocessen var annorlunda
for mig. Det kandes som att jag inte hade nagon insikt dver hur laten som helhet skulle
bli i slutandan, vilket jag bade upplevde som befriande da det ledde till mindre press,
och svart da jag inte hade nagonting att férhalla mig till. Jag upplevde inte att laten
skulle bli sa bra som jag ville och hade heller inte s3 mycket motivation i sjalva proces-
sen, men allting klickade till slut nér varje del hade arbetats igenom med de kreativa
inhoppen.

6.2.3 Likheter och skillnader

Den mest overgripande likheten ar att jag kommit fram till ett budskap forst oavsett
tillvagagangsatt. Detta for att ha nagot att utga ifran i skapandet.

| beat fOorst metoden har arbetsprocessen skett tydligt i tre steg: forst skapades beatet,
sedan melodin med ett textutkast och slutligen textjusteringen. Men i och med tillvaga-
gangsattet ackord forst, sa har processen endast skett i tva steg: forst skrevs melodik och
text samtidigt mot en ackordsgang och déarefter skapades beatet.

Att jag lyckades skriva texten och melodiken samtidigt kan ha att géra med avsaknaden
av ett beat. Nar det endast finns ackord som grund behdver det inte tyda pa en speciell
genre och det finns mojlighet att utveckla laten till alla méjliga kanslor och sounds. Det
finns alltsa manga moéjliga utfall, vilket bade skapar en frihet men kan bli till en svarig-
het ifall en intention saknas. Texten har da anvants som ett stod for att kunna sétta sig in
i den kénslan och det budskap jag velat formedla i samband med melodierna.

Det blir en stor skillnad mot att skriva utifran ett fardigt beat, eftersom beatet ger en
tydlig riktning i bade kansla och genre. Det skapar nagonting att férhalla sig till som
latskrivare, vilket gor det enkelt att skapa melodier. Texten behdvs inte lika mycket som
stod da det redan finns ett tydligt underlag som visar en riktning i antingen genre, kansla
eller bade och. Det kan dock bli en frustrerande process ifall man kommer pa manga
olika bra melodier, men inte texten lika effektivt. Den frustration har jag inte upplevt i
det andra tillvagagangsattet da texten och melodin skapas samtidigt i samma takt.
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Tillvagagangsattet text forst skapade inte lika tydlig uppdelning, till skillnad fran de
andra tillvagagangssatten. Trots att texten skrevs forst, sa omarbetades resterande delar
ett flertal ganger. Det hade sjalvklart inte beh6vts, men gjorde enligt mig latarna béttre.
Omarbetningen kan ocksa bero pa att det dr en ovan arbetsprocess. Trots att processen
var spretig, sa blev jag n6jd med det unika resultatet efter kraftig bearbetning.

Aven min motivation har skiljt sig mellan de olika tillvigagangsatten. | skapandet av
beat forst hade jag en hog motivationskurva hela tiden medan beatet skapades och jag
hade aven en stark intention i vad for sorts lat jag ville skapa sound-massigt. Nar toplin-
en skrevs minskade motivationen nagot. Arbetet med texten upplevde jag som svart,
vilket gjorde att motivationen sjonk. Det monstret ar likadant fér vad jag upplevde som
lattast till svarast i processen.

| tillvagagangsattet ackord forst fanns inte samma starka intention, men ackorden skap-
ade en mojlig startpunkt for vilka kanslor som kandes passande att formedla. Detta till-
véagagangsatt ledde till en nastan motsatt motivationskurva. | samband med att jag skrev
varje topline-mening sa okade min motivation till laten och motivationen var darfor hog
i topline skrivandet. | skapandet av beatet borjade motivationen svacka, speciellt i skap-
andet av My Way da det var svart att skapa ett beat som lyfte toplinen. | Tommy upplev-
de jag inte samma motivationssvacka da jag inte upplevde processen som problematisk,
tack vare en tydligare intention i hur latens sound skulle bli.

| tillvagagangsattet text forst hade jag lag motivation lange, dven fast viss motivation
fanns vid textforfattandet. Jag hade heller ingen stark intention eller tydligt mal med
laten, vilket kan ha paverkats av min ovana till arbetsprocessen. Nér jag som tidigare
namnt, sammansatte latens delar (text, melodi, ackord och beat) upplevde jag det svart
att skapa en bra lat. Efter att jag experimenterat fram och tilloaka med varje del, sa bor-
jade laten till slut att klicka och landa i en helhet. Da fick jag plotsligt en hog motivation
och stark kansla for laten. Detta monster tyder pa att min motivationskurva i skapande
av musik gar hand i hand med vad jag upplevt som lattast till svarast i de olika skapan-
deprocesserna.

En likhet mellan text forst och ackord forst &r att de bada har flera mojliga utfall i den
forstadelen av skapandet, exempelvis behdver inte texten vara kopplad till en viss genre
pa samma satt som ett beat ar. Detta har jag upplevt som en frihet, da laten far bli vad
det blir, i stallet for tvingas till en riktning.

Tillvagagangssatten (beat forst och ackord forst) delar en likande, som tidigare namnt,
systematisk arbetsprocess. Processen i att skapa text forst har lett till ett mer kénslostyrt
arbetssatt, dar varje del har bearbetats flertalet ganger utav kreativa inhopp for att radda
upp delarna.

En intressant likhet kopplat till exponeringseffekten (se Bakgrund) ar att jag pa grund av
dverexponering, har trottnat pa latarna dar beat — och ackord forst tillampats. Jag upple-
ver inte samma trétthet pa latarna som skapats med text forst. Eftersom de ar mer unika
har jag inte utsatts for liknande exponering tidigare, till skillnad fran de fyra forsta la-
tarna. Jag kan exempelvis namnge flertalet latar som har liknande sound, melodik och
text som latarna jag skapat med tillvdgagangssatten beat och ackord forst. En annan
faktor som kan paverka detta ar att Dreams x Paradise och Sugarfree Love innefattar
fler lager, dar text, melodi, beat, sound, kontraster och variationer skapar fler faktorer
for lyssnaren att uppskatta, vilket i sin tur kan leda till en langre livslangd for laten.
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7. Disskusion

Denna studie har gett mig insikter i mitt eget kreativa skapande. Jag har fatt en storre
forstaelse i hur olika tillvagagangsatt bade paverkar min arbetsprocess samt slutresultat.
Genom egna observationer och kvalitativ undersdkning har jag dragit slutsatser som har
besvarat mina fragestéllningar. Tillvagagangsattet att skriva beatet forst har skapat ett
varde av tydlighet i bade kéansla och sound. Processens mest utmanande del har varit att
skriva en text med rodtrad, pa grund utav prioriteringar i arbetsprocessen. Skapandet
utifran ackord forst har lett till vardet struktur. Dar text, melodi, beat och arrangemang
bade ar sammanhéangande och utvecklande. Latarna dar text forst metoden tillampats
har lett till vardet originalitet, bade generellt sett, men framfor allt jamfort med vad jag
tidigare skapat. Beat forst tillvagagangsattet har likt melodi och ackord forst utforts som
en linjar process, till skillnad fran tillvagagangsattet text forst. Dar har latens alla delar
justerats sporadiskt flera ganger, vilket bidragit till originaliteten.

7.1 Preferenser

Lonehed (2019) kom i sin forskning fram till att hon féredrog att skriva toplinen forst,
utan beat. Eftersom det ledde till mer noggrannhet. Hon menade pa att topline skrivande
utifran beatet forst blev begransat, da texten och melodin behovde férhalla sig till bea-
tet. Melander (2020) kom fram till att foredra tillvagagangsattet beat forst, da hon upp-
levde att det gav mer frihet och inspiration till toplinen. Lonehed (2019) och Melander
(2020) motsager varandra vilket tyder pa att hur olika tillvagagangsatt paverkar oss lat-
skrivare ar ytterst subjektivt och kan variera fran person till person. Min intention med
detta arbete har inte varit att komma fram till den basta metoden, utan har mer varit en
undersokning for att belysa vilka olika varden de har, samt att férhoppningsvis kunna
styrka dessa genom en kvalitativ undersokning. Jag tror att forstaelsen kring olika till-
vagagangssatts styrkor och svagheter gor att de kan appliceras i ratt sammanhang och
till fordel.

Jag som dr artist men som producerar och skriver min egen musik har fordelen att inte
behdva anpassa mig efter nagon. Val av tillvagagangsatt ar enbart systematiskt for att fa
ut s& mycket som mojligt av bade, tid, motivation och resultat kopplat till min genre/stil.
Arbetar man exempelvis at en artist som producent, latskrivare eller bade och kan till-
vagagangsattet behova anpassas beroende pa deras preferenser och visioner for laten.
Exempelvis om en artist vill ha en text om ett visst amne, de kanske vill ha nésta som-
marhit dar det viktigaste ar en tydlig “feel good” kénsla eller en lat som &r helt nyskap-
ande och originell. D& &r det till stor hjalp som latskrivare att kunna anpassa sitt tillva-
gagangsatt till metoden som styrker dessa varden.

Aven lyssnarna, alltsd konsumenterna av musiken har sina egna preferenser i hur de
lyssnar pa musik generellt. Vissa kanske lyssnar mer pa texten, budskapet och hand-
lingen. Medan andra inte ens lagger méarke till texten utan resonerar framst med latens
kéansla eller melodier. Lyssnarens preferenser kan dven variera pa vilken situation denne
befinner sig i, ar man pa fest kanske man inte lyssnar pa texten utan det ar kanslan man
far utav laten som ar avgérande. Medan om man gar igenom en skilsméassa, sd kanske
texten ar mer lockande &n beat och melodi.

Den sista fragan i min kvalitativa undersokning berorde just vilken lat de foredrog och
varfor. Dar blev det véldigt spretiga svar och det fanns inte en tydlig vinnare. Men en
informant foredrog exempelvis My Way pa grund utav textens berattelse, och en annan
foredrog My Way pa grund utav dess melodi. Det styrker idén
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om att en 1at som har bade ett bra budskap, text, melodi och beat, har storre chans att
fler uppskattar den. Eftersom den kan tillgodose flera olika lyssningspreferenser.

Jag sjélv lyssnar pa fler latar dar jag foredrar melodierna och kénslan &n latar dar jag
uppskattar texten. Det &r formodligen en anledning till att jag upplever textskrivande
som svart. | denna undersdkning har jag nu nyttjat tva metoder som sétter textforfattan-
det i storre fokus, och gor textforfattandet till en del som processen inleds med. | stallet
for att skapa texten i efterhand. Det har gjort att jag inte upplevde textforfattandet som
en lika svar del.

7.2 Val av metod

Jag vet inte vilken situation informanterna har befunnit sig i nar de har lyssnat pa latar-
na, vilket kan ha paverkat deras preferenser for stunden. Exempelvis en lat som bara var
menad att vara lite ”feel good” kanske har analyserats i detalj och inte uppskattats for
dess varde, samtidigt som en lat dar texten var i fokus har lyssnats pa “korrekt™, da per-
sonen i fraga lyssnar lite mer noggrant. Aven hur manga ganger de lyssnat pa latarna
kan ha paverkat vad de upplevde som latens varde da det kan ha lett till en positiv ver-
kan av exponeringseffekten.

For att jag skulle ha fatt ett annu palitligare resultat kunde jag ha anvant fler informanter
inom annu flera malgrupper.

Den storsta problematiken med kvalitativ undersokning &r att jag som intervjuare inte
kan vara hundraprocent séker pa att informanterna talar sanning. Det finns risk for att
informanterna svarar det de tror att jag vill héra eller att jag som intervjuare omedvetet
har paverkat deras svar.

7.3 Originalitet och exponeringseffekten

Originalitet ar ett begrepp som i sin grund tyder pa att nagonting sticker ut fran mang-
den. I folkmun och i konstnarskretsar upplever jag att originalitet hyllas. Att goéra
nagonting eget eller nyskapande verkar folk generellt se upp till. Aven i vardagslivet
upplever jag att vianner eller fordldrar tycker det dr héftigt” och “’coolt” nér folk exem-
pelvis har en egen kla&dstil, mojligen for att folk uppskattar styrkan en person har som
vagar vara annorlunda. A andra sidan har jag dven upplevt originalitet som nagot vissa
ser ned pa, vilket sakerligen beror pa en mangd olika faktorer sasom egna osakerheter,
avundsjuka, men kanske framst att det bara ar nagonting man inte ar van vid att se eller
uppleva.

For att fortsdtta med exemplet kladstil, ser alla likadana ut i ett sammanhang sa rycker
jag sjalv inte pa 6gonbrynen och reagerar vare sig positivt eller negativt. Det blir bara
en neutral kansla och vanligt eftersom majoriteten ser ut sa. Dock kanske det blir en
positiv kansla i slutandan, da det &r vad man blivit mest exponerad utav (exponeringsef-
fekten). Men det intressanta &r att originalitet eller unika stilar verkar vécka starkare
reaktioner, bade positiva och negativa. Som kreator sjalv foredrar jag det an att vacka
fa, eller inte nagra alls.

Att man ser negativt pa nagonting originellt betyder inte heller att det behéver vara sa
for alltid. Jag minns sjalv manga tillfallen jag andrat min asikt om konst som jag tidi-
gare inte gillat utan att kunna veta exakt varfor. Ett sadant exempel &r artisten Billie
Eilish som tidigare beskrivits i denna forskning. Nar hon forst blev uppmarksammad
gillade jag inte hennes musik da det var nagonting helt nytt som jag inte kande mig be-
kvam i, jag tyckte musiken i sin helhet var obehaglig och nagonstans fanns det nog en
gnutta avundsjuka. Alla dessa negativa parametrar spar pa varandra och bildar min ne-
gativa uppfattning kring konsten. Aven fast jag inte sjdlvmant lyssnar pa hennes musik
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idag, sa har jag andrat min uppfattning till det positiva. Efter att ha blivit utsatt av hen-
nes musik ofrivilligt, genom vanner som spelat musiken repeterande, genom radion och
hennes starka online narvaro sa har jag blivit bekvam i hennes musik. Det har gjort att
jag nu uppskattar hennes annorlunda stil och finner manga delar i musiken som haftiga,
vilket blir en sorts inspiration till mitt eget skapande.

Om man skulle beskriva det ur ett konsument och produktperspektiv blir det valdigt
tydligt. Icke-originell musik som produkt, konkurrerar med resterande liknande produk-
ter pa en marknad dar det redan finns etablerade artister som har populariserat stilen
eller kanske bidragit med nagonting nytt till den och fatt den att véxa.

Jag som artist borde da ha det svart att konkurrera med deras musik och vinna 6ver kon-
sumenterna till att lyssna pa just min musik. Sjalvklart ar det mojligt att locka till sig en
del konsumenter, eftersom efterfragan av just den musikstilen redan finns. Men i det
langa loppet borde det bade vara mer hallbart och enklare att fa konsumenter genom att
skapa en egen efterfragan.

Skriver man i stallet musik som ar valdigt originell och som samtidigt forhaller sig till
nagon sorts igenkanning for konsumenten (Adorno 1941) sa kan det uppsta en ny efter-
fragan. Om tillrackligt manga konsumenter gillar produkten och vill ha mer utav den sa
skapas det en efterfragan dar det annu inte finns konkurrens. Att reflektera kring origi-
nalitet fran detta perspektiv gor det, enligt mig, véldigt tydligt vilken sorts effekt det
har.

Jag tycker sjalvklart att man ska gora den musiken man vill géra och inte &ndra sin stil
bara for att vara originell. Men jag personligen, har inte reflekterat sa mycket kring
detta tidigare och jag upplever att denna forskning, har 6ppnat upp flera dorrar for mig.
Jag tror att manga likt mig, lyssnar pa sin favoritgenre och sedan skapar nagonting eget
som forhaller sig till vad de sjalva forknippar genren med. Sjalvklart finns det en form
av originalitet i vad man har for rost och andra parametrar, men generellt pastar jag att
den mesta musiken &r icke-originell. Nar jag i detta arbete skrev texten forst ledde det
till att latarna blev mer originella. Vad jag kan minnas har jag aldrig tidigare skrivit tex-
ten forst, sa hela processen kandes véldigt annorlunda fér mig, men resultatet blev jag
mycket n6jd med. Jag tror att for att skapa nagonting annorlunda sa maste det skapas
annorlunda. Precis som jag i detta arbete st6tte pa problem jag inte brukar stéta pa, vil-
ket ledde till I6sningar jag inte tidigare tillampat och ett resultat som jag inte tidigare
varit med om.

Jag tror inte heller att jag kommer behéva anvanda mig av tillvagagangsattet text forst
for att kunna skriva flera mer originella latar i liknande stil. Eftersom jag nu lart mig
nya strukturer, tekniker, och andra parametrar som jag kommer kunna applicera pa
andra latar oavsett vilket tillvagagangsatt som tillampats. Fortsattningsvis om jag testar
flera tillvagagangsatt, kommer jag ha annu mer verktyg for att skraddarsy min egen stil
dér jag kan plocka ut flera olika delar for att gora nagonting som ar annu mer originellt.

7.4 Framatblick och slutsats

Att skriva texten forst har lett till skapandet av latar likt jag aldrig tidigare gjort, det
kandes for mig som att jag arbetade i en annan genre déar det inte fanns nagot facit pa
hur jag skulle I6sa problemen i skapandeprocessen. Det ledde till nya kreativa l6sningar
som resulterade i nagonting nyskapande. Den kunskapen kommer jag kunna ta vidare
till framtiden dér jag kan experimentera for att hitta min helt egna stil om jag 6nskar.
Att skriva laten utifran ackord forst ar nog det arbetssatt jag tills vidare kommer fort-
satta med, eftersom det skapade en stark helhet dar bade melodi, text och budskap
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hangde ihop. Helheten skapar forutsattningar till stérre omfang och bredare publik med
olika preferenser. Det var dven den processen jag upplevde som roligast och mest effek-
tiv, da jag skrev text och melodi samtidigt. Att jag inte behovde forhalla mitt till ett visst
beat i processen ledde dven till att kunna experimentera med beatet i efterhand.

Denna studie har klargjort de olika tillvagagangsattens varden. Alla varden kan tillam-
pas beroende pa sina egna preferenser i musikskapandet. Tydlighet, struktur och origi-
nalitet &r ndgot jag kommer att ha anvandning av resten av min musikkarriar.
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Bilagor

1. Too young

You say | am too young, I am not going to slide,
Baby cooldown, hop in for the ride.

Too young, too young to be friendly,

Too young, too young why envy?

Burberry bag in the back of a chevy,

Sliding through life like I am riding on a jet ski,
| am way too high, why you trying to test me?
Come and get me, could never fetch me.

Backup I am going to fall,

Tell me would you catch me? I could never know,
Driving too fast speed limit too slow,

Taste the burn getting out of control.

Loose it all and see me moving on yeah.
Loosen up baby what is going on?

You say | am too young, | am not going to slide,
Baby cooldown, hop in for the ride.

Too young, too young to be friendly,

Too young, too young why envy?

(x2)

Throwing all emotions know it is risky,

You could be the princess like Disney,

Throw it on my business,

I am not got no money, hundred-fifty on the wish list.

Too young cannot see it now,
Too blind cannot take you out,
I am busy being loud,

Trying to stay alive tonight.

Loose it all and see me moving on yeah.
Loosen up baby what is going on?

You say | am too young, | am not going to slide,
Baby cooldown, hop in for the ride.

Too young, too young to be friendly,

Too young, too young why envy?

(x2)

Backup | am going to fall,

Tell me would you catch me? | could never know,
Driving too fast speed limit too slow,

Taste the burn getting out of control.
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2. Motions

Running through motions lately,
Feeling unmotivated,

Making it complicated to stay.

Selling my soul to myself,

Cannot control any thoughts in my head,
Thinking *bout you once again,
Thinking ’bout you, yeah.

You got minor problems, | got major,
Got to save myself before I save you,
Throwing all my issues on the table,
Sorry, baby, I am not a savior.

On and off Adderall, incompatible.
Upside down gravity.
On and off Adderall, incompatible,
Upside down energy.

Running through motions lately,
Feeling unmotivated,

Making it complicated to stay.
(x2)

Cross my heart never thought,

I would believe in love anymore, na na na,
I have been here before, ya ya ya ya,

Oho oho.

Stole my heart never thought,

I could open up, anymore, na na na,

I have been here before, ya yaya ya,

Oho oho.

On and off Adderall, incompatible.
Upside down gravity.
On and off Adderall, incompatible,
Upside down energy.

Running through motions lately,
Feeling unmotivated,

Making it complicated to stay.
(x2)

Cross my heart never thought,

I would believe in love anymore, na na na,
I have been here before, ya ya ya ya,

Oho oho.
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3. My Way
Baby it is my way going through life on a highway.
I do not believe in magic; | do not believe in magic.

You do not believe into magic,

Do you believe | can make it happen?

You do not believe in no heaven,

Do you believe when you tell me go to hell?

Riding around town going lightspeed,
Dirty Nikes and a Levi’s tee,

Feel my heartache | do not want to leave,
We can repeat baby back to me.

My way, follow me, baby, | swear,
You can be happy, | will stay,
If we are going to do it my way, my way.

Baby it is my way, going through life on a highway.

I do not believe in magic; | do not believe in magic.

Baby it is tragic, going through all of the traffic.

You do not believe in magic; you do not believe in magic.

You do not believe in letting go,

| do not believe in going slow motion.
You and me another photo,

Found me Marco Polo yea.

Cross my heart and | hope to die,
Rockstar life be my Rockstar wife,
Open water ocean eyes,

Partners in crime like Bernie & John.

My way, follow me, baby, I swear,
You can be happy, I will stay,
If we are going to do it my way, my way.

Baby it is my way, going through life on a highway,

| do not believe in magic; 1 do not believe in magic.

Baby it is tragic, going through all the traffic,

You do not believe in magic; you do not believe in magic.
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4. Tommy

Pull up to the party, party like a Tommy,

She says she is going to die for me, do not want nobody else.
She does not want anyone else, no.

Party until Itis late, | am going to party until I die.
She wants to ride with me like it is Bonnie and Clyde.
Smoke up to the ceiling, | feel hella high,

Itis only for a while, yea only for a while.

| feel like 1 am dying, dying with a smile.

I do not want to lie been too stuck up in my mind.
On the sideline yea, | have been doing lines.

On the sideline yea, | have been on my grind.

Party like we die tonight, keep dancing until the lights go out. Yeah.
Party like we die tonight, keep dancing until my eyes go out. Yeah.

Pull up to the party, party like a Tommy,

She says she is going to die for me, do not want nobody else.
She does not want anyone else, no.

(x2)

I am going to die for this shit, die for this shit, homie.

Told me go get the bag, | am going to get on it.

Slide with the bag, slide with the tattoos on me,

She does not want to see me leave | am going to get rolling.

Party like we die tonight, keep dancing until the lights go out. Yeah.
Party like we die tonight, keep dancing until my eyes go out. Yeah.

Pull up to the party, party like a Tommy,

She says she is going to die for me, do not want nobody else.
She does not want anyone else, no.

(x2)

29



5. Dreams x Paradise

Now I have really seen it all,

Been a top player and an underdog.
Now | have really seen it all,

Been a top player and an underdog.

I am sorry, been to turn up, left on hold too much.

Walked away, trusted no love but a whole lotta lust.

Seen me, walked through blood, never switched it up.

I would do anything, not even flinch, baby | would shoot the stars.

Dreams of a, Dreams of a,

Dreams of a fortune kept me up at night.
Too many hours had to bleed it out.

Custom made, golden taste appetite.

That shit does not really bother in a paradise.

Now | have really seen it all,
Been a top player and an underdog.
Now I have really seen it all,
Been a top player and an underdog.

Sorry, blacked out lights, that is some blurry lines.
Empty glass, bottles of wine, inexpensive ones.

Playing a game of fire, let me help you out.

X0, now that you are down, we could get high sometime.

Dreams of a, Dreams of a,

Dreams of a fortune kept me up at night.
Too many hours had to bleed it out.

Custom made, golden taste appetite.

That shit does not really bother in a paradise.

Now I have really fucking seen it all,

Been a top bet player been the underdog.

I have been winning then I lost it all,
Followed all my instincts thats the protocol.

Now I have really seen it all,

Been a top player and an underdog.
(x4)
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6. Sugarfree Love
Don’t you think about what could have been?
(x4)

It is not easy being honest with emotions,
Golden, love it when you are posing,

It is not simple always living in the present,
Stolen, tell me how to open.

You say, do not care,

Prefer, all of you,

I cannot, think straight,

Do not care, when I am with you.

Even though love is sugar free,
Don’t you think about what could have been?
Even though love is sugar free,
Don’t you think about what could have been?

Don’t you think about what could have been?
(x4)

It is not easy being lost in the lust,

It is getting hot, is that why you blush?
It is not easy being lost in the mind,
So, if you tell a lie, I could never deny.

You say, do not care,

Prefer, all of you,

I cannot, think straight,

Do not care, when | am with you.

Even though love is sugar free,
Don’t you think about what could have been?
Even though love is sugar free,
Don’t you think about what could have been?

Oh oh, the truth is burning,

Liquor, taste the burden,

Oh oh, my mind is turning,

Meet me, baby, | am a new version.

Even though love is sugar free,
Don’t you think about what could have been?
Even though love is sugar free,
Don’t you think about what could have been?

Don’t you think about what could have been?
(x4)
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