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Abstract

Ida Makkonen och Elin Ahlnas: Att utveckla elevers lasforstaelse med barnlitteratur — En
komparativ analys av en kapitelbok och en bilderbok om Oliver Twist (2021). Svenska,
sjalvstandigt arbete, 15 hdgskolepoing. Orebro universitet, institutionen for humaniora,

utbildnings- och samhaéllsvetenskap.

I denna uppsats genomfor vi en komparativ textanalys av Charles Dickens verk om Oliver
Twist och vi anvander oss av en kvalitativ forskningsmetod. Verken vi har jamfor &r en
oversatt kapitelbok, Oliver Twist (2001) med en adapterad bilderbok, Oliver Twist (2019).
Uppsatsens syfte ar undersoka vad som har forandrats i de olika versionerna, dér vi fokuserar
pa berattelsens intrig och karaktarer. Analysens resultat visar att detaljer i bade handelser och
karaktérer har reducerats men att bilderna i adaptionen bidrar med mycket av beréttandet.
Vidare anvands analysens resultat i en didaktisk diskussion for beskriva hur bada béckerna
kan anvéndas kombinerat i ett undervisningssammanhang for att utveckla elevers

lasforstaelse.

Nyckelord: Charles Dickens, Oliver Twist, kapitelbok, bilderbok, adaption, intrig, karaktar
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1. Inledning

| kategorin barnlitteratur finns det en véldig massa klassiker att lasa. Litteraturbanken (u.a.)
skriver pa sin hemsida med rubriken Varfor ska man lasa klassiker i skolan? att klassiker ofta
ar aldre texter som har ett gammalmodigt sprak och innehall. Detta kan innebara att manga
barn har svarigheter med att forsta vad de laser. Det ar darfor viktigt att larare hjalper elever
med dessa svarigheter genom att ge barnen bakgrundsinformation om bade forfattaren och
beréttelsen for att gora texter mer begripliga. Klassiker kan gora oss historiskt medvetna,
tillfora kunskaper, perspektiv och idéer, darfor finns manga fordelar med att introducera
klassiker i klassrummet (Litteraturbanken u.a.). I denna uppsats underséker vi hur klassikern
Oliver Twist (1838) av Charles Dickens och en adapterad bilderboksversion av samma
beréttelse kan anvandas gemensamt i klassrummet for att utveckla elevers lasforstaelse i

arskurserna 1-3.

Litteraturvetaren Maria Nikolajeva (2017) menar i Barnbokens byggklossar att genom att l&sa
bocker skaffar sig barn kunskap och sociala fardigheter men ocksa etiska varderingar (s. 359—
360). En viktig kunskap for eleverna ar att de ska forsta det de laser. Genom att motivera
barnen till 1asning 6kar barnens forutsattning for larande (Skolverket 2016, s. 39—-40). |
kursplanen for &mnet svenska star det skrivet att eleverna ska utveckla formégan att “ldsa och
analysera skonlitteratur och andra texter for olika syften” (Skolverket 2019, s. 256). Enligt det

centrala innehallet i Lgr 11 ska eleverna fa med sig foljande:

Berittande texter och poetiska texter for barn fran olika tider och skilda delar av vérlden. Texter
i form av rim, ramsor, sanger, bilderbocker, kapitelbdcker, lyrik, dramatik, sagor och myter.
Berattande och poetiska texter som belyser méanniskors upplevelser och erfarenheter.

Texter som kombinerar ord och bild.

Lasstrategier for att forsta och tolka texter samt for att anpassa lasningen efter textens form och
innehall. (Skolverket 2019, s. 258-2509).

For att elever i arskurs 1-3 ska na malen i laroplanen som vi lyft ovan kommer vi slutligen att
belysa hur larare kan anvénda sig av liknande material i sin undervisning. Vi har valt att géra
en komparativ adaptionsstudie av tva Oliver Twist bocker, namligen en kapitelbok och en
bilderbok, vilket forklaras mer i avsnittet ”syfte”. VVarfor vi gor denna studie &r for att
undersoka hur en kapitelbok kan anvéndas tillsammans med en bilderbok dar samma
beréttelse anpassats till lattlast. Denna studie ar viktig for att belysa hur en bilderbok och

kapitelbok kan kombineras och anvandas utifran elevers olika forutsattningar for att stodja



deras lasutveckling. Vi tycker dessutom att det &r viktigt att analysera vad som forandras i
adaptionen av en kapitelbok till en bilderbok. Var analys ar darfor ett verktyg pa hur larare
kan undersoka dessa skillnader och for- och nackdelar vid val av barnlitteratur till

undervisningen.

1.1 Syfte
Syftet med denna uppsats &r att undersoka vad som féréndrats i Charles Dickens roman Oliver

Twist i samband med att den bearbetats och givits ut som bilderbok. Vi kommer att fokusera
pa berattelsens handelser och karaktarsskildringar. Boken bestar av manga handelser och
karaktarer darfor véljer vi ut de som vi tycker har storst betydelse och jamfor dem i de olika
versionerna. Jamforelsen ska sedan ligga till grund for var diskussion om hur tva versioner av
samma berdttelse — kapitelbok och bilderbok — kan anvéndas tillsammans i undervisningen i
syfte att utveckla elevers lasforstaelse. Avgransningar vi har gjort ar att inte analysera syntax,
med andra ord grammatiken men vi kommer att ga in pa vissa ordval som forfattarna gjort
som vi tycker ar viktiga. Dessutom har vi valt att inte analysera bilderna i kapitelboken av den

anledningen att de séllan forekommer och &r otydliga.

1.2 Fragestallningar
For att uppfylla vart syfte med denna uppsats utgar vi ifran dessa fragestallningar.

« Skiljer sig intrigen at i de olika verken? | sa fall pa vilket satt?
 Skiljer sig karaktarerna at i de olika verken? | sa fall pa vilket satt?
Slutligen i diskussionsdelen kommer vi att besvara fragan
e Hur kan kapitelbdcker och bilderbdcker anvandas tillsammans i undervisningen for att

utveckla elevers lasforstaelse?

1.3 Disposition
Fortsattningsvis ar denna uppsats uppdelad i ytterligare sex avsnitt. Under nésta rubrik

presenteras vilken metodansats vi anvander oss av och uppsatsens teoretiska utgangspunkter.
Darefter kommer avsnitt tre som innehaller begreppsférklaringar. Under avsnitt fyra lyfts
tidigare forskning fram som gjorts om Oliver Twist. Vidare kommer en kort presentation av
forfattaren Charles Dickens dar avsnittet avslutas med en kort sammanfattning av bockerna.
Sedan foljer var analys av och jamforelse mellan de tva versionerna av Oliver Twist.
Uppsatsen avslutas med ett avsnitt dar vi sammanfattar resultatet av analysen och slutligen

diskuterar vi hur bockerna kan anvéndas i ett didaktiskt syfte.



2. Teori och metod
I denna del beskrivs var metodansats, skillnaden pa kvalitativ- och kvantitativ litteraturstudie

vi ger ocksa en beskrivning av vad det innebér att gora en komparativ analys. Vidare beskrivs

teorier kring lasforstaelse.

2.1 Metodansats
Har kommer vi att beskriva vad kvalitativ- och kvantitativ metodansats ar, for att sedan ga in

pa den kvalitativa textanalys som anvands i denna studie.

Pedagogikforskaren Katarina Eriksson Barajas och neurobiologerna Christina Forsberg och
Yvonne Wengstrom (2013) beskriver i boken Systematiska litteraturstudier i
utbildningsvetenskap tva olika vetenskapliga ansatser vid en forskningsstudie — kvalitativ och
kvantitativ metod. En kvantitativ metodansats beskrivs som objektiv och neutral.
Datainsamlingen sker med hjalp av olika matinstrument, variabler tas fram for att sedan
studeras och bearbetas statistiskt. Resultatet redovisas sedan i form av tabeller, figurer eller
diagram (s. 51-53). Den kvalitativa ansatsen beskrivs i motsats till den kvantitativa, som en
subjektiv metod. Resultatet presenteras inte i siffror utan i text och malet ar att skapa mening
och forstaelse av subjektiva upplevelser i manniskans omvarld (s. 53). Den kvalitativa
metodansatsen som beskrivs ovan &r en bred beskrivning och i denna studie har vi valt att
inrikta oss pa en kvalitativ textanalys. Pedagogen Par Widen (2019) skriver i Handbok i
kvalitativ textanalys vad den kvalitativa textanalysen innebdr, ndmligen att tolka, utldgga och
forklara (s. 195). Han har gjort en indelning av fyra olika texttyper bland annat privata texter,
det &r texter som har skrivits av informell och privat karaktér vilket exempelvis kan rora sig
om skonlitterdra bocker (s. 197-198). Vi ska komparera innehallet i tva versioner av Oliver

Twist darfor passar sig den kvalitativa textanalysen var studie.

2.2 Komparativ analys
Vi kommer att utfora en textanalys av en kapitelbok och en bilderbok och komparera hur

karaktarer och héndelser gestaltas. Lennart Hellspong (2001), professor i retorik skriver i sin
bok Metoder for brukstextanalys att syftet med en komparativ studie &r att jamfora likheter
och skillnader mellan olika texter (s. 78). Det slag av analys som Hellspong (2001) beskriver
innebar samma metoder som vi kommer att anvanda oss av. Han namner ocksa att i en
komparativ studie ar det en fordel att texterna har nagot gemensamt (s. 78). Darfor anser vi att

bilderboken och kapitelboken om Oliver Twist passar bra for en sadan studie.



2.3 Lasforstaelse
Monica Reichenberg (2014) professor i allmén didaktik skriver i sin bok Véagar till

lasforstaelse: texten, lasaren, samtalet att texter som har tillhérande bilder 6kar elevernas
forstaelse for texten. Om bilderna ar skickligt utformade kan de fungera som ett verktyg for
eleverna och pa sa satt askadliggora svara ord och vad texten innebér (s. 32-33). Elever i
skolan kommer fran olika forhallanden och har olika mangd lasning i bagaget vilket paverkar
deras ordforrad. Ordforstaelse och lasforstaelse har ett samband, desto fler ord man kan, ju
lattare blir det att forsta det man laser. Darmed kan elever som inte har ett tillrackligt
utvecklat ordforrad anvanda bilder som tillnor texten som ett hjalpmedel (Reichenberg 2014,
s. 36). Reichenberg (2014) poangterar dven att svara ord inte bor undvikas, eftersom detta inte
kommer att utveckla eleverna ordforrad (s. 37). Istédllet papekar hon att svara ord bor tas upp
innan hoglasning eller tyst lasning, det viktiga &r att inte ta orden ur sammanhanget (s. 73).
Efter 1asning menar hon att boksamtal bidrar till att kunskaper befésts. Vid samtalen lyfts
bokens budskap, handlingsforlopp och karaktarer fram for att elever ska forsta handlingen och
utveckla lasforstaelsen. Vidare hanvisar hon till den proximala utvecklingszonen och menar
att elever behdver utmanas for att utvecklas, vilket de inte gér om de bara laser samma typer
av bocker hela tiden (s. 59). Vad r da den proximala utvecklingszonen? Pedagogikforskaren
Roger Saljo (2018) skriver i boken Boken om pedagogerna att den proximala
utvecklingszonen &r ett begrepp som pedagogikteoretikern Lev Vygotskij har skapat. Vad
som menas med begreppet ar att manniskor &r i stdndig utveckling och ar néra att beharska
nya kunskaper och fardigheter. “Utvecklingszonen definierar Vygotskij som avstandet mellan
det barnet klarar av pa egen hand och utan stod av andra, och det barnet formar klara av med
stdd av andra ménniskor.” (Saljo 2018, s. 173). Nér ett barn 1ar sig att ldsa, kan vi hora hur
hen stakar sig fram mellan bokstavskombinationerna och en vuxen kan da med hjalp av
stodfragor, exempelvis “vad ér det for bokstéver?” eller “hur later bokstaven?” for att stodja

barnet i sin lasutveckling (S&ljo 2018, s. 173).



Vad barnet infe kKarar

Vod barnet Karar med stod

(Dotevall 2016, http://www.barnprat.nu/2016/08/sprakutvecklande-strategier-del-1-en_26.html)

Skolverket (2016) skriver i Att lasa och forsta att i skonlitterara texter leds lasare in i en
Oppenhet gillande karaktéirer och hdndelser, ddar mycket av upplevelsen gér att “lasa mellan
raderna”. Uttrycket betyder att 14saren forstar och drar slutsatser automatiskt utifran
kontexten. Detta kan vara svart for elever i borjan av sin lasutveckling, eftersom de slutsatser
lasaren drar utifran innehallet ar grundade i tidigare erfarenheter som kan skilja sig at fran
lasare till lasare. Delar av texten kan darmed vara svara att forsta och obesvarade fragor
uppstar om mening och betydelse, darfor rekommenderas skonlitteréra texter att lasas flera
ganger (s. 79).

Hur kan da lasforstaelsen gynnas av bilderbdcker? Roslina (2017) skriver i artikeln »The
Effect of Picture Story Books on Students’ Reading Comprehension” om en forskningsstudie
som undersokte vilka effekter bilderbocker har pa elevers lasforstaelse (s. 213). Experimentet
genomfordes med 30 slumpmassigt utvalda elever i grundskolan, som delades in i tva mindre
grupper, dar den ena var en experimentgrupp och den andra en kontrollgrupp. Forskarna lat
eleverna i experimentgruppen anvanda sig av bilderbdcker i undervisningen. Kontrollgruppen
fick anvanda sig av bocker utan bilder. De bada gruppernas resultat jamfordes sedan for att se
om lasforstaelsen skiljde sig mellan grupperna. Resultatet av studien visade att barn som

enbart laser en text processar informationen genom det verbala systemet, men nar eleverna


http://www.barnprat.nu/2016/08/sprakutvecklande-strategier-del-1-en_26.html

laser en text och ser bilder till anvands aven det visuella systemet. Detta underlattar

lasforstaelsen, de har lattare att minnas vad de last och bilderna bidrar &ven till motivation att
vilja forsta texten (s. 214). Testerna som genomfordes infér och efter experimentet visade att
anvandningen av bilderbocker 6kade lasforstaelsen avsevart. Dessutom menar Roslina (2017)

att barnens sprakinlarning underléttas och motivationen till att lasa hojs (s. 217-218).

Nikolajeva (2017) tar upp att det finns forestallningar om att barn som laser skulle ha svart att
hélla isér manga handelser och karaktarer. Hon menar att det finns manga exempel pa
populdra barnbdcker som motbevisar detta pastaende. Darfor belyser hon att vuxnas
forestallningar om att barn skulle ha svart att halla flera handelseforlopp i huvudet bara &r en
myt (s. 77).

3. Begrepp som anvands i analysen
| féljande avsnitt kommer de begrepp som vi anvander i analysen att forklaras. De kategorier

som anvands ar intrig, karaktar, bilderbok och adaption. Kategorierna beskrivs och begrepp

inom de olika kategorierna lyfts.

3.1 Intrig
Ordet intrig ar ett annat ord for handling enligt Nationalencyklopedin (2020). Nikolajeva

(2017) beskriver ordet intrig som ett forlopp av handelser. En intrig skapar forfattaren
medvetet for att aterge handelser pa basta satt (s. 63). En beréattelse har alltid en borjan, en
mitt och ett slut, men det &r hur handelserna ar ssmmanfogade som utgor intrigen (Nikolajeva
2017, s. 69).

Berattelsens bdrjan kan utgoras av en exposition, detta ar nar personerna och miljon
introduceras for lasaren (Nikolajeva 2017, s. 70). Nikolajeva (2017) forklarar att handelsernas
betydelse for handlingsforloppet varierar och de kan delas upp i kdrnhandelser och
sidohandelser. En karnhandelse definieras som viktigare pa grund av att den paverkar
handlingsforloppet och kan darfor inte tas bort. En sidohandelse paverkar inte
handelseforloppet pa samma vis. Den &r nodvandig for att lasaren ska ledas in i
sinnesstamning och den skapar en helhet for berattelsen men &r inte lika vésentlig for
berattelsens intrig (s. 70). | var analys av de tva verken om Oliver Twist kommer vi att

anvanda oss av Nikolajevas (2017) begrepp som ar beskrivna ovan.



3.2 Karaktér
Nikolajeva (2017) beskriver hur forfattare gestaltar sina karaktarer. Karaktarer &r de som

agerar i handelserna och kan vara allt fran personer, varelser, djur eller andra foremal (s. 145).
Hur en forfattare presenterar karaktarerna kan skilja sig at, dven hur ingdende egenskaperna
beskrivs. En beréattelse innehaller minst en huvudperson och 6vriga karaktarer kallas for
bipersoner. Nikolajeva (2017) menar att huvudpersonen kan identifieras med den som finns
med pa flest sidor i boken och som genomgar nagon slags forandring (s. 156). Hon skriver
dven att en titelperson inte nddvandigtvis behdver vara huvudkaraktar men att det oftast ar sa.
Vidare beskriver hon att bipersonerna ar viktiga for att handlingen ska utvecklas (s. 159).
Bipersonerna i sin tur kategoriseras in i motspelare, sidofigurer eller bakgrundsfigurer.
Motspelare ar utdver huvudkaraktéren de viktigaste for att handlingsforloppet ska kunna
utvecklas. De ér centrala karaktérer men inte dem som historien foljer. Ofta dr det den “onda”
i beréttelsen som ar motspelare till huvudkaraktaren, men kan ocksa vara en karaktar som ar
vanlig. Sidofigurer &r karaktarer som fortydligar perspektiv i handlingen. De skapar liv i
beréttelsen och ger kontraster eller variation i karaktarer och héndelser (s. 160).
Bakgrundsfigurer har ingen betydelse for berattelsen men skapar miljons helhet och har
ibland komiska roller. Med andra ord handlar det om vilken betydelse karaktéren har i
handlingen som avgor vilken typ av biperson karaktaren ar. Alla bipersoner kan under
berattelsens gang utvecklas till att bli viktigare eller vara en central karaktar som senare
utesluts (Nikolajeva 2017, s. 159-161). Bakgrundsfigurer ar ett begrepp som i denna analys

kommer att uteslutas eftersom vi valjer ut nagra av viktigaste personerna i berattelsen.

Nikolajeva (2017) beskriver karaktarer som dynamiska eller statiska. Dynamiska karaktérer
ar personer som andras under berattelsens gang. Forandringen kan ske kronologiskt eller
etiskt, dar den kronologiska dynamiken syftar till att forandringen sker genom att personen
vaxer upp och blir dldre (s. 167). Etisk dynamik 4r istéllet en snabbare utveckling av
karaktaren genom extrema omstandigheter och personen tvingas till etiska eller moraliska val.
En statisk karaktar beskrivs som den dynamiska karaktérens motsats och féréandras inte

genom berattelsens gang (s. 166-167).

Platta och runda personer ar karaktérstyper som Nikolajeva (2017) skriver om. En platt
person definieras som en person med bara ett, fa eller inga personlighetsdrag och deras
handlingar ar ofta latta att forutse (s. 167). Runda personer har stéllet flera personlighetsdrag

bade positiva och negativa och lasaren lar kanna dem under berattelsens gang. Deras



handlingar gar inte alltid att forutse och de kan vara antingen dynamiska eller statiska (s. 167—
168). Vid analys av karaktarerna kommer vi att anvanda oss av dessa begrepp for att studera

hur vara karaktarer gestaltas i vara valda verk.

3.3 Bilderbok
Litteraturvetaren Ulla Rhedin (2001) skriver i sin bok Bilderboken pa vag mot en teori att en

bilderbok &r en bok som vill berétta, levandegora, gestalta och underhalla genom text och bild
(s. 12-13). Hon framhaller dock att det inte finns nagra tydliga riktlinjer for vad en bilderbok
ar, men definierar begreppet som en bok dar bilder férekommer minst en gang per sida (s. 17).
Litteraturvetaren Lena Kareland (2015) menar i Skonlitteratur for barn och unga att
bilderboken kan ses som en egen genre i barnlitteraturen. Hon skriver att texten behover bli sa
effektiv som majligt, nar en kapitelbok adapteras till en bilderbok och att det sker med hjalp
av bilderna (s. 72-74). Detta papekar dven Rhedin (2001) och forklarar att det ar viktigt att

beréttandet i bilderbokens text éverfors till bilderna (s. 114).

Nikolajeva (2000) beskriver i sin bok Bilderbokens pusselbitar att uppslagets layout &r viktig
for att vacka lasarens uppmarksamhet. Hon menar pa att en bok som har bild och text pa
samma sida blir mer intressant an ett uppslag med en sida text och en sida med bild (s. 74—
75). Nikolajeva (2000) framhaller att karaktarernas placering och den yta de tar upp pa
trycksidorna i en bilderbok sager nagot om deras roll i berattelsen. Exempelvis om en karaktar
ar avbildad stor eller liten formedlar det olika typer av makt (s. 141). Hon skriver slutligen att
karaktarers kroppssprak och mimik kan uttrycka olika kéanslor och attityder (s. 140).
Bilderboksforskaren Maria Laukka (2013) tar upp flera punkter som kan anvandas for att
analysera en bilderbok i En fanfar for bilderboken! bland annat farg och valor. Férgerna
uttrycker vilken stdmning bilderna ger oss. Valor i sin tur beskriver vilken ljussattning som
anvands (s. 187). Litteraturvetaren Kristin Hallberg (2008) skriver i boken
Barnlitteraturanalyser att ikonotext ar ett begrepp som anvénds i bilderboksanalyser for att
forklara samspelet mellan text och bild (s. 9). Vid analysen av bilderboken kommer vi att

anvanda oss av dessa begrepp for att belysa vad bilderna bidrar med i adaptionen.

3.4 Adaption
Adaption definieras som avpassa, anpassa, lagga till och dndra till Iamplig niva i olika medier,

vilket kan ses som en omarbetning av originaltexter menar barnlitteraturforskaren Kari

Skjensberg (1982) i Vem berattar? Om adaptioner i barnlitteratur (s. 9). Exempelvis kan



romaner adapteras mellan olika medier: film, radio, tv, etcetera. En adaption kan &ven goras at
andra hallet men det vanligaste &r att det sker fran bok till annan media (Skjgnsberg, 1982, s.

9). Vi kommer i denna studie att fokusera pa adaptionen av en roman till en bilderbok.

Lararen Cai Svensson (1989) i boken Index eller intresse?: Om lasbarhet, adaption och barns
lasning har analyserat adapterade bocker for att jamfora med originalversioner och har
kommit fram till att bryta ner och férkorta inte ndédvandigtvis behdver forenkla lasningen (s.
53-55). Det kan istéllet utesluta viktig information, minska textens lasbarhetsvérde och
beroende pa vilka ord forfattaren byter ut finns en risk att betydelsen forandras (s. 66-67).
Han menar att 1asning ska vara en totalupplevelse och att det finns en risk att information
forsvinner i adapterade texter vilket medfor att lasmotivationen sénks. Han skriver ocksa att

barn forstar originaltexter lika bra som de adapterade beréattelserna (s. 104-105).

Gote Klingberg (1972) framhaller i boken Barnlitteraturforskning - en introduktion att en
adaption handlar om att forandra en text sa att den vander sig till en annan malgrupp (s. 95—
96). Vidare beskriver han att en analys av en adaption kan ske pa tre olika satt. Ett av sétten
han beskriver &r likt det som denna studie handlar om, ndmligen att understka hur en adaption
fran en text som ursprungligen skrivits for vuxna har adapterats till yngre lasare (s. 95-96). Vi
kommer daremot att studera hur var originalversion av Oliver Twist som redan &r avsedd for
unga lasare, har forandrats och bearbetats till en bilderbok som ar anpassad fér annu yngre

lasare.

4. Tidigare forskning

Vid s6kning i olika databaser hittade vi en begransad méngd forskning om boken, men vi
kommer i denna del presentera den tidigare forskning om Oliver Twist och de

studentuppsatser med liknande syfte som vi hittat.

Genom sokning vid databasen ERIC (EBSCO) hittade vi inga adaptionsstudier fran
originalversioner till bilderbdcker. Vi gjorde da en bredare sokning for att undersoka vilka
tidigare studier som gjort pa romanen Oliver Twist®. Vi valde ut den mest relevanta artikeln
som &r skriven av Sylvia Irene Presulessy, doktorand i sprakvetenskap med titeln Social

values in Charles Dickens novel “Oliver Twist” (2018). | artikeln beskrivs vad karaktérerna i

1 Sokord: Oliver Twist, avgransning peer-reviewed och academic journals. Vi fick dé sju sokresultat.



Oliver Twist boken har for egenskaper och vilka véarderingar de har. Artikelns innehall skiljer
sig fran syftet och fragestallningarna vi onskar belysa i den har studien. Aven om vi ocksa
analyserar karaktarerna i boken ar vart fokus istéllet att undersoka vad som hant i adaptionen

till bilderbok och dessutom hur bockerna kan anvandas for att utveckla elevers lasforstaelse.

I DiVa hittade vi olika studentuppsatser, till en borjan en komparativ studie om Oliver Twist
skriven av Alexandra Persson (2015) med titeln Vad kan lasaren vinna respektive forlora
genom valet av en lattlast version av en roman, syftet med hennes uppsats var som titeln
framfor (s. 2). Detta skiljer sig fran vad vi ville undersoka da vi var mer intresserade av att
undersoka just bilderbokens betydelse for lasaren. Vi gick vidare med att titta pa vilka
adaptionsstudier som har gjorts av bilderbdcker och hittade flera uppsatser. Bland annat en
studie som gjort av Mimmi Sundin (2019) Notknapparen — en narratologisk och komparativ
analys. Syftet med hennes uppsats var undersoka karaktarer, borjan, mitten och slutet av
intrigen och hur de skrammande aspekterna hanterats i adaptionen samt didaktiska aspekter i
klassrummet (s. 5). En annan studie som &r gjord av Kristin Noord och Lena Nyrén (2018)
Alice i Underlandet — en komparativ analys av Lewis Carrolls originalversion och Sussie
Linnes bilderbok. Deras syfte var att undersoka om karaktérerna férandras, om kronologin i
episoderna stammer Gverens samt om litteraturen &r relevant att anvanda sig av i klassrummet.
Detta ar uppsatser som beror liknande fragestallningar som vi gor i denna studie, men ingen &r

baserad pa Oliver Twists bilderbok och kapitelbok med samma syfte som vi har valt.

5. Forfattaren och bockerna
Under detta avsnitt presenteras forfattaren Charles Dickens. Dérefter sammanfattas de bocker

som ligger till grund for denna uppsats.

5.1 Charles Dickens
Charles Dickens foddes den 7 februari 1812 i Portsmouth. Vid nio ars alder flyttade han till

London déar han bodde storsta delen av sitt liv. Charles slutade skolan vid 12 ars alder for att
arbeta som etikettklistrare pa en skokramsfabrik. Redan vid 17 ars alder borjade han publicera
sig i tidskrifter och gjorde sin debut med Sketches by boz som publicerades i bokform ar
1836-1837. Hans stora genombrott var Pickwick-klub-ben (1836-1837), en humoristisk och
realistisk roman som gjorde honom populér (Historiesajten u.d.). | samband med att Charles
fick fler lasare gav han ut fler romaner som senare blev populéra bland ungdomar.
Exempelvis Oliver Twist (1837-1838) och David Copperfield (1849-1850) dessa blev sedan
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klassiska ungdomsbdcker med sina starka barnskildringar som ofta paminner om Charles egen

barndom (Dickens 2001, s. 301; Nationalencyklopedin u.a.).

5.2 Sammanfattning av kapitelboken - Oliver Twist
Boken &r utgiven 2001 och Oversatt av Jakob Gunnarsson. Illustrationerna ar gjorda av

George Cruikshank. Boken ar enligt Bokus (u.a.) anpassad for barn mellan 9 ar—12 ar.
Berattelsen handlar om en pojke vid namn Oliver Twist som fods pa ett fattighus. Strax efter
Olivers fodsel dor hans mamma, vilket medfor att pojken blir foraldralds. Fram till att Oliver
fyller nio ar far han bo pa ett barnhem med andra foraldralosa barn. Darefter far vi folja
pojkens handelserika tid pa Londons gator hos den kriminella och 6kanda ledaren Fagin.
Detta &r inte vad Oliver vill, det enda han 6nskar sig ar ett tryggt hem och en familj. En

utforligare presentation av utvalda handelser och karaktarer kommer i analysen.

5.3 Sammanfattning av den bearbetade bilderboken - Oliver Twist
Det andra verket ar en bilderbok fran 2019 som ar aterberattad av Jackie Andrews, 6versatt av

Hanna Strémberg och illustrerad av Eric Rowe. Boken &r i staende A4 format, som &r en av
de vanligaste formerna pa bilderbécker (Rhedin 2001, s. 147). Boken har detaljerade
fargglada illustrationer som tar upp ungefar halften av sidorna och mycket plats ges till texten.
Boken &r en forkortad berattelse av Oliver Twist, med samma handelseférlopp och ar enligt

Akademibokhandeln (u.a.) anpassad for barn mellan 6-9 ar.

6. Analys

| detta avsnitt kommer vi att analysera vara valda handelser och karaktarer med hjalp av de
analysbegrepp vi beskrivit ovan. Vi har valt att analysera kapitelboken och bilderboken var
for sig for att sedan jamfora verken och undersoka vad som hént i adaptionen, om de skiljer

sig at och i sa fall vad?

6.1 Intrig
| detta avsnitt kommer vi ga djupare in pa de handelser vi valt att analysera. For att leda in

lasaren i handelserna som presenteras ger vi en kort introduktion om var i beréttelsen vi

befinner oss.
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6.1.1 Exposition
Kapitelbok

Kapitelboken Oliver Twist ar uppdelad i 49 kapitel dér varje kapiteltitel &r en kort
introduktion om vad ldsare kommer att méta. Det forsta kapitlet har namnet: “Den plats dér
Oliver Twist foddes och de forhallanden under vilka hans fodelse d4gde rum” (Dickens 2001,
s. 5). | detta kapitel far vi i berattelsens exposition méta huvudpersonen Oliver Twist vid hans
fodsel. Vi far inte nagon narmare presentation av vem han ar eller hur han ar eftersom han
bara &r ett litet spadbarn, utan i detta kapitel far vi framfor allt expositionen av miljon. Redan i
forsta meningen &r lasaren placerad i ett fattighus som ligger bland andra offentliga byggnader
i en okand stad. Andra beskrivningar av miljon som Oliver fods i ges, exempelvis genom

féljande citat:

Men eftersom det inte fanns nagon annan till hands an en gammal fattig kvinna, som var en
smula omtocknad av for mycket 6l, och fattighuslakaren, som skotte dylika sysslor pa ackord,
fick Oliver och Naturen ensamma utkdmpa sin strid. (Dickens 2001, s. 5)

[...] hade han fatt marke och etikett och blivit stalld pa plats: ett barn som kommunen fick ta
hand om, ett foraldralost barnhusbarn, en 6dmjuk, halvsvulten arbetstral, som skulle bli knuffad
och slagen genom livet foraktad av alla och beklagad av ingen. (Dickens 2001, s. 6).

Dessa citat ger lasaren en miljobeskrivning och i sin tur en forstaelse for de svara forhallanden
som denna pojke fods i, bland annat att han blir omh&ndertagen av en fattig och
alkoholpaverkad kvinna. Textens innehall uttrycker dven att lakaren som finns till hands gor
sina sysslor pa ackord, vilket vi uppfattar som om han gor sitt jobb utan omsorg for barnet.
Nar forfattaren skriver “[...] Oliver och Naturen ensamma utkdmpa sin strid” ger det oss en
forstaelse for att Oliver lamnas at ddet och far klara sig sjalv. Darefter far vi en inblick i
Olivers framtid och den stampel som han fatt redan fran fodseln. Texten informerar att han
fods till en arbetstrédl som kommer bli slagen genom livet och att det inte finns eller kommer
att finnas nagon som bryr sig eller tar hand om honom. Vilket ger lasaren en inblick i att dven

hans framtid kommer att bli tuff.

I kapitel tvd med namnet “Oliver Twists barndom, uppfostran och inackordering” (Dickens
2001, s. 7) far vi en kort genomgang av Olivers dystra forsta ar i livet. Sedan forflyttas lasaren

snabbt till pojkens nionde fodelsedag och det ar da Oliver presenteras narmare for lasaren.

Oliver Twist var pa sin nionde fodelsedag ett blekt och magert barn. Han var klent byggd och
mycket liten till véxten. Men naturen eller arvsanlagen hade givit Oliver en stark och sund sjal.
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Tack vare anstaltens knappa kost fanns det i hans brdst gott om utrymme for sjalens tillvaxt.
(Dickens 2001, s. 7).

Vi far i detta citat en presentation av hur Oliver ser ut vid nio ars alder. Han &r mager pa
grund av att han far for lite mat och vi far dven veta hur han & som person. Han har en stark

och sund sjal vilket vi tolkar som att han ar en god méanniska trots daliga forutsattningar.

Bilderbok

| expositionen i bilderboken placeras vi direkt i fattighuset pa forsta uppslaget. Pa bilden ser
vi mamman som ser trétt och sliten ut, men hon &r nerbaddad i en till synes stor och mjuk
sdng och den nyfodda pojken racks over till mamman vilket inte ger ett dramatiskt intryck.
Vid en narmare anblick och genom var analys ser vi att valoren pa bilden &r dov vilken ger en
dyster stamning (Laukka 2013, s. 187). Dessutom uppmarksammas sma detaljer sasom
sprickor i vaggen, slitet lapptacke och ihopsydda kuddar, vilket visar att platsen Oliver fods
pa inte har de basta forutsattningarna for att fostra ett barn. I texten ger Andrews (2019) en
enkel beskrivning av vad ett fattighus &r: “de som inte ens hade rdd med mat” (s. 6). Han
fortydligar dven i texten att detta ar ett forfarligt stalle att fodas pa, vilket ger lasaren en direkt
forstaelse for att detta inte &r en trygg plats. Exempelvis beskrivs att sjukskaterskan som var
pé plats var “forsupen” (s. 6) och orden “hans 6de var att bli slagen, utsvulten och lurad under
hela sitt unga liv, foraktad av alla och utan ndgot medlidande att vénta sig av nagon.” (s. 7)

forklarar hur hans h&rda framtid kommer att se ut.

Presentationen av Oliver Twist far vi pa hogra sidan av uppslaget. Bilden ar placerad pa nedre
delen av sidan. Oliver &r illustrerad till vanster dar han tittar mot forestandaren av fattighuset
(Mr. Bumble) och hans kollega (Mrs. Mann), som ar avbildade storre an lilla Oliver, vilket
tyder pa att de & dem som har makt (Nikolajeva 2000, s. 140-141). Deras sura miner visar
aven pa att de har dalig attityd mot Oliver. Oliver har slitna klader, for sma byxor och haret
ser ovardat ut. Hans hallning ar nagot framatlutad och hans ledsna ansiktsuttryck ger lasaren
en uppfattning av att han ar en forsynt och forsiktig pojke. Andrews (2019) skriver i texten att
“Oliver var klipsk, fastdn han var mager, blek och ganska kortvixt av underniring” (s. 7).

Detta ger ytterligare beskrivningar av pojken.
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Jamforelser

Nér expositionen i bilderboken forklarar Olivers nuvarande plats och framtid anvénder
Andrews (2019) simplare ord och férenklade forklaringar vilket skiljer sig starkt mot
intrycket av den miljo som beskrivs i kapitelboken. En sadan slags forenkling beskriver
Svensson (1989) kan innebéra att lasaren forlorar den totalupplevelse som en bok medfor (s.
66—67). De beskrivande detaljerna av miljon som har uteblivit vid adaptionen medfor darfor
att bokupplevelsen av expositionen forandrats till det samre enligt oss. Citaten vi valt ut fran
kapitelboken &r betydligt langre och mer beskrivande, dock far adaptionen med de viktigaste

delarna i texten och vissa detaljer i bilderna.

Bilderboken har bade text och bild pa varje sida vilket bidrar till att uppslaget fangar lasarens
intresse och motiverar lasaren att l&sa vidare vilket Nikolajeva (2000) beskriver att
bilderbocker gor (s. 74-75). Beskrivningen av den alkoholpaverkade kvinnan skiljer sig ocksa
at 1 de olika versionerna, “omtdcknad av for mycket 61” adapterades till “forsupen”. Vi anser
att dessa begrepp ar svara och att barn i yngre alder kan ha svart att forsta inneborden, men i
denna beskrivning tycker vi dock att det finns fordel med att barn inte forstar. De avsnittet vi
citerat ovan som handlar om Olivers framtid och presentationen av honom fran kapitelboken,
anser vi ocksa ar viktiga for expositionen eftersom det ger oss en bra inledning till boken.
Dessa delar hittade vi &ven i bilderboken men forkortade. Det vi tyckte var intressant var att
de inte uteslutits helt. Svensson (1989) har kommit fram till att bryta ner och forkorta inte
nddvandigtvis behover forenkla lasningen (s. 53-55). Vi anser att adaptionen i detta fall har
anpassat texten till yngre lasare och att Andrews (2019) har lyckats med att forenkla texten

utan att ta bort viktiga delar om Olivers utseende och hur hans 6de forvantas bli.

6.1.2 Kérnhandelser
Uppbrottet

Nar Oliver fyllt nio ar bestammer sig forestandaren pa fattighuset Mr. Bumble att Oliver ska
borja arbeta. Han borjade da arbeta pa den lokala begravningsbyran som ags av Mr.
Sowerberry. En tidig k&rnhéndelse i beréttelsen &r nar Oliver bestdimmer sig for att han inte
vill bli behandlad illa av Sowerberrys langre och beslutar sig for att rymma. Denna del har vi
valt att kalla uppbrottet. Nikolajeva (2017) beskriver att en k&rnhé&ndelse inte kan uteslutas
och den ar viktig for handelseforloppet (s. 70). Denna handelse leder till att Oliver rymmer till

London, vilket ar en central del av beréattelsen och darfor anser vi att detta en kdrnhéndelse.
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Kapitelbok

| kapitelboken blir Noah som &ar herr Sowerberrys assistent avundsjuk pa Oliver. En dag
l&mnas pojkarna ensamma och Noah “utnyttjade tillféllet att reta och pldga unga Oliver
Twist” (Dickens 2001, s. 34). Noah forsokte sig pa olika han for att reta upp Oliver, men det

var nar Olivers mamma kom pa tal som Oliver fick nog.

Men du maste fa veta att din mor var en riktigt d&lig kvinna. [...] — en riktigt dalig kvinna,
svarade Noah kallt. Det var tur att hon dog som hon gjorde for annars hade hon val varit pa
tukthus nu, men det mest troliga &r att hon blivit hangd.

Oliver blev rod som blod av ursinne. Han rusade upp, vélte stolen och bordet och grep Noah om
strupen. (Dickens 2001 s. 35).

Detta ar en del av en langre dialog mellan pojkarna och Dickens (2001) anvander sig av
valdigt beskrivande och talande ord nar han uttrycker Olivers ilska (s. 35). Detta medfor att
lasaren kan forsta de kéanslor av vrede som Oliver kanner, med tanke pa Noahs harda ordval.
Efter att Oliver gett sig pa Noah tillkallar Noah husets hushallerska och fru Sowerberry som
d4 misshandlar Oliver som straff. “Nir alla tre var uttrottade och inte orkade bulta och sla pa
Oliver mer, slapade de ner den skrikande och motstréavige pojken i kolkéllaren och laste in
honom dir” (Dickens 2001, s. 37). Oliver halls inlast resten av dagen och framat kvéllen blir
han utsléppt “till sin usla badd i likkistbutiken” (Dickens 2001, s. 42). Beskrivningen av
slagsmalet ger lasaren en tydlig bild av att misshandeln som han har fatt utsta ar brutal. Oliver
upplevs som underlagsen vilket han ocksa ar med tanke pa att det &r tre manniskor mot
honom. Han upplevs &nda som en envis pojke eftersom han behover slapas ner i kéllaren.
Lasaren kan darmed satta sig in i hur fruktansvard situation Oliver befinner sig i men ocksa

vilket stark individ han faktiskt ar.

Vidare beskrivs Olivers beslut om att rymma pa féljande satt:

Men nu, nér ingen sag eller horde honom, foll han pé kna, gémde ansiktet i handerna och grat
bittra tarar.

En lang stund forblev Oliver orérlig. Ljuset hade nastan brunnit ner nar han reste sig. Sedan han
forsiktigt hade sett sig omkring och lyssnat noga, laste han sakta upp dorren och tittade ut.

Det var en kall och mérk natt. Pojken tyckte att stjarnorna var mer avlagsna fran jorden an de
nagonsin varit. [...] Oliver stangde sakta dorren. Vid ljusets flamtande sken knot han in sina fa
agodelar i en nasduk och satte sig pa en bénk for att invanta gryningen. (Dickens 2001, s. 42).

Genom detta citat bygger Dickens (2001) upp en stdmning. Oliver har aldrig visat sin ledsna

sida for nagon, utan det ar nu nar han ar sjalv pa sitt rum som han slapper ut sina kéanslor. |
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denna situation far vi upplevelsen av att Oliver kanner sig ensam och inte ar véard nagot for
nagon. Miljébeskrivningen sdsom ljuset som nastan brunnit ner, den kalla och morka natten
och stjarnorna som kandes mer avlagsna fran jorden &n de nagonsin varit, anser vi forstarker
den ensamhet som han kéanner och att kanslan aldrig varit sa pataglig forut. Genom féljande
text: “[...] kn6t han in sina fa dgodelar 1 en ndsduk och satte sig pd en bink for att invénta

gryningen.” forstd vi utifrén kontexten och vart citat att Oliver planerar att rymma.

Bilderbok

Uppslaget pa sida 11-12 ar uppdelad i tva handelser, dar denna karnhandelse skildras pa
hoger sida av uppslaget (Andrews 2019, s. 11). Sidans layout bestar av en vit bakgrund med
storsta delen text och langst ner pa sidan finns en bild pa pojkarna under slagsmalet. Bilden
illustrerar sekvensen nar Oliver slar till Noah. Olivers ansiktsuttryck och knytnavsslag mot
Noah visar hans ilska och Noahs hjélplésa och tafatta ansiktsuttryck férmedlar hur synd han
tycker om sig sjalv. Nikolajeva (2000) skriver att om det finns bild och text pa samma sida
vacker det lasarens uppmarksamhet (s. 74-75). Vi anser dock att jamfort med de andra bilder i
boken vécker denna layout inte lika mycket intresse med tanke pa den vita bakgrunden och att

det inte finns nagon illustrerad miljo runt pojkarna som visar nagra detaljer.

I bilderbokens text beskrivs bdrjan till braket mellan Oliver och Noah pa foljande sétt: “Han
hanade Oliver grymt, och en dag gick han for langt: han sa krankande saker om Olivers
mamma.” (Andrews 2019, s. 11). “Mrs. Sowerberry sprang in, och tillsammans med Noah rev
och slog hon Oliver tills de fatt honom under kontroll. Till slut 1aste hon in honom i kédllaren.”
(Andrews 2019, s. 11). Senare den kvallen nar Oliver ligger i sin séang far vi information om
att han bestdmmer sig for att rymma genom citatet: “Sarad och olycklig 1dg Oliver i sin badd
och bestdmde sig for att rymma.” (Andrews 2019, s. 11). I denna hédndelse 1&dmnas ingenting
mellan raderna, texten har enkla beskrivningar och direkt information om handelseférloppet

och vad Oliver planerar att gora.

Jamforelse

Klingberg (1972) framhaller att en adaption fran en roman till en bilderbok gors for att
forandra en litteratur till en yngre malgrupp (s. 95-96). Anledningen till att denna handelse i
bilderboken inte &r lika beskrivande och detaljrik skulle kunna bero pa att den ska passas till
en yngre malgrupp och da anses det darfor lampligt att reducera detaljer. Exempelvis nar

Oliver fick utstd misshandeln och Noahs elaka ord och kalla beteende mot Oliver. Detta ar en
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omarbetning av originaltexten da den ar betydligt mindre beskrivande och de hemska
handelserna &r inte illustrerade i bilderboken. En sadan omarbetning beskriver Skjgnsberg
(1982) ar typiskt for en adaption (s.9).

En annan tydlig skillnad i bockerna ar Olivers beslut att rymma. | kapitelboken star det aldrig
utskrivet att Oliver kommer att rymma utan dar behover lasaren utifran sammanhanget forsta
vad han planerar att géra. Daremot i bilderboken &r det tydligt skrivet i texten. Svensson
(1989) framhaller att en forkortad version kan minska textens lasbarhetvarde och utesluta
viktig information (s. 61). Denna karnhandelse &r forkortad i bilderboken, detaljer om Olivers
kanslor och hans daliga maende framkommer inte pa samma sétt som i kapitelboken. Vi anser
slutligen att resultatet av denna omarbetning medfor att framstallningen av stdamningslaget blir

forsvagad.

Inbrottet

Efter att Oliver har rymt fran herr Sowerberry hamnar han pa Londons gator. Dar méter han
Filuren/Skojaren? som erbjuder honom logi hos den 6kanda tjuvledaren Fagin. Fagin forsoker
fostra Oliver till att bli en ficktjuv tillsammans med Filuren/Skojaren och andra av hans
larjungar. Genom Fagin far Oliver méta nagra centrala karaktarer bland annat Fagins kumpan
Bill Sikes och Sikes flickvan Nancy. Pa grund av ett ficktjuvs-jobb med larjungarna hamnar
Oliver i en rattegang och blir sedan omhéndertagen av ytterligare tva centrala karaktarer, herr
Brownlow? och hans hushallerska fru Bedwin. Oliver blir darefter tillbakatagen mot sin vilja
till Fagin och da planeras ett inbrott som Oliver ska genomfora. Huset han ska géra inbrott i

ags av fru Maylie som senare far en stor roll i Oliver liv.

Vi anser att inbrottet ar den mest centrala delen av hela beréattelsen och byggs upp genom
forberedelser dar lasaren far en uppfattning av att nagot stort ar pa vag att handa. Handelsen
sker i mitten av boken och har dven en viktig betydelse for slutet av berattelsen. Handelsen

kan inte tas bort och dérfor definieras detta som en kérnhandelse (Nikolajeva 2017, s. 70).

2 | kapitelboken kallas denna karaktar Filuren och i bilderboken kallas han Skojaren.
3 | kapitelboken anvands herr och fru medan bilderboken anvénder sig av Mr. och Mrs.
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Kapitelbok

| kapitelboken blir Oliver meddragen pa order av Fagin tillsammans med hans kumpan Sikes
pa ett arbete som han inte vet vad det innebar. Kvallen infor inbrottet traffar Sikes och Oliver
tva medbrottslingar och invantar ratt tidpunkt da stoten ska ske. Det &ar dock inte forran de ar

pa plats som Oliver inser vad det &r som pagar.

Forst nu fattade Oliver att expeditionens syfte var inbrott och st6ld, kanske rent av mord. Han
var nastan vansinnig av fortvivlan, det svartnade for gonen pd honom, kallsvetten trangde fram
i hans likbleka ansikte, benen nekade att bara honom och han sjonk ner pa kna (Dickens 2001,
s. 109).

Aven i denna kirnhindelse beskriver texten Olivers kanslor. Citatet ovan séger att han &r
fruktansvért arg och att hans ben nekade att bara honom. Vi uppfattar att han vill allt annat an
att genomfora inbrottet eller att han varit med om sa mycket att han inte orkar sta upp. Detta
fortydligas senare i en dialog med Sikes da lasaren far veta att Oliver inte vill vara dar och

bonar om att fa slippa gora ett inbrott (Dickens 2001, s. 109).

Ytterligare ett citat ur k&rnhandelsen é&r:

— Hor pa nu, din lilla lymmel, viskade Sikes samtidigt som han tog upp en blindlykta ur fickan
och lat ljuset falla pd Olivers ansikte. Nu ska jag lyfta in dig genom fonstret. Ga forsiktigt upp
for trappan som du ser rakt fram, ga igenom den lilla forstugan till ytterdorren, 6ppna den och
sl&pp in oss. (Dickens 2001, s. 110).

Detta ar ett exempel pa hur situationen beskrivs steg for steg, lasaren far folja varenda detalj
och rorelse, exempelvis blindlyktan som Sikes tog upp ur fickan och lyste Oliver i ansiktet
med och samtidigt gav honom instruktioner med en arg rost. Hela h&dndelsen &r detaljerat
beskriven vilket vi anser bidrar till att lasaren kan gdra sig en inre bild av vad som hander. |
denna del, till skillnad fran andra situationer i boken behover lasaren inte lasa mellan raderna

for att forsta vad som sker eftersom inget ar lamnat at fri tolkning.

En blixt, en skarp knall, rok, ett brak nagonstans! Han vacklade tillbaka. [...] - Hall armarna
tatare intill dig, sade Sikes nar han drog ut honom genom fénstret. Ta hit en halsduk! Han ar
traffad! Skynda dig! Det &r hemskt vad han bléder! (Dickens 2001, s.110).

Slutligen visar detta pa hur detaljerad kapitelboken &r och lasaren kan forestélla sig hur
situationen ser ut. Med tanke pa att Sikes tidigare under inbrottet inte har brytt sig om Oliver

och plétsligt vill hjalpa honom forstarks dramatiken ytterligare. Vi uppfattar Sikes handlande
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antingen som en vénlig handling mot Oliver eller att han tar med honom for att inte bli

avslojad.

Bilderbok

Denna handelse i bilderboken tillférs mycket information genom bilderna. Pa sida 29 ser vi
nar Sikes drar med sig Oliver till medbrottslingarna under kvallen. Valtren av bilden & mork
vilket tyder pa att det dr sent pa kvillen. I texten star det skrivet att “Oliver var vid det hir
laget 6vertygad om att Sikes tagit med honom hit for att mérda honom.” (Andrews 2019, s.
29). Ikonotexten fortydligar Olivers kénsla, eftersom texten och bilden samspelar. Bilden
visar Olivers mimik, osdkerhet och rédsla och texten forklarar varfor han &r radd, ndmligen
for att han tror att Sikes ska morda honom. Illustratren har dven illustrerat skicket pa huset,
genom sprickor i fasaden, morka och doda véxter vilket bidrar till spanning. Uppslaget pa sida
30-31 har tva bilder. Layouten har en lodrat, lika fordelning av bild och text och texten ar
placerad langs uppslagets mitt. Bilden pa vanster sida visar nar Oliver lyfts in genom fonstret
och bilden pa hogra sidan gestaltar precis nar skottet har avfyrats och Oliver blivit skjuten.
Fargerna pa vanster sida har samma morka valér som foregaende sida. Olivers mimik ar
besvarad och han ser uppgiven ut, Sikes daremot har en stressad blick. Bilden pa hoger sida ar
illustrationen av Oliver som med sitt kroppssprak visar att han har ont i armen. Precis 6ver
Oliver ser vi en stark blixt med vita, gula och bruna farger. Detta anser vi &r illustrationen av
skottet som avfyrats. Laukka (2013) skriver att farger bidrar till stdmning i illustrationerna (s.
187). Fargerna pa denna bild tillsammans med Olivers ansiktsuttryck formedlar att det ar en

dramatisk situation.

Det kom en blixt, en knall och rok - och Oliver vacklade bakat och héll sig om armen. Sikes tog
tag snabbt tag i hans krage och drog tillbaka honom genom fonstret innan réken ens hunnit
skingrats. “Han é&r skjuten!” ropade han. (Andrew 2019, s. 31).

Bilden pa sida 31 formedlar det dramatiska i handelsen och samspelet med texten ger lasaren
forstaelse for vad det & som har hant, namligen att Oliver har blivit skjuten (Hallberg 2008, s.
9).

Jamforelse

I kapitelboken &r miljon och handelsen detaljerat beskriven i texten. | jamforelse med
bilderboken har fler detaljer i texten plockats bort och iscensatts med bilder. Exempelvis i
situationen nar Oliver blir skjuten, i kapitelboken beskrivs handelsen detaljerat i texten och

ger en dramatisk uppfattning. | bilderboken har héndelsen istéllet iscensatt i illustrationen och
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bidrar med samma dramatiska uppfattning. Bockerna har i denna karnhéndelse formedlat
samma detaljerade innehall pa grund av att den adapterade versionen har lyckats med att
overfora textens innehall till bilderna, detta framhaller Rhedin (2001) &r viktigt vid en
adaption till bilderbok (s. 114).

6.1.3 Sidohandelse
Denna handelse sker innan inbrottet da Oliver far syn pa ett portratt. Pa grund av ett ficktjuvs-

jobb med larjungarna hamnar Oliver i en rattegang. Under rattegangen blev Oliver sjuk, foll
ihop och herr Brownlow tyckte synd om honom och tog med pojken hem. Nar Oliver sedan
vaknar upp i sdéngen hemma hos herr Brownlow far han syn pa ett portratt. Det visar sig i
slutet av boken att portréttet ar av Olivers mamma. Nikolajeva (2000) skriver att en
sidoh&ndelse tillfor spanning och skapar en helhet till berattelsen (s. 70) vilket vi anser att

denna handelse gor och definierar darfor detta som en sidohéndelse.

Kapitelbok
| kapitelboken presenteras sidohandelsen nar Oliver far syn pa portrattet hemma hos

Brownlows och har en diskussion med fru Bedwin om det.

— Ar det ett portratt? fragade Oliver.

—Ja, svarade den gamla damen.

— Vem forestaller det?

— Det vet jag verkligen inte, mitt barn. Det ar sakert ndgon som varken du eller jag

ké&nner. Tycker du om henne?

—Ja, hon &r sa vacker.

— Du métte val inte vara radd for tavlan, sade den gamla damen, da hon till sin
forvaning markte att barnet betraktar malningen med ett uttryck av bavan och vérdnad.
(Dickens 2001, s. 63).

Som lasare skulle vi kunna uppleva detta citat som att Oliver har nagot att géra med flickan pa
portrattet, eftersom han betraktar malningen sa pass noga att fru Bedwin reagerar. Det skulle
ocksa kunna vara sa att han bara tycker att flickan ar vacker. Herr Brownlow kliver sedan in i

rummet for att titta till pojken:

[...] Men vad ska detta betyda? Titta hit, Bedwin! Medan han talade pekade han forst pa
portréttet som hangde ovanfar Olivers huvud och sedan pa pojkens ansikte. Denne var en
levande avbild av tavlan. Ogonen, huvudet, munnen, allt var lika. Oliver fick emellertid inte
veta orsaken till det plétsliga utropet, for han svimmade eftersom han inte var stark nog for den
sinnesrorelse som det framkallade. (Dickens 2001, s. 65).
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Pa grund av herr Brownlows utrop svimmar den svaga Oliver av chocken eftersom han inte
forstod vad herr Brownlows plotsliga utrop berodde pa. Léasaren kan pa grund av herr
Brownlows reaktion ana att Oliver och flickan pa portrattet har ndgot med varandra att gora.
Detta skapar en nyfikenhet hos lasaren och bidrar till att lasa vidare for att fa veta vem flickan

ar.

Bilderbok

| bilderboken pa sida 20 ser vi Oliver liggande i en séng som ser mjuk och skon ut. Bilden &r i
ljusa valorer och tar upp halva sidan. Pojken ar blek och har ett tomt ansiktsuttryck. I mitten
av sidan ovanfor Olivers séng finns ett portrétt av en ung kvinna. “Nér Mr. Brownlow kom
for att se hur Oliver madde, slogs han plétsligt av likheten mellan Oliver och den unga
kvinnan pé portréttet [...]” (Andrews 2019, s. 20). Nikolajeva (2000) forklarar att bildernas
placering har en formaga att visa hur pass central roll karaktarerna har i berattelsen (s. 141).
Personen pa portrattet ar ingen karaktar som vi kanner igen fran tidigare delar av boken, men
eftersom portrattet &r placerat i centrum pa sidan ges en uppfattning av att personen pa bilden
anda har en stor betydelse for berattelsen. Likheten mellan kvinnan pa portréttet och Oliver

beskrivs inte i texten utan l&saren kan genom bilden se likheten mellan dem.

Pa bilden pekar Mr. Brownlow pa ett portratt, bade han och Mrs. Bedwin &r illustrerade med
en forvanad mimik och kroppssprak. “’Bedwin!” utbrast han och pekade p4 tavlan. “Titta!”
Stackars Oliver. Han var fortfarande svag, och han missforstod Mr. Brownlows utrop och
svimmade av skriack.” (Andrews 2019, s. 20). Vi tycker att ikonotexten i bilderboken
forstarker Mr. Brownlows reaktion och bidrar med nyfikenhet.

Jamforelse

| kapitelboken sitter Oliver och begrundar portrattet pa flickan. Den delen &r borttagen fran
bilderboken men vi anser att den forkortningen av texten inte minskar textens lasbarhetsvarde
som Svensson (1989) pastar kan ske i en adaption (s. 66-67). Nar Oliver svimmar av Mr.
Brownlows utrop i bilderboken &r detta tydligare beskrivet da forfattaren anvander sig av
simplare ord exempelvis “[...] svimmade av skrick.” (Andrew 2019, s. 20), medan i
kapitelboken anvénds ord som “[...] sinnesrorelse som den framkallade.” (Dickens 2001, s.
65) vilket vi anser ar svara ord att forsta. Detta innebdr att adaptionen ar anpassad for en

yngre malgrupp (Skjensberg 1982, s. 9).
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I kapitelboken beskrivs likheterna mellan Oliver och portrittet “denne var en levande avbild.
Ogonen, huvudet, munnen allt var lika” (Dickens 2001, s. 65), medan i bilderboken finns det
inga beskrivningar av likheterna, utan den informationen har éverforts helt till bilderna och
lasaren kan visuellt se likheterna vilket Rhedin (2001) forklarar &r viktigt i adaption till
bilderbok (s. 114). Trots att det ar en sidohandelse som inte far speciellt stort utrymme i
kapitelboken, sa har Andrews (2019) vid adaptionen valt att ta med det och dessutom anvanda
en halv sida till illustrationen. Nikolajeva (2000) skriver att en sidohandelse skapar en helhet i
berattelsen (s. 70). Detta tycker vi bade bilderboken och kapitelboken formedlar eftersom

bilderna i bilderboken tillfér nyfikenheten som kapitelboken gor i sin text.

6.2 Karaktarer
Har kommer vi ta upp de olika karaktarerna vi valt ut och anvanda analysbegreppen for att

studera hur vi upplever personerna i kapitelboken respektive bilderboken. Karaktérerna vi valt

att analysera &r: Oliver Twist, Fagin och Nancy.

6.2.1 Oliver Twist
Oliver Twist ar huvudperson i boken, vilket &r tydligt bara genom bokens titel. Nikolajeva

(2017) menar att titelpersonen inte ndédvandigtvis behdver vara huvudperson i beréttelsen men
att det oftast ar sa (s. 155). Hon beskriver aven att huvudpersonen kan identifieras med den
som finns med pa flest sidor i boken och som genomgar nagon slags forandring (s. 156).
Oliver ar med om flera forandringar under berdattelsens gang vilket ocksa tydliggor att han &r

huvudpersonen.

Kapitelbok

De stora forandringar Oliver gar igenom gor honom till en dynamisk karaktar. Exempelvis
under den delen nér han star upp for sig sjalv mot Noah hemma hos Sowerberrys. Innan
avsnittet som skildrar nar Oliver och Noah hamnar i slagsmal, upplevs Oliver som en forsynt
pojke som gor som han blir tillsagd utan att satta sig emot (Dickens 2001, s. 34-38). Darfor
ser vi detta som en etisk karaktarsdynamik, eftersom han till slut vagar sta upp for sig sjalv
vilket innebdr en forandring (s. 167). Nikolajeva (2017) skriver att runda personer ar
karaktarer vi lar kanna under beréattelsens gang och att det inte alltid gar att forutse hur de
kommer att agera (s. 167-168), vilket vi tycker passar in pa Oliver under hans utveckling. Ju
langre vi laser i boken desto mer skapas uppfattningen om att det ar viktigt for Oliver att vara

en god ménniska och att han har flera goda personlighetsdrag. Darfor definierar vi Oliver som
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en rund karaktar. Han beskrivs i expositionen som “en stark och sund sjél” (s. 7). Detta
forstarks i skildringen av hans handlingar exempelvis i situationen nér Oliver foljer med
Filuren pd ett ficktjuvsjobb. “Allt detta tyckte Oliver var sa obehagligt att han just tinkte séga
att han ville vanda om och soka sig hem sa gott han kunde, da hans tankar fick en annan
riktning genom en mystisk fordndring i Filurens uppforande” (s. 52). Ytterligare ett exempel
pa att det ar viktigt for Oliver att vara en god méanniska ar den situation nar Oliver blir

medtvingad for att gora inbrott med Sikes:

Lat mig ga, for Guds skull! ropade Oliver. Lat mig fa springa min vag och do ute pa félten! Jag
ska aldrig, aldrig mer visa mig i London! Ack, var barmhértig mot mig och Iat mig slippa stjala!
For alla anglars skull, som bor i himlen, var barmhartig mot mig! (Dickens 2001, s. 109).

Citatet tyder pa att Oliver hellre vill do &n att utféra en sadan ond handling som att stjdla. Det
visar att Oliver i panik och stress sager ifran nar han uppfattar vad han ska fa vara med om. Vi
tycker att detta visar pa flera personlighetsdrag, exempelvis mod, godhet och forsiktighet. Det
finns dven andra tillfallen i boken dar Oliver uttrycker sina kérleksfulla och tacksamma
personlighetsdrag. Exempelvis nér Oliver sdger till herr. Brownlow “jag dr mycket lycklig,
herrn, och mycket tacksam for att ni ar sa snill mot mig, svarade Oliver” (Dickens 2001, s.
65).

Bilderbok

I bilderboken fram till sida 11 ar Olivers mimik illustrerad med en osékerhet, radsla och
forsjunken kroppshallning (Andrew 2019, s. 7-10). Daremot sker en forandring pa sida 11 vid
slagsmalet med Noah. Olivers kroppssprak utstralar har istéllet sjalvsékerhet och bestamdhet
nar han slar Noah (s. 11) och nar han ger sig av fran Sowerberrys (s. 12). Genom bilderna far
vi en uppfattning om att Oliver antligen vagar sta upp for sig sjalv. Denna forandring tycker vi
visar pa att han &r en etisk, dynamisk karaktar. Dessutom ger det oss aven tecken pa att Oliver
ar en rund karaktér eftersom denna handling kéndes of6rutsagbar och inget som vi forvantade
oss skulle ske (Nikolajeva 2017, s. 167-168). Alla dessa personlighetsdrag som vi analyserat i
bilderna tyder pa att Oliver ar en rund karaktar. Genom texten tillskrivs han dven

personlighetsdraget klipsk under expositionen (Andrews 2019, s. 7).

Situationen nar Oliver bonar och ber att fa slippa delta i inbrottet &r inte illustrerad, utan
texten forklarar situationen och bilden pa sida 30 visar da inbrottet redan pagar, dock

illustreras han med en bekymrad mimik pa bilden. Detta tyder pa att han inte tycker om det
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som hénder och det ar ett tecken pa att Oliver egentligen &r en god ménniska som har hamnat

pa en plats dér han inte vill befinna sig.

Jamforelser

| bade kapitelboken och bilderboken ges uppfattningen av Oliver som en god manniska med
personlighetsdragen osakerhet, forsiktighet, mod och en ménniska som vill vara andra till
lags. Vid adaptionen har manga av hans personlighetsdrag forflyttats fran texten till bilderna
och det ar framfor allt via dem vi far den uppfattning av Oliver. Skildringen av Oliver i
kapitelboken och bilderboken skiljer sig inte at mer an att Olivers framstéllning har forflyttats
till bilderna vid adaptionen. Det &r tydligt att Oliver &r huvudkaraktér i bada verken och inget

tyder pa nagonting annat.

6.2.2 Fagin
Fagin ar Olivers onda motspelare, en motspelare identifieras som den eller de bipersoner som

behovs for att handlingen ska kunna utvecklas (Nikolajeva 2017, s. 160). Han spelar en stor
roll for berattelsen eftersom han tar hand om pojken néar han anlander till London. Fagins

baktanke ar att fostra Oliver Twist till ficktjuv.

Kapitelbok

| kapitelboken introduceras karaktaren Fagin pa foljande satt:

Lutad 6ver dem stod en mycket gammal, rynkig jude med en stor stekgaffel i handen. Hans
motbjudande bovansikte skyggades av langt, tovigt, rétt har. Han var kladd i en flottig nattrock,
som var éppen i halsen (Dickens 2001, s. 46).

| citatet far vi information om att Fagin ar en bov. Genom de ruskiga adjektiv som anvénds
for att beskriva Fagin, skapas en inre bild av en motbjudande person vilket ger oss

uppfattningen av att han ar en ond karaktar.

— Jasd, du tankte smita, min gose lilla? sade juden och tog upp en grov kn6lpak som lag i en
Vra.

Oliver svarade inte, men gav noga akt pa judens rérelser och andades haftigt.

— Du tankte kalla pa polisen, inte sant? sade Fagin hanfullt och tog pojken i armen. Men det ska
jag vanja dig av med, min gunstig herre. Juden lyfte paken och gav Oliver ett valriktat slag 6ver
axlarna, och han hojde den for andra gangen [...] (Dickens 2001, s. 83).
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Aven hans beteende genom denna text ger oss bilden av att han ar elak, bade verbalt och
fysiskt darfor att han slar Oliver. Det dr dessutom tydligt att Oliver &r radd for honom,
eftersom han i denna situation betraktar Fagins rérelser noga och har en haftig andning.
Nikolajeva (2017) beskriver att en statisk karaktéar ar en karaktar som inte forandras under
berattelsen (s. 166-167). Vi anser att Fagin &r en ond karaktir genomgaende och han
forandras inte, darfor ser vi honom som en statisk karaktar. Vi anser att han ar en ond person
som inte beskrivs eller uppfattas som en dynamisk karaktar och har darmed fa
personlighetsdrag. Hans handlingar ar latta att férutse darfor definierar vi honom som en platt
person i enlighet med Nikolajevas (2017) beskrivningar (s. 167).

Bilderbok

I bilderboken introduceras karaktaren pa sida 14 under Olivers forsta méte med Fagin hemma
hos honom. Hans hem har kala vaggar och fa mobler. Han har dven mdss och spindelnét i
hornen som ger en uppfattning av att hans hem inte ar sa gastvanligt och att han ar en fattig
man. Fagin &r illustrerad som en gammal, rynkig, kutryggig herre med langt, rott och ovardat
har. Han har en sliten lang rock och haller en stor gaffel i handen (Andrews 2019, s.14).
Fagins mimik ar fridfull och vanlig och av texten framgar att han har ett varmt valkomnande
till Oliver.

Fagin bugade sig. “Det &r en dra att ldra kénna dig”, sa han och skakade Olivers hand. [...]
Oliver at middag med dem. Han drack det heta vattnet med gin som Fagin gav honom och
somnade sedan djupt p& en hdg gamla sackar i ett horn. (Andrews 2019, s.15).

Vénligheten visar sig i detta citat genom Fagins trevliga uppforande och givmilda bemdétande
utifran de forutsattningar som den fattiga mannen har. Att bjuda barn pa gin uppfattas idag
som olampligt, men i denna tid och kontext var det en vanlig gest och darfor anser vi att det &r

en vénlig gest av Fagin.

Redan pa nasta uppslag andras var uppfattning och vi ser honom som den onda karaktar han
faktiskt ar.

Pa morgonen efter, nar Oliver vaknar ser han Fagin titta ner i en juvelask.

Han stangde asken med en small och plockade upp brédkniven fran bordet.
“Varfor tittade du pa mig, pojke?” sniste han. “Hur mycket har du sett?”
“Jag kunde inte sova ldngre”, sa oliver undergivet. (Andrews 2019, s. 16).
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Denna dialog ger oss en kénsla av att Fagin d6ljer nagot och den trevliga ton han hade dagen
innan har bytts ut mot ett hotfullt bemdtande. Att Oliver k&nner sig undergiven &r ett tecken
pa att han kanner sig radd pa grund av Fagins arga ton. Senare under dagen far Oliver genom
en lek ldra sig hur man stjél, vilket ger lasaren ytterligare tecken pa att Fagin ar ond. Genom
analysen har vi kommit fram till att Fagins varma vdlkomnande dagen innan var en taktik for
att fa Oliver pa sin sida. Vidare genom hela berattelsen ar Fagin fortsatt denna onda karaktar,
vilket innebér att han aldrig genomgar en forandring och definieras darfor som en statisk

karaktar. Hans fa personlighetsdrag gér honom aven till en platt person.

Jamforelse

Hur Fagin introduceras ar nagot som skiljer sig markant i de tva verken. | kapitelboken far vi
direkt en uppfattning om att han &r en ond karaktér. | bilderboken ar daremot forsta intrycket
av honom att han &r en snall, fattig gammal man, da han illustreras med mjuk mimik och i
texten framstar han som vénlig och inbjudande. Hans onda drag kommer istéllet fram senare i
bilderboken som beskrivs ovan. Genomgaende &r han bade platt och statisk i bada versionerna
aven fast han i bilderboken forst framstar som en god karaktar sa forstar vi som lasare att det

bara &r ett spel och att han gor det med onda intentioner.

6.2.3 Nancy
Nancy har ingen stor roll i berattelsen till en bérjan, men hennes karaktéar skapar liv och ger

kontraster i karaktarer och handelser vilket Nikolajeva (2017) beskriver ar ett drag som ar
karakteristiska for en sidofigur (s. 160). Under berattelsens gang utvecklas hennes karaktar
och blir allt viktigare for handelseforloppet, vilket &r en vanlig utveckling for bipersoner
enligt Nikolajeva (2017, s. 159-160). Detta medfor att Nancys karaktér ar intressant att
analysera. Hon tillnér Fagins anhang och &r darmed pa den onda sidan och genomfor

handlingar pa Fagins order, men visar ocksa tecken pa en godare sida som vill vél.

Kapitelboken
| kapitelboken introduceras karaktaren kort forsta gangen som Oliver traffar henne, vilket ar

hemma hos Fagin dagen efter Olivers ankomst.

Nar man hade lekt denna lek atskilliga ganger kom ett par unga damer pa besok. Den ena av
dem hette Betsy, den andra Nancy. De var kanske inte direkt vackra, men de var naturliga och
behagliga i sitt upptradande, och Oliver tyckte de var riktigt trevliga. (Dickens 2001, s. 51).
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Besoket av de tva damerna pagick inte under en langre tid darfor far vi som lasare en
uppfattning av att Nancy inte har en stor roll i berattelsen. Olivers forsta intryck av Nancy var
att hon sag ut som en helt vanlig och trevlig kvinna men i évrigt far vi som lasare ingen langre
presentation och beskrivning av henne. Denna korta presentation skulle kunna innebdra att

karaktaren gléms bort av lasaren.

Nancys roll blir allt stérre senare i berattelsen nar Fagin 6vertalar Nancy att ta tillbaka Oliver
fran herr Brownlow efter rattegangen. Vid en situation nar Oliver ska ga ett arende at herr
Brownlow dyker Nancy upp. Hon staller till en scen infor stadens befolkning och hittar pa
l6gner for att fa med sig Oliver tillbaka hem till Fagin. Hon kastar sig runt Olivers hals och

ropar:

— Tack, gode Gud! sade hon. Jag har hittat honom! Ack, Oliver! Oliver! din stygga pojke som
du har gjort mig sa orolig! Félj med hem nu, min alskling! O, lovad vare Gud i himlen, jag har
hittat honom! [...]

— A, han rymde hemifr&n for ndra en manad sedan, frdn sina hederliga och stravsamma
foraldrar, och gav sig i lag med tjuvar och banditer s& han nastan krossat sin mors hjarta.
(Dickens 2019, s. 76).

Enligt citatet framstar hon som en person som vill Oliver val och som har varit orolig dver att
pojken varit borta, men vi som lasare vet sedan tidigare att detta bara ar ett spel for att fa med
honom hem. Denna handling tyder pa att Nancy tillhér den onda sidan eftersom hon agerar

efter Fagins order och utfér denna onda handling.

Nancy visar dock senare en sympatisk sida nar hon vél fatt med sig pojken hem.

Jag tanker inte std och se pa sadant dar, Fagin, ropade hon. Du har fatt pojken tillbaka.
Vad vill du mer begéra? Lat honom vara ifred. Annars ska jag marka dig sa att jag
kommer hamna i galgen for den sakens skull! [...] Ja, Gud hjélpe mig, det &r jag!
ropade flickan lidelsefullt. Jag énskar att jag hade fallit dod ner pd gatan istallet for att
hjalpa till att fora honom hit. Fran och med ikvall ar han en tjuv, en lognare, en skurk.
Ar det inte nog for den gamle djavulen, utan att han ocksa ska sla honom? (Dickens
2001, s. 83).

Citatet &r en del av en langre dialog mellan Fagin och Nancys, dar de diskuterar pojken.
Hennes ilska trappas upp och det slutar med att hon kastar sig dver Fagin. Nancy visar bade
att hon tycker synd om pojken och att hon angrar att hon hjalpte till att fa tillbaka honom,

vilket tyder pa att hon ar en dynamisk karaktar. Detta ar den forsta handelse som Nancy

27



genomfor som far oss som lasare att forsta att hon genomgar en férandring. Vid senare
tillfalle valjer Nancy att ga emot Fagin ytterligare en gang och avsl6jar hans hemligheter
vilket leder till att hennes pojkvén Sikes mordar henne. Dessa extrema omstandigheter och de
moraliska och etiska val hon tvingades att gora, tyder pa att Nancy ar en etisk dynamisk
karaktar. Som lasare upplevs Nancy darfoér som en oférutsagbar karaktar eftersom vi som
lasare inte riktigt vet vilken sida hon star pa. Hennes personlighet forandras och vi ser fler
personlighetsdrag i henne, exempelvis: mystisk, ondska, godhet och hjalpsamhet, vilket gor

Nancy till en rund person.

Bilderboken

I bilderboken introduceras Nancy i situationen nar hon blir beordrad att hamta tillbaka Oliver
vilket hon gor och darfor uppfattas hon som en medhjalpare pa de ondas sida. Bilden pa sida
23 visar nar Nancy precis har hittat honom, hon kramar gratande om honom med en forfarad
mimik och Oliver ser forvanad ut 6ver situationen. Nancy illustreras som en ung och mycket
vacker kvinna genomgaende i hela boken. Nar Nancy kommit tillbaka till Fagin med pojken

beskrivs situationen genom foljande:

“Sé du ville fly, va!” sa Fagin nér Oliver fordes till honom. Han slog Oliver 6ver axlarna med
en kn6lpak. “Den idén ska vi nog sl ur dig!”

Men innan han hunnit sl pojken igen ryckte Nancy paken ur handerna pd honom och stampade
ilsket. “Du har fatt tillbaka pojken, Fagin. Lat honom vara ifred!” (Andrews 2019, s. 24).

Ikonotexten tillfér mycket information som séger att hon &r rund eftersom hon ar oférutsagbar
med fler personlighetsdrag bade snélla och elaka. Genom ikonotexten far vi veta att Fagin ar
elak mot Oliver och Nancy ger sig pa Fagin pa grund av det. Pa bilden ser vi nar Nancy ger
sig pa Fagin da han annu inte slappt taget om Oliver. Olivers mimik talar om réadsla och oro,
han &r illustrerad pa ett sdtt som visar att han inte vill vara med i braket. Fagins mimik tyder
pa ilska och irritation. Nancy ser daremot forvanad ut och vi antar genom hennes
ansiktsuttryck att hon &r chockad Over sitt eget agerande (Andrews 2019, s. 24). Denna
handelse visar att Nancy genomgar en forandring pa grund av att hon skyddar Oliver vilket
visar pa att hon star emot Fagin. Vid ett senare tillfalle pa sida 36 ser vi Nancy sta och
tjuvlyssna pa Fagin nér han pratar med sin kompanjon, hon far da hemlig information om
Oliver. Hon viljer da i smyg att avsldja dessa hemligheter for “den goda sidan”. Néar hennes
pojkvan Sikes far reda pa detta blir han rasande. Pa bilden pa sida 40 ser vi Nancy liggande i

en sang och Sikes ar avbildad som en stor gestalt som star lutad 6ver henne med ett
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ondskefullt ansiktsuttryck vilket tyder pa att Sikes har makt 6ver henne. Nikolajeva (2000)
beskriver att illustrationerna i bilderbdcker kan ha denna formaga (s. 141). | illustrationen &r
valorerna bakom Sikes mérka jamfort med Nancy dar valérerna istéllet ar ljusa vilket
uttrycker stamning (Laukka 2013, s. 187). Nancys mimik visar radsla och hennes kroppssprak

visar att hon drar sig ifran Sikes vilket tyder pa att hon vill darifran.

Han stod och stirrade pa henne med fladdrande nésborrar och tung andhamtning [...]
Han grep tag i henne och slapade ut henne mitt pa golvet. [...]

Nancy grep efter hans armar. “Den damen och herren, de erbjod mig ett tryggt hem
— nagonstans dér jag kan sluta mina dagar i frid, Bill. L&t mig traffa dem igen och
be dem hjélpa dig ocksa. Vi kunde bada fa ett béttre liv!”

Men Sikes var for rasande for att hora pd. Han slog ner Nancy och dédade henne
med en tung klubba. (Andrews 2019, s. 40).

Via bilden far vi en intuition om att Sikes precis kommit fram till Nancy i en hastig rorelse.
Han haller undan ett draperi fran sangen och lagan pa ljuset som &r placerat pa nattduksbordet
ar i rorelse. Texten ger ytterligare information om vad situationen handlar om och beskriver
handlingsforloppet. Rhedin (2001) beskriver att berattandet vid en adaption av en beréttelse
till bilderboksformat ska berattandet 6verforas till bilderna (s. 114). Detta anser vi
illustratoren lyckats med eftersom ikonotexten formedlar den dramatik som situationen i
kapitelboken innebar. Pa grund av de etiska och moraliska beslut Nancy tar om att ga emot sin

pojkvan och Fagin for att hjalpa Oliver, anser vi att hon &r en etisk och dynamisk karaktéar.

Jamforelse

Bilderbokens text och bild stammer delvis 6verens med kapitelbokens framstallning av
karaktaren. Aterigen &r dialoger och handelser mer utvecklade i kapitelboken som ger en
djupare forstaelse for Nancys kanslor och osakerhet kring hennes beslut om vilken sida hon

ska tillhora.

Skillnader vi kan se i de olika versionerna ar bland annat att hon presenteras senare i
bilderboken. Detta bidrar till att hennes karaktar i bilderboken far en central roll i samma
stund som hon presenteras. Hur hon presenteras skiljer sig dven at mellan de bada
versionerna. | illustrationerna framstélls hon som en vacker och ung kvinna medan Olivers
beskrivning av henne i kapitelboken, nar tva damer kommer pa besok: “De var kanske inte
direkt vackra [...]” (Dickens 2001, s. 51). Gillande hennes roll i kapitelboken far lasaren en

kort presentation av henne tidigt, sedan férsvinner hon under en langre tid innan hon
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aterkommer och far en central roll i handelseforloppet. Enligt Nikolajeva (2017) kan
bipersoner utvecklas eller uteslutas (s. 159-161) vilket ar tydligt for denna karaktéar i

kapitelboken.

Ordvalen i de olika versionerna utgor ocksa en tydlig skillnad. | kapitelboken anvands ord
som exempelvis: hederliga, stravsamma och lidelsefullt. Dessa ord har tagits bort vid

adaptionen vilket vi anser ar for att forenkla lasningen.

7. Diskussion
I denna del kommer vi att besvara vara tva forsta fragestallningar genom att sammanfatta

resultatet av var analys. Sedan avser vi att koppla analysen till en didaktisk diskussionen dar
vi behandlar vilka for- och nackdelar de tva versionerna har, i forhallande till arbetet med
utvecklingen av elevers lasforstaelse. Darefter presenterar vi en mer generell bild av hur
bilderbdcker och kapitelbdcker kan anvéandas i undervisning, slutligen gar vi in pa hur ett

undervisningsfarlopp skulle kunna se ut och pa sa satt svarar vi pa var sista fragestallning.

7.1 Resultat
Vi kommer till att borja med att lyfta forsta fragestéallningen: Skiljer sig intrigen at i de olika

verken? | sa fall pa vilket sétt? Utifran denna analys av en bilderbok och kapitelbok om Oliver
Twist har vi kommit fram till att intrigen i boken &r lika, men att det finns detaljer som skiljer
sig at i handelserna. Bland annat har detaljerade miljobeskrivningar forenklats sa att den totala
lasupplevelsen har forsamrats vilket Svensson (1989) pastar ar vanligt vid en adaption (s. 66—
67). Exempel pa detta ar i expositionen da de beskrivande detaljerna av miljon har tagits bort
vid adaptionen. Ett annat exempel pa detta ar i uppbrottet nar Oliver beslutar sig att rymma
fran Mr. Sowerberry. | adaptionen har Olivers kanslor och daliga maende férminskats vilket
medfor att lasaren far en mindre stark kénsloupplevelse jamfort med kapitelboken. Vi anser
att det blir svarare som lasare att leva sig in i Olivers maende vid lasning av bilderboken.
Darfor tycker vi att kapitelboken ger lasaren djupare forklaringar och forstaelse for vad som

sker och varfor.

Klingberg (1972) beskriver att en adaption gors fran en kapitelbok till en bilderbok for att
anpassa den till en yngre malgrupp (s. 95-96). Exempelvis i uppbrottet da Noah kranker
Oliver och nér Oliver blir misshandlad, ar adaptionen skriven med mindre brutala ord och

beskrivningar. Dessa forandringar tycker vi ar tydliga detaljer som skiljer sig at i versionerna
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och som bidrar till en anpassning for yngre aldrar. Textens innehall har dven éverforts till
bilderna. Detta framhaller Rhedin (2001) ar viktigt vid adaption till bilderbok (s. 114), vi
anser att detta medfor till anpassningen for yngre barn eftersom det blir mindre text for barnen
att lasa. Ett exempel pa detta ar vid inbrottet, da mycket av miljon och handelsens detaljer har
forflyttats fran texten till bilderna och det finns ett tydligt samspel mellan dem. Svensson
(1989) forklarar att nedbrytning och forandring av texter inte nédvandigtvis behover férenkla
lasningen (s. 53-55). Vi anser dock att vissa delar av denna adaption av Oliver Twist ar
forenklade, framfor allt dar texten i bilderboken bestar av enklare ord som forenklar
lasningen. Exempelvis i var sidohandelse dar svara ord i adaptionen har forenklats. Dickens
(2001) skriver “[...] sinnesrorelse som den framkallade.” (s. 65) och Andrews (2019) bytt ut
orden till “[...] svimmade av skrick.” (s. 20) vilken vi anser att yngre barn har lattare att

forsta.

Har beskrivs en sammanfattning av resultatet gallande var andra fragestallning: Skiljer sig
karaktarerna at i de olika verken? I sa fall pa vilket satt? Vi har kommit fram till att ndgra av
de valda karaktarernas framstallning skiljer sig at. Vi anser dock att lasaren far samma
uppfattning av vilka som &r onda respektive goda karaktarer i bada versionerna vid ett relativt
tidigt skede. Det som skiljer sig at mellan de bada versionerna &r att stora delar av den

uppfattning vi far av karaktarerna skapas via bilderna i bilderboken.

Oliver Twist framstar generellt som en forsiktig och god manniska i bade kapitelbok och
bilderbok. Det som skiljer sig at mellan de bada versionerna &r hur han framstalls. |
kapitelboken beskrivs han detaljerat och vi lar kanna honom genom hans handlingar medan i
bilderboken far vi framfor allt framstallningen av honom genom illustrationerna. Fram till
sida 11 far vi som lasare genom bilderna en uppfattning om hur oséker och radd han &r. Detta
kanske framfor allt genom den ihopsjunkna kroppshallning han har. Daremot efter sida 11

borjar han véxa till sig och bilderna visar hur han star upp for sig sjalv.

Fagin beskrivs som en ond karaktar redan fran borjan. | bilderboken ser vi pa sida 14 att han
utstralar véanlighet till en borjan, men detta intryck av honom forandras snabbt och vi som
lasare inser att han ar och kommer att forbli en ond karaktar. Nancy ar i kapitelboken pa den
“onda” sidan, men visar mer och mer pa en god sida och att hon egentligen inte vill vara elak.
Det som skiljer sig at ar presentationen av henne, hon férekommer i ett tidigare skede i

kapitelboken &n i bilderboken men som lasare ar intrycket av henne mycket béttre i
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bilderboksversionen. D& hennes illustration i bilderboken ger en mer fordelaktig bild av henne
an de ord Oliver beskriver henne med i kapitelboken: “inte direkt vackra” (Dickens 2001, s.

51) skiljer sig presentationen av henne i de olika versionerna.

7.2 Didaktisk diskussion
Vi kommer under denna del att presentera hur larare kan anvénda sig av en bilderbok och en

kapitelbok for att besvara var sista fragestallning: Hur kan kapitelbdcker och bilderbocker
anvandas tillsammans i undervisningen for att utveckla elevers lasforstaelse? Fragan besvaras
utifran analysen av bockerna om Oliver Twist och de teorier kring lasforstaelse som vi namnt

i teori- och metod avsnittet.

Vi kommer nu att aterkoppla till de punkter i laroplanen som namndes i uppsatsens inledning.

| Lgr 11 ska elever i arskurs 1-3 fa mota:

Berattande texter och poetiska texter for barn fran olika tider och skilda delar av vérlden.
Texter i form av rim, ramsor, sanger, bilderbocker, kapitelbdcker, lyrik, dramatik, sagor och
myter. Berattande och poetiska texter som belyser manniskors upplevelser och erfarenheter.
Texter som kombinerar ord och bild.

Léasstrategier for att forsta och tolka texter samt for att anpassa lasningen efter textens form
och innehall. (Skolverket 2019, s. 258-259). [Var kursiv]

Att arbeta kombinerat med dessa Oliver Twist bocker eller andra bocker som finns i
kapitelbok och en motsvarande bilderbok, skulle darfor vara ett bra material att anvanda sig
av i undervisningssammanhang. Genom att arbeta pa detta satt far elever kunskaper om
beréttande texter, texter som kombinerar ord och bild och automatiskt en I&sstrategi som gor
att de kan forsta texten, eftersom text och bild tillsammans ckar elevers lasforstaelse enligt
Reichenberg (2014, s. 32-33). Forutom att 6ka elevernas lasforstaelse skriver Roslina (2017)
att nar elever far anvanda bade det verbala och visuella systemet blir eleverna mer motiverade

att lasa vilket medfor att aven sprakinlarningen underlattas (s. 217-218).

Berattelsen om Oliver Twist innehaller manga karaktérer och handelser. Var forsta tanke nar
vi laste kapitelboken var att det skulle kunna vara svart for elever att halla isar alla karaktarer.
Till exempel far Nancy endast en kort presentation men forsvinner sedan under en langre tid i
berattelsen. Nagot annat vi tankte som skulle kunna vara en svarighet for elever ar att halla
isar sidohandelser och forsta hur de hanger ihop med tanke pa att berattelsen innehaller manga

sidohandelser. Detta talar Nikolajeva (2017) mot och menar att det finns manga exempel pa
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populédra barnbocker som motbevisar detta pastaende. Darfor belyser hon att vuxnas
forestallningar om att barn skulle ha svart att halla flera handelseforlopp i huvudet bara ér en
myt (s. 77). Reichenberg (2014) beskriver ocksa att elever behdver utmaning for att utvecklas,
vilket refererar till begreppet “den proximala utvecklingszonen” (s. 59). Vi anser att
kapitelboken &r en lamplig utmaning for elever som har kommit langt i sin lasutveckling och
har ett utvecklat ordforrad, for att ta sig till nasta utvecklingszon. Om elever med ett begréansat
ordforrad forsoker ta sig an kapitelboken, skulle det kunna medfdra en for stor utmaning
vilket istéllet stjalper eleven. Bilderboken kan da vara ett komplement fér de elever som inte
tagit sig lika langt i lasutvecklingen. Reichenberg (2014) skriver att elevers ordférrad
utvecklas genom hdglasning (s. 36). Hur mycket eleverna forstar ar beroende av hur utvecklat
ordforrad de har. Ordférrad och lasforstaelse hanger tatt ihop exempelvis i avsnittet om
Nancy, anvénds i kapitelboken svara ord som: hederliga, stravsamma och lidelsefullt.
Reichenberg (2014) poangterar dock att svara ord inte boér undvikas, eftersom svara ord
utvecklar elevernas ordforrad (s. 37). Hon menar istallet att svara ord bor tas upp innan
hoglasning eller tyst lasning, for att 6ka elevers forstaelse, det ar dock viktigt att orden inte tas

ur sin kontext (s. 73).

Skolverket (2016) belyser dven svarigheten med att lasa mellan raderna (s. 79), vilket vi
upplevde var nddvandigt vid lasning i kapitelboken. Exempelvis i situationen nér Oliver
planerar att rymma, da lasaren forstar hans beslut genom att lasa mellan raderna. Nagot
Skolverket (2016) aven tillagger ar att skonlitterara bocker bor lasas flera ganger, vi menar da
att ett undervisningssammanhang dar bada bockerna anvands ar ett lampligt alternativ (s. 79).
Reichenberg (2014) beskriver att vid hoglasningstillfallen av skonlitterdara bocker bor larare
anvanda sig av tillnérande boksamtal for det &r vid bearbetningen och via dialoger som
kunskapen befasts. Vid samtalen lyfts bokens budskap, handlingsférlopp och karaktarer for att

alla elever ska folja med i handlingen och pa sa satt utveckla elevers lasforstaelse (s. 68).

7.3 Lektionsplanering
Utifran den didaktiska diskussionen har vi gjort ett forslag pa ett lampligt

undervisningsforlopp med utgangspunkt i berattelsen om Oliver Twist, men lararen kan utga
ifran vilken skonlitterar bok som helst som har en tillhérande adapterad bilderbok. Var analys
kan da anvandas som grund for att gora en mindre undersokning av barnlitteraturens

skillnader och for- och nackdelar vid planering av undervisning.
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Kombinationen av text och bild 6kar elevers lasforstaelse enligt Reichenberg (2014, s. 32—
33). Aven Roslina (2017) péstar att lata eleverna anvanda bade det verbala och visuella
systemet motiverar deras lasning (s. 217-218). Pa grund av detta anser vi att det finns en
anledning till att introducera alla elever till bilderboken forst. | beréttelsen om Oliver Twist
finns manga handelser och karaktarer dar illustrationerna fungerar som ett stod for att forsta
hur allt hanger samman. Till exempel befinner sig Oliver i bérjan av berattelsen pa
fattighuset, forflyttas sedan hem till Sowerberrys for att sedan rymma till London. Nér lasaren
forflyttas mellan olika platser och handelser introduceras dven manga nya karaktarer. Med
hjalp av bilderna i bilderboken kan lasaren lattare forsta forflyttningen mellan platser och
moten med nya karaktarer eftersom lasaren anvander sig av bade det verbala och visuella
systemet. Genom att elever far lasa bilderboken forst skapar de sig en forforstaelse innan de

laser eller far lyssna pa kapitelboken vilket bidrar till 6kad lasforstaelse.

Innan lasning av bilderboken tas svara ord som eleverna kommer att stota pa, upp och
diskuteras. Detta &r viktigt att gbra genom alla delar av den valda boken. Eleverna delas sedan
in par for att l&sa en mindre del av bilderboken, exempelvis expositionen for varandra.
Darefter forklaras komplicerade ord fran kapitelboken for eleverna och expositionen i
kapitelboken hoglases av lararen. Utifran berattelsen om Oliver Twist behover lararen
exempelvis ta upp orden hederliga, strdvsamma och lidelsefullt (Dickens 2001, s. 76).
Eleverna har infor lasning av kapitelboken fatt en forforstaelse med hjélp av den adapterade
texten och bilderna i bilderboken och kapitelbokens innehall blir darfor lattare att forsta. For
att ytterligare belysa handelser, karaktarer och hur versionerna skiljer sig at ska lararen efter
varije lastillfalle fora boksamtal med eleverna eftersom Reichenberg (2014) pastar att larande
vaxer fram genom dialog (s. 68). Utifran berattelsen om Oliver Twist kan larare belysa
skillnader mellan versionerna sa som detaljerade beskrivningar och handelser som kraver
lasning mellan raderna. Till exempel delen nar Oliver planerar att rymma (Dickens 2001, s.
42). Lararen kan leda boksamtal genom fragor: Hur tror ni att Oliver kanner sig? Vad tror ni
kommer handa i nasta kapitel? Pa detta satt arbetar vi genomgaende med hela boken, eleverna
far lasa kortare delar ur bilderboken i par for att sedan lyssna pa hoglasning ur samma del i
kapitelboken. Genom att arbeta med bockerna parallellt far eleverna lasa berattelsen flera
ganger vilket Skolverket (2016) belyser bor goras vid lasning av skonlitterdra bocker (s. 79).
De elever som kommit extra langt i sin utveckling har givetvis mojlighet att i mindre grupper

lasa delar av kapitelboken sjalva for att na nasta utvecklingszon. Genom att lararen planerar
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lektioner dar kunskapssnivan kan justeras far alla eleverna de forutsattningar som behovs for

att utvecklas utifran sin egen férmaga.
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