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Titel: Digitala plattformar och musicerande — En kvalitativ studie om musikstudenters
upplevelse av hur anvindningen av digitala plattformar inverkar pa deras musicerande.

Title in English: Digital platforms and music making — A qualitative study of music students’
experience of how the use of digital platforms affects their music making.

Syftet med denna studie dr att undersdka musikstudenters upplevelse av hur anvindningen av
digitala plattformar inverkar pd deras musicerande. Tre semistrukturerade intervjuer
genomfordes med musikhdgskolestundeter fran tvd musikhdgskolor 1 Sverige. Studien utgér
fran en kvalitativ forskningsmetod med formellt samt informellt ldrande som teoretiska
utgdngspunkter. Resultatet analyserades med hjidlp av tematisk analys dir tre teman
identifierades och utformades i syfte att svara mot studiens fragestéllningar. I resultatet
framkommer det att YouTube och Spotify dr de digitala plattformar som frimst anvénds i
musicerande. Tre faktorer som inverkar pd musikstudenters motivation att anvinda digitala
plattformar i musicerande framkommer: léttillgdnglighet, inspiration samt sjélvstandighet. I
resultatet framkommer det att formellt och informellt lirande kompletterar varandra och
upplevs viktiga for musikalisk utveckling. Dock har det informella larandet tagit storre plats i
respondenternas tid som musicerande da det generellt upplevs som roligare. Detta da det
informella ldrandet innebdr mojlighet att styra sitt ldrande och dédrmed kunna vilja
undervisningsmaterial som intresserar. Resultatet i studien relateras och diskuteras till tidigare
presenterad forskning som ror formellt och informellt ldrande, digitalisering i undervisning
samt anvindning av digitala plattformar i ldrande.

Sokord: digitala plattformar, musicerande, YouTube, Spotify
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INLEDNING

I och med internets utveckling och dess nuvarande plats i vart vardagliga liv har det skapats
nya mdjligheter for manniskor att utveckla sina musikaliska fardigheter utan tillgang till
formell musikundervisning. Detta genom digitala plattformar som exempelvis YouTube,
Spotify, Facebook och Instagram. Bortsett fran den formella musikundervisning jag har fatt
under min studietid har filmklipp och instruktionsvideor inom musik, pa framfor allt
YouTube, varit en stor och viktig del i mitt eget musicerande och ldrande. Min uppfattning ar
att manga musikelever/-studenter upplever samma sak. I takt med att jag utvecklades i mitt
musicerande och dirigenom blev mer sjdlvstindig kunde jag pd egen hand sdka mig till det
som jag var intresserad av att lara mig pé ett sitt som i de flesta fall upplevdes enklare &n att
ta det med min instrumentlérare.

Pa ett enkelt sdtt kan musikelever idag, pa egen hand via digitala plattformar, hitta eget
material for att kunna utveckla sina instrumentkunskaper. I och med littillgingligheten av
undervisningsmaterial kan musikelever spela och 6va pd det som intresserar dem och inte
enbart pa det som tilldelas dem av deras formella instrumentlirare. Tobias (2020) menar att
det kan skapas spdnningar i relationen mellan lirare och elev om respektive parter har olika
syn pa exempelvis lirandemetod, val av undervisningsmaterial osv. En ldrares intention och
tanke om vad som dr gynnsamt och utvecklande for eleven kan vara motsatsen till vad eleven
upplever som intressant eller forvintar sig av undervisningen.

Utifrdn Tobias (2020) resonemang skulle det kunna skapas en slags konkurrens mellan
digitala plattformar och den formella ldraren i frdga om vem som kan tillgodose och
underhédlla elevens intresse. I och med att eleven kan hdmta kunskap och information pa egen
hand blir det viktigt for ldraren att skapa en medvetenhet och dirmed kunna anpassa
undervisningens innehdll och uppldgg efter eleven sé att undervisningen blir intressant, rolig
och utvecklande.

Problemomrade

Georgii- Hemming och Kvarnhall (2011) menar att i en tid dd digitala musikpedagoger blivit
allt vanligare har den formella musiklérarens roll foréndrats sett till funktionen som kunskaps-
och informationsférmedlare. Siljo, Liberg och Lundgren (2020) menar dven de att ldrarens
roll har fordndrats som ett resultat av digitaliseringen och lattillgéngligheten av kunskap. Till
skillnad fran forr da ldrarens uppdrag var att framfora och presentera information, som eleven
1 sin tur skulle ta till sig, har ldrarens funktion idag gatt mer &t att vara handledare och skapa
sociala situationer och sammanhang for att gynna elevens ldrande. Skageby och Rahm (2015)
menar att YouTube har blivit den framsta kunskapskéllan som ménniskor védnder sig till nér
de onskar att ldra sig ndgot nytt. De forklarar att instruktionsvideor pa YouTube lockar tittare
1 och med att de ar visuellt tilltalande, de &r tidsaktuella och att tittarna anser att innehallet ar
relevant.

Folkestad (2006) menar att nér vi talar om musikinldrning &r det viktigt att inte enbart tala om
formell inldrning, som sker i exempelvis skolans undervisning, utan &dven om informell
inldrning, dvs. den som sker utanfor skolan. Forfattaren menar att utifrdn detta perspektiv pa
musikundervisning visar forskning att storre delen av musikinlérning sker utanfor den



formella undervisningen. Vidare forklarar han att det har skett en fordndring av fokus i
musikundervisning: fran hur lararen ska léra ut till hur eleven ska léra in.

Kjéllander (2011) menar att dagens elever deltar i designandet av delar i undervisningen
tillsammans med lérare. Detta stdller krav pé ldrares forméga att kunna anpassa och mota
elevernas ldrande da eleverna inte enbart utvecklar kunskaper frdn den formella
undervisningen i skolan utan dven frdn det informella larandet pa fritiden och hemma. Detta
bidrar till att eleverna pé ett sétt kan vélja undervisningsinnehdll efter vilka kunskaper som de
anser vara viktiga sett till deras intresse. Forfattaren forklarar att genom elevernas digitala
formagor kan dagens elever till viss del inhdmta kunskap informellt utanfor skolan pa samma
sétt som de kan formellt i skolan. I och med elevernas anvdndande av digitala resurser blir de
vana vid att de pa ett sétt kan styra dver sitt eget ldrande.

Genom samhillets digitalisering och barn och ungas o6kande anvindning av digitala
plattformar stélls skola och ldrare infor nya utmaningar. Séljo, Liberg och Lundgren (2020)
menar precis som Georgii-Hemming och Kvarnhall (2020) att skolan som information- och
kunskapskalla dr utsatt for konkurrens av digitala plattformar, vilket innebar att det blir viktigt
for badde nuvarande och kommande ldrare att fa mer kunskap och forstaelse for digitala
plattformars roll i dagens undervisning och dess anvdndning hos elever och studenter. I och
med det informella ldrandets betydande roll inom musikinlérning dr det viktigt att kunna se
vilka mojligheter samt problematik digitala plattformar kan féra med sig. Waldron, Horsley
och Veblen (2020) menar att som musikldrare idag kan vi inte ignorera digitala plattformar
utan vi méste utmana, ifrdgasétta och ta vara pé dess potential for bade utldrning och inlérning
av musik. GOr vi inte det riskerar vi som musikldrare och var musikundervisning att ses som
irrelevant.

Syfte och fragestallningar

Syftet med studien dr att undersoka musikstudenters upplevelse av hur anvindningen av
digitala plattformar inverkar pd deras musicerande.

Utifrén studiens syfte har foljande fragestillningar utformats:

- Hur anvinder musikstudenter digitala plattformar 1 sitt musicerande?

- Hur ser forhéllandet ut mellan musikstudenters anvéndning av digitala plattformar och
deras motivation till att musicera?

- Hur upplever musikstudenter anvdndning av digitala plattformar i relation till formell
musikundervisning?

Definitioner och avgransningar

Musicera - Svenska Akademiens Ordbok definierar begreppet musicera som ”att utfora
musik” (Svenska Akademiens Ordbok, 2021). Begreppet anvéinds i denna studie som en
overgripande term fOr nér en person spelar musik genom sing eller instrument, dvar musik,
skapar eller producerar musik.

Digitalisering - Nationalencyklopedin definierar begreppet digitalisering som “omvandling
fran analog till digital representation, numera dven allmént om Overgangen till ett digitalt
informationssamhélle” (Nationalencyklopedin, u.a. [digitalisering]).



BAKGRUND OCH TIDIGARE FORSKNING

I detta avsnitt redogors for de begrepp som kommer f6lja genom arbetet samt en bakgrund
och beskrivning av den tidigare forskning som studien vilar pa. Den tidigare forskning som
studien utgér ifrdn ror musikaliskt ldrande, digitalisering i undervisning och lirande samt
anvindning av digitala plattformar i ldrande.

Musikaliskt larande

Folkestad (2006) forklarar att i dagens undervisning har det skett en fokusfordndring fran
utldrning till inldrning, fran lararen till eleven. Det betyder att istéllet for att utgd frén ldrarens
perspektiv, dvs. med tyngdpunkt pd hur ndgot ska ldras, utgar det frdn elevens perspektiv,
vilket innebar tyngdpunkt pé vad som ska ldras och hur det ska ldras in. Folkestad forklarar att
musicerande innebdr hur olika fenomen inom musik upplevs och tas emot av den som ska lira
sig. Sett till detta perspektiv pa inldrning menar Folkestad att storre delen av musikinldrning
sker utanfor skolan, ddr ingen ldrare &r ndrvarande. Han menar att i dessa musikaliska
situationer dr inte syftet att lara sig om musik utan snarare om att umgés med musik i form av
att exempelvis lyssna, spela och dansa. Detta har forstirkts via digitalisering och det dkande
datoranvdndandet med tillgang till internet (Folkestad, 2006). Folkestad forklarar att i och
med teknikens utveckling och digitala mediers framfart har musikskapande och
musiklyssning blivit en stor del av unga ménniskors liv utanfor skolan vilket gor att musik-
larare idag mots av elever som dr insatta 1 musik och som pé ett eller annat har kunskaper
inom dmnet.

Green (2008) genomforde en studie om hur aspekter inom informellt 1&rande kan anpassas
och appliceras pa formell undervisning i skolan for att se om det kan frdmja ldrandet. Green
presenterar fem egenskaper som kinnetecknar informellt ldrande: att den musicerande véljer
latar som denne sjélv tycker om, att inldrning sker via lyssning och hdrmning av inspelningar,
att ldrandet &r sjalvstyrt eller sker tillsammans med vénner, dvs. elevstyrt snarare én lirarstyrt,
att ldrandet inte foljer en bestdmd progression efter svirighetgrad utan utgér fran den musik
som ir vald samt att ldrandet &r en sammansatt process som bestar av lyssning, framfrande,
skapande och improvisation. Green (2008) menar att eleverna som deltog i studien upplevde
undervisningen som bade rolig och motiverande nir informell undervisning inkluderades i
den formella undervisningen. Green forklarar att motivationen och gliddjen hos eleverna kom
fran att de 1 hog grad fick arbeta sjélvstindigt med mdjlighet att kunna kontrollera och styra
over bade lektionsinnehdllet och ldrandestrategier, vilket dven innebar arbete i egen takt.
Vidare forklarar Green att genom anpassning av informellt lirande som ett komplement till
den formella undervisningen blir sjdlvstindigheten ett slags medel for att utvecklas istéllet for
att det ska ses som en fardighet som erhalls efter genomf6rd och avslutad utbildning.

Ng (2020) forklarar utifran sin studie att det formella ldrandet inte helt far séttas at sidan och
att dess funktion har en betydande roll i musikundervisningen tillsammans med det informella
larandet. Dock menar Ng att det informella och formella ldrandets samspel och dess olika
roller 1 musikundervisningen skulle behova undersokas vidare. I sin studie menar Ng (2020)
att bade ldrare och elever kan utbyta kunskaper genom att ge eleverna mojlighet att inkludera
egna erfarenheter och tillvigagéngssétt frdn det egna musicerandet i den formella
undervisningen. Elevernas informella ldrande kan fangas upp av lararen dér det i sin tur kan
uppmaérksammas, forstarkas och utvecklas for att bidra till béttre inldrning. Ng menar att detta
dven dr givande for liraren som kan uppticka ny musik genom eleverna och f& djupare
forstaelse for deras ldrande. Att vara insatt och medveten om vad eleverna uppskattar for



musik gor att ldraren kan integrera denna musik i undervisningen och pa sé sitt bidra till att
starka elevernas motivation till att musicera.

Jenkins (2011) menar att det kan finnas begransningar inom den informella undervisningen.
En mojlig begrinsning skulle kunna vara att musikstudenten endast spelar och lyssnar pé
musik som denne tycker om och dirfor inte utmanar sin trygghetszon, vilket begrinsar det
musikaliska utforskandet. Vidare forklarar Jenkins att nir informell undervisning inkluderas i
den formella undervisningen giller det for musikldrare att uppmuntra musikstudenterna till att
utsitta sig for och mota musik som for dem &r obekant och som kan upplevas obehagligt.
Detta for att deras musikaliska utveckling inte ska avta eller stanna upp.

Digitalisering

Séljo, Liberg och Lundgren (2020) menar att en viktig utmaning &r att se till att skolan ger en
likvirdig utbildning for barn och ungdomar samt att den ska vara relevant for badde deras
utveckling och dven for vart samhélle. De forklarar att en betydande del av denna utmaning ar
den digitala teknikens plats i vdra liv och rollen digitala medier spelar for hur vi far tag pa
kunskap och information. Idag méts barn i tidig dlder av digital teknik i form av datorer,
smartphones och surfplattor vilket visar pa en omstéllning sett till hur barn méts och handskas
med information. Forfattarna menar att det inte dr skolan som digitaliserar skolmiljon utan det
ar eleverna som skapar nya forutséttningar for hur arbetet i skolan ska gi till. Sdljo, Liberg
och Lundgren (2020) menar att skolans digitalisering paverkar undervisningen pa s sétt att
den pedagogiska verksamheten involveras mer av digitala medel samt att storre tyngdpunkt
laggs pé att utveckla digitala kunskaper. Forfattarna forklarar att kunskaper som elever forr
larde sig i skolan kan de nu inhdmta i hemmet och pa fritiden vilket ddrmed leder till frdgan
om vad som ska léras i skolan.

Blomgren (2016) menar i sin avhandling, som handlar om elevers syn pa hur deras motivation
paverkas av anvdndning och tillgang av digitala medel, att enligt tidigare studier fungerar
digitala resurser som motivationsstérkare och bidrar dven till bittre ordning i elevernas arbete.
Hylén (2013) har utifradn svenska utvérderingar och internationella studier kommit fram till en
tankemodell om digitala resursers inverkan pé lirandet hos elever. Tankemodellen pekar pé
att elever upplever arbetet i skolan som roligare nér digitala resurser anvdnds i storre
utstrdckning 1 undervisningen. Han menar att de digitala resurserna gor att elever dgnar mer
tid at skolarbete vilket i sin tur bidrar till hogre resultat hos elever. Condie och Munro (2007)
menar att anvindning av digitala resurser som motivationshojare inte kan ses som ett eget
isolerat fenomen. For att 6kad motivation hos elever ska ses som ett resultat av digitala
resursers anvindning maste ldrare skapa mdjligheter for ldrande, forse elever med uppgifter
som de anser vara meningsfulla samt ge eleverna utrymme att kunna styra over sitt arbete.
Kjéllander (2011) menar utifrdn resultatet av sina studier att anvindning av digitala resurser
paverkar och fordndrar elevers ldrande. Fordndringen kan ses genom att det informella
larandet Okar, att eleverna idag fungerar som producenter av sitt eget ldrande samt att larandet
inte lingre dr beroende av tid och rum pd samma sétt som tidigare. Blomgren (2016) menar
utifran resultatet i sin studie att storre delen av eleverna stéller sig positivt till digitalisering
och deras forklaring &r att det skapar mer engagemang, gor arbetet mer intressant samt
roligare. Blomgren menar att for eleverna bidrar digitaliseringen till att de sjalv far mgojlighet
att fokusera och ldgga tyngdpunkten pa de mal som de anser vara viktiga genom att de kan
styra och ta fler egna beslut i hur de vill arbeta.



Digitala plattformar

I och med samhillets digitalisering har digitala medier och plattformar fatt en véldig
genomslagskraft och de ar idag en viktig och betydande del i ménga ménniskors liv, framfor
allt hos barn och ungdomar. En plattform som exploderat 6ver hela virlden och som idag
kanske ses som den allra mest populdra dr YouTube. Nationalencyklopedin definierar
YouTube som “en webbplats for distribution och konsumtion av videoklipp”
(Nationalencyklopedin, u.d. [YouTube]) och plattformen &r den nést mest besokta
webbplatsen (Alexa, 2021) dir ménniskor 6ver hela vérlden tillsammans konsumerar over en
miljard timmar videoklipp varje dag (YouTube, 2021). Sett till musiklyssning &r Spotify den
digitala plattform som idag ses som den allra storsta musikstreamingtjénsten. Spotify
rapporterade i det tredje kvartalet under 2021 att musiktjdnsten uppndtt 381 miljoner
anviandare globalt sett (Statista, 2021). Spotify beskrivs som “a digital music, podcast, and
video service that gives you access to millions of songs and other content from the creators all
over the world” (Spotify, 2021).

Georgii-Hemming och Kvarnhall (2011) menar att nér vi tittar pa videoklipp med en digital
musikpedagog upplever vi framstillningar av ett visst fenomen genom specifika tolkningar.
Forfattarna forklarar att videoklippen konstrueras genom forberedelse samt redigering vilket
bidrar till att tittaren upplever klippet s som videoskaparen vill att det ska formedlas. I en
instruktionsvideo instruerar pedagogen framfor en kamera som sedan via en bildskdrm
overfors till den ldrande. Georgii-Hemming och Kvarnhall menar att det dr omgjligt att
anpassa en larandesituation genom mdte och samverkan i realtid. Forfattarna menar att en
larandesituation som den digitala musikpedagogen skapar dirmed kan pdverka ldrandet
negativt d& det dr mojligt att det kan utdkas en distans mellan den s kallade ldraren och
eleven. Det &r dven upp till den ldrande att vdlja sin musikpedagog bland det stora antalet som
erbjuds p4 YouTube. Georgii-Hemming och Kvarnhall (2011) menar att det kan vara en
mdjlighet att kunna vilja sin personliga instruktdr efter smak och onskemadl, vilken den
larande stindigt kan byta ut genom att vélja ett nytt videoklipp med en ny instruktdr. De
forklarar att genom instruktionsvideor pad YouTube, som inte &r en fysisk plats, blir relationen
mellan ldrare och elev alltid osammanhéngande. Vidare refererar de till Juhasz som menar att
undervisning som tar plats 1 en fysisk miljo skapar en situation for ldrande som inte dr mojlig
for eleverna att vilja bort, som utmanar eleverna och som beviljar ldrandet att fa ta tid.
Georgii-Hemming och Kvarnhall (2011) menar att en ldrandesituation som sker i ett fysiskt
rum [RL skapar samspel och kommunikation mellan ménniskor och bidrar till nya méten med
det som anses vara obekant for eleven till skillnad frdn den digitala lirandesituationen som
istdllet erbjuder bekvamlighet och distans.

Waldron, Horsley och Veblen (2020) menar att YouTube kan ses som en digital plattform
som har mojlighet att paverka musikutlédrning och inlérning bade informellt och formellt. De
forklarar att YouTube bestér av flera anvandningsomraden dar anvéndare kan: skapa och dela
med sig av digitalt innehall, titta pa videor pd sina musikidoler med mojlighet att &ven kunna
kritisera dem genom kommentarsfunktioner, experimentera och skapa sin egen musikaliska
identitet samt mojlighet att fa kritik och feedback pa sina musikaliska fardigheter fran andra
anvindare. Waldron, Horsley och Veblen (2020) menar enligt flera andra forfattare att
YouTube dven fungerar som ett medel for informellt musikldrande genom att anvindare kan
titta pd och observera andra anvdndares musikaliska framtrddanden.

Zhukov (2015) undersokte i en enkétstudie musikstudenters anviandande av teknologi i deras
instrumentutveckling. Studiens resultat visade att 39 % av de deltagande studenterna anvénde



YouTube som assisterande verktyg till att ldra sig noter och 30 % av studenterna vinde sig till
sin ldrare for att f& hjdlp med notinldrning. Zhukov menar att musikstudenter tenderar att
frangd den traditionella larandemetoden, ddr eleven &r beroende av ldraren for att utveckla
sina musikkunskaper, och istéllet vinda sig till YouTube for att fa stod i sin utveckling.
Zhukov forklarar vidare utifran sin tidigare forskning att feedback fran ldrare visat sig spela
en viktig roll i instrumentalundervisning da det gor det mgjligt att utvdrdera och synliggora
musikelevernas kunskapsutveckling. Resultatet frdn hennes studie visade att 58,7 % av
studenterna upplevde att feedback frdn sin ldrare var relevant for att utvirdera deras
instrumentala utveckling. 49,7 % svarade att de anvinde videoinspelning i syfte att granska
och utvérdera sitt eget spelande och progression. Zhukov menar att inspelningstekniken och
tillgdngen till internet via dagens smartphones och datorer gor det mojligt for musikstudenter
att bade spela in sitt eget instrumentspel och dven fa direkt tillgang till andra ménniskors
inspelningar via plattformar som YouTube. Hon menar vidare att videoinspelning av sig sjalv
gor det mojligt for musikstudenter att pa ett objektivt sétt kunna granska sitt eget musicerande
mellan sina formella undervisningstillfallen, vilket ger dem chans att justera och forbéttra sitt
spel utan en nérvarande ldrare.



TEORETISKA UTGANGSPUNKTER

I detta avsnitt presenteras de teoretiska utgangspunkter denna studie vilar pa. Dessa anvénds i
syfte att hjdlpa till att tolka och skapa en forstaelse for studiens resultat.

Formellt och informellt larande

Folkestad (2006) forklarar att en formell ldrandesituation dr pd forhand planerad och ordnad
av en ldrare som dven dr den person som styr och genomfoér momentet. En informell
larandesituation dr didremot inte planerad pd forhand och forklaras som ldrande som é&r
sjalvvalt eller som frivilligt ldrande. Folkestad (2006) forklarar att det &ven handlar om vem
som bestimmer Over vad ldrandesituation ska innehdlla. Det handlar dvs. om ldrarens
didaktiska val av ldarande kontra elevens sjdlvvalda och sjidlvkontrollerande ldrande. Folkestad
menar att det finns fyra sitt att definiera och anvidnda formellt respektive informellt larande
och att dessa belyser olika aspekter pd ldrande. For att definiera formellt och informellt
lirande behdver vi titta pa var ldrandet sker, hur larandet gér till, vem som bestimmer dver
lirandemomentet, bdde i friga om innehdll och genomférande, samt vad intentionen med
larandet dr, exempelvis om larandesituationen handlar om att lira sig spela eller att spela.
Folkestad (2006) forklarar utifran de fyra sétten att anvdnda och definiera formellt och
informellt ldrande att det ar fel att forklara skillnaden som larande som sker i skolan eller
utanfor skolan. Han menar att ldrandesétten ska ses som aspekter pd fenomenet ldrande,
oavsett var ldarandet utspelar sig.

Ng (2020) menar att informellt ldrande dr ndra sammankopplat till Idrande inom populédrmusik
och beskriver det som ett dkta och genuint musikldrande dir musikutdvaren bl.a. utvecklar
sjalvstindigt tdnkande, social formdga, utforskar och skapar sin egen identitet samt utvecklar
sin kreativa sida. Ng (2020) menar precis som Folkestad att formellt l&rande innebér planerad
instruktion frén en larare som sker inom formell utbildning. Det formella ldrandet tenderar att
ha storre fokus pa ldraren snarare @n eleven och kdnnetecknas av att vara avsiktlig och
strukturerad. Ng forklarar vidare att elever forvéntas na upp till specifika mal som ldraren pa
forhand bestdmt utifrdn personlig tolkning av laroplanen. Till skillnad frén formellt ldrande
beskriver Ng att det informella ldrandet &r bundet till tidigare erfarenheter och sammanhang.
Det fokuserar och utgdr fran eleven snarare 4n ldraren, det upplevs motiverande,
sjdlvkontrollerande samt att mélen med ldrandet finns inneboende hos eleven sjélv.



METODOLOGI

Detta avsnitt innefattar en redogdrelse for det kunskapsteoretiska perspektiv som studien har
som utgangspunkt med tillhdrande presentation av vald forskningsansats samt forsknings-
metod. Avslutningsvis redovisas studiens design och genomforande samt de forskningsetiska
principerna som studien tar hinsyn till.

Kunskapsteoretiskt perspektiv och forskningsansats

Bryman (2018) forklarar att ontologi innefattar tvd olika synsétt pd den sociala verkligheten:
objektivism och konstruktionism. Objektivismen menar att sociala fenomen och deras
innebord finns utan att vara bundna till sociala aktorer. Konstruktionismen menar istéllet att
sociala fenomen dr nagot som sociala aktorer stindigt skapar. D& studien handlar om
ménniskor, dvs. subjekt, och deras bild och uppfattning av hur anvindningen av digitala
plattformar inverkar pd deras musicerande kan det ses som ontologisk konstruktionism.
Deltagarnas uppfattningar dr ndgot personligt som kommer fran dem sjdlva. Det innebér att
varje individ skapar sin egen konstruktion for hur de uppfattar ett fenomen, dvs. deras sociala
verklighet. I och med att deras uppfattning om dmnet kan fordndras med tiden forklaras
konstruktionen av den sociala verkligheten som nagot som stindigt omarbetas (Bryman,
2018).

Bryman (2018) menar att ett kunskapsteoretiskt perspektiv forklarar vad som ses som
kunskap inom ett visst &mne. Forfattaren forklarar att kvalitativ forskning ser kunskap ur ett
tolkningsperspektiv, dvs. att det ror ménniskors handlingar och att dessa handlingar anses
vara betydelsefulla samt har en plats i var sociala verklighet. Bryman menar att forskaren &r
intresserad av andra ménniskors uppfattningar och tolkningar av omgivningen. Bryman
forklarar att tolkningsperspektivet har sin utgdngspunkt i att det finns en uppfattning om att
det finns skillnader mellan begreppet manniskor och begreppet undersokningsobjekt som
naturvetenskapen anvénder. Tolkningsperspektivet utgor ett tillvigagangssatt som tar hinsyn
till dessa skillnader och som begir att forskaren ska finna den bakomliggande subjektiva
forklaringen eller betydelsen for de sociala handlingar som miénniskor gor. Att
tolkningsperspektiv som kunskapsteoretiskt arbetssdtt lampade sig for denna studie motiveras
utifran studiens syfte d& jag sokte beskrivning och forstielse utifrdn musikstudenters egna
subjektiva uppfattningar hur anvéndningen av digitala plattformar inverkar pa& deras
musicerande.

Ett konstruktionistiskt synsdtt med kunskapsteoretiskt tolkningsperspektiv ansdgs darfor
lampligt fOr att svara mot studiens syfte och dess fragestéllningar.

Studiens design

Urval

Eriksson-Zetterquist och Ahrne (2015) menar att en studies forskningsfrdgor avgor vilka
ménniskor som ska undersokas. De forklarar att det finns regler for hur ett urval ska goras
inom kvantitativ forskning, detta for att resultatet ska kunna anses vara representativt, men att
det inom kvalitativ forskning ddremot inte finns ndgra sddana regler. Forfattarna menar att det
daremot dr viktigt att forskaren redogdr for hur denne fick tag i sina respondenter samt visar
att undersokningens resultat inte paverkats av att vissa personer deltagit och inte andra.



Utifrén studiens syfte ville jag undersoka personer som aktivt spelade instrument och som
anvinde sig av digitala plattformar i sitt musicerande. For att f4 en mer nyanserad och
detaljerad forstéelse for amnesomradet valde jag dessutom respondenter som musicerat under
langre tid, vilket i denna studie motsvarar minst 10 ar. Detta val gjordes med férhoppningen
att respondenterna hade erfarenheter av bade informell och formell undervisning samt lirande
med och utan digitala plattformar. De respondenter jag ddrmed ansdg var passande for
studiens urvalskriterier var musikhdgskolestudenter. Totalt medverkade tre musikhogskole-
studenter frdn tvd olika musikhdgskolor i Sverige. Utifrdn tidigare ndmnd motivering av
respondenter ldmpade sig dérfor ett malstyrt urval med inslag av bekvdmlighetsurval i
studien. Bryman (2018) menar att ett malstyrt urval innebar att forskaren viljer ut deltagare
som ir relevanta for undersdkningens forskningsfrdgor. Ett bekvamlighetsurval forklarar
Bryman innebdr ett urval som bestdar av personer som for tillfillet &r tillgdngliga for
forskaren. Han menar vidare att genom ett malstyrt urval gar det inte att generalisera till andra
populationer och miljoer da undersdkningen manga génger utfors pa fa ménniskor och inom
ett specifikt omrade. Forfattaren forklarar att resultatet, istdllet for att generaliseras till en
population, ska generaliseras till teori. Det som beddms som viktigt vid generaliserbarhet
inom kvalitativ forskning &r slutsatsernas kvalitet (Bryman, 2018).

Faktorer som huvudinstrument, genreinriktning, kon och etnicitet ldg inte till grund for
studiens urval, vilket i slutdndan ledde till ett urval bestdende av endast manliga respondenter.
I studien anvinds de fingerade namnen Frank, Jerry och Thomas. Samtliga respondenter hade
musicerat sen tidig alder och innan deras nuvarande utbildning p& musikhogskola studerade
de musik pa bide estetiska programmet pa gymnasiet och pa musiklinje pa folkhogskola. De
huvudinstrument som representeras ar gitarr, piano och saxofon. Respondenterna kontaktades
via det webbaserade samtal- och meddelandeprogrammet Facebook Messenger.

Datainsamling

Da studiens syfte behandlar musikstudenters upplevelser av anvindning av digitala
plattformar i musicerande ansdg jag att semistrukturerade intervjuer var ett lampligt tillvéiga-
gangssétt for datainsamling. Bryman (2018) menar att respondenten i en semistrukturerad
intervju kan ge detaljerade och nyanserade beskrivningar av hur denne forstar och uppfattar
ett fenomen. Semistrukturerade intervjuer gjorde det darfor mojligt att besvara studiens syfte
dé det handlar om enskilda individers tolkningar av sin omgivning. Bryman (2018) menar att i
semistrukturerade intervjuer utgdr forskaren frdn en intervjuguide som bestar av ett antal
teman som ska behandlas. Respondenterna ar fria att utforma sina svar och det géller for
forskaren att vara flexibel och 14ta intervjuns riktning styras efter hur respondenterna svarar
pa frigorna. Aven frigor som inte stdr med i intervjuguiden far stillas om forskaren kan knyta
an till respondentens svar. Intervjuerna genomfordes genom videosamtal via onlinetjdnsten
Zoom d&d respondenterna som deltog befann sig pé olika platser runt om i landet. En
inspelningsfunktion i Zooms egna program anvindes for att spela in ljud och bild fran
intervjuerna. Aven ljudinspelning via mobiltelefon gjordes i syfte att fungera som backup-
inspelning. Inspelningarna via Zoom fungerade vél vilket gjorde att mobiltelefonens
inspelningar aldrig behdvde anvéndas. Frigorna i intervjuerna utgick fran en intervjuguide (se
bilaga) men kompletterades med foljdfragor da det kunde handla om att jag antingen ville ha
ett mer utvecklat svar fran respondenten eller om jag mérkte att respondenten uttryckte négot
intressant men som avvek frdn fradgan i intervjuguiden. I storsta min forsokte jag att inte
blanda mig i respondentens redogorelser och resonemang i syfte att lata respondenten vara fri
att uttrycka sina tankar utan att bli styrd i en viss riktning.



Bearbetning och analysmetod

Bryman (2018) menar att tematisk analys dr en av de mest forekommande metoderna for att
analysera data inom kvalitativ forskning. Bryman forklarar att sokande och identifierande av
teman dr nagot som nist intill syns i1 all kvalitativ forskning och ett tema kan for en del
forskare innebdra samma sak som en kod alternativt en grupp koder. Sammanfattningsvis
beskriver Bryman att ett tema kan tydliggoras utifran fyra punkter: det utgdr en kategori som
synliggjorts av forskaren efter att denne analyserat sin data, temat gér att koppla till studiens
forskningsomrdde och fragestéllningar, temat utgdérs av koder som synliggjorts i
féltanteckningar eller utskrifter under datainsamlingen samt att temat ska kunna bidra till
litteratur och tidigare forskning da temat tillhandahéller forskaren med en utgéngspunkt for
teoretisk forstéelse av dmnet.

Studiens analys har i stor utstrackning f6ljt Braun och Clarkes (2006) guide for hur forskare
kan genomfGra tematisk analys. Forfattarna forklarar att tematisk analys kan delas in i sex
steg. Det fOrsta steget handlar for forskaren om att bekanta sig med den insamlade datan.
Studiens analysarbete inleddes med transkribering av intervjuerna, vilket gjordes i
ordbehandlingsprogrammet Microsoft Word. Efter genomférandet av transkribering gjordes
flera genomlédsningar av den nedskrivna datan i syfte att fa en dvergripande bild och forstaelse
for materialet samt se dess relation och relevans till studiens forskningsfrdgor. Braun och
Clarke (2006) forklarar att i steg tvd sker kodning, dvs. att forskaren véljer ut delar ur datan
som denne anser vara av intresse. Kodningsarbetet bestod i att g& igenom transkriberingarna
mer noggrant och fargkoda, dvs. dndra farg pa texten, pa det som upplevdes intressant. Olika
farger anvindes beroende pd vilka intresseomraden de berdrde. Exempelvis rod farg i de
textdelar som berorde Aur musikstudenter anvénder digitala plattformar i sitt musicerande och
gron farg i de textdelar som berdrde motivation i samband med anvindning av digitala
plattformar i musicerande osv. Braun och Clarke (2006) forklarar att steg tre tar sin borjan da
all data blivit kodad. Forskaren ska da sortera och gruppera koderna som hor ihop, vilka i sin
tur kommer att utgoéra potentiella teman. Efter genomford fargkodning av texterna var det
enkelt att jamfora de olika transkriberingarna och se gemensamma koder, vilka sedan
grupperades och skrevs ned i punktform. Braun och Clarke forklarar att forskaren i steg fyra
ska granska sina framtagna teman for att eventuellt finjustera dem. Forfattarna menar att i
detta steg kan potentiella teman visa sig bestd av flera teman som maste separeras eller att
flera teman slas ihop och bildar ett nytt tema. Efter gruppering och ytterligare sortering av
gemensamma koder framtrddde tre teman dir innehéllande koder granskades i syfte att
kontrollera att de teman som framkommit kunde ses som separata teman. Braun och Clarke
(2008) forklarar att efter avslutat fjdrde steg ska forskaren definiera och namnge sina
framtagna teman samt definiera och identifiera vad som &r intressant i sina teman och varfor
de dr intressanta. Studiens teman definierades och namngavs utifran dess relevans till studiens
forskningsfragor, vilket ocksd motiverades av varfor dessa teman kan ses som intressanta.
Braun och Clarke beskriver det sjdtte steget som publicering av analysen. Forskaren ska,
utifran sina teman, beskriva undersokningens data pé ett sétt att de som ldser studien blir
overtygade om att analysen dr av vikt samt upplevs tillforlitlig. Braun och Clarke forklarar att
forskaren darfor ska visa upp och beskriva sin data pa ett sitt att den bl.a. uppfattas som
logisk, koncentrerad och intressant.

Trovardighet

Ahrne och Svensson (2015) menar att en viktig del i forskning ror trovirdigheten av studiens
resultat, dvs. att personen som ldser om undersdkningen ska tro pd det den ldser. Forfattarna
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menar att trovédrdighet dr speciellt viktigt inom kvalitativ forskning jamfort kvantitativ
forskning. Bryman (2018) forklarar att den kvantitativa forskningen forhaller sig till termerna
reliabilitet och validitet, dér reliabilitet handlar om hur konsekventa och pélitliga métningarna
ar och validitet avser om matten som anvénds till att méta ett visst begrepp faktiskt miter just
det begreppet. Da denna studie utgdr fran en kvalitativ metod var det viktigt att skapa
trovérdighet trots att det inte gick att anvinda reliabilitet och validitet som i en kvantitativ
undersokning. Ahrne och Svensson (2015) menar att transparens gor en undersokning mer
trovirdig. De forklarar att om forskningen inte kan kritiseras och diskuteras kan det bero pé
att forskaren inte avsljat tillrackligt om sin forskningsprocess. For att visa pa transparens och
trovirdighet var det i denna studie darfor viktigt att redogdra for hur jag kommit fram till att
anvinda mig av ett visst urval, hur jag genomforde datainsamlingen samt vilken metod jag
valde att anvinda i analys.

Forskningsetiska aspekter

Ahrne och Svensson (2015) menar att forskaren dr tvungen att ta hinsyn till forskningsetiska
principer ndr det kommer till hur undersékningen far bedrivas. Detta innebér att deltagaren
ska bli informerad om vad studiens syfte dr och ska kunna vélja om denne vill delta eller inte.
Deltagarnas konfidentialitet ska bevaras, vilket innebédr att forskaren inte fir avsloja
personliga uppgifter eller pd annat sitt gora det mojligt for utomstdende att identifiera
deltagaren. Forskaren maste dven se till att de uppgifter som samlats in frén deltagaren endast
far anvéndas 1 forskningens syfte. Denna studie har forhéllit sig till Vetenskapsrddets riktlinjer
for god forskningssed (Vetenskapsradet, 2017).

Samtliga respondenter i studien informerades om att deras deltagande var frivilligt och att de
under intervjun hade mojlighet att avbryta sin medverkan om s& dnskades. Respondenterna
informerades om syftet med studien samt att datainsamlingen i form av ljud- och bild-
inspelning skulle raderas efter studiens publicering. De blev dessutom informerade om att
deras deltagande var konfidentiellt och att deras personuppgifter behandlades pa ett sddant
sdtt att andra inte kunde ta del av dem. Avidentifiering av respondenterna gjordes genom att
anvénda péhittade namn.
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RESULTAT

I detta avsnitt presenteras och analyseras studiens resultat utifrdn de semistrukturerade
intervjuer som genomfordes med musikhogskolestudenter. Resultatet analyserades med hjélp
av studiens teoretiska utgdngspunkter och utifran den insamlade datan utformades tre teman:
anvdndande av digitala plattformar, motivation samt forhdllandet mellan digitala plattformar
och formell musikundervisning. Resultatets teman belyser musikstudenters olika upplevelser
av hur anvindning av digitala plattformar inverkar pa deras musicerande.

Anvandande av digitala plattformar

I intervjuerna framkommer det att YouTube och Spotify dr de digitala plattformar som
respondenterna frimst anvinder i sitt musicerande. YouTube och Spotify anvédnds for att de
anses vara inne, dvs. att de ses som de mest populdra. Utdver YouTube och Spotify nimns
inga motsvarande digitala plattformar av respondenterna. Att inte andra digitala plattformar
inom samma omradde som YouTube och Spotify nidmns visar pd deras popularitet och
aktualitet och att inga andra digitala plattformar verkar kunna konkurrera med dem.

I intervjuerna framkommer tre sitt som respondenterna anvdnder YouTube péd i sitt
musicerande: som ovningsverktyg, for instruktion samt som inspiration. Sett till YouTube
som Gvningsverktyg dr det framfor allt anvindning av backing tracks' som framst lyfts fram:

Jag minns att jag kunde sla pé ett backing track och bara spela. Eller om jag hade nagon fras jag
ville 6va pa. Eller om jag ville testa impro... alltsd trdna pa att sola s& kunde jag sla pa ett track i
C-dur t.ex.... och sa korde jag bara pa. Ibland kunde det vara fokuserat, alltsa att jag kanske ville
trdna pa attondelar eller ndgonting... Men ibland kunde det bara vara for att testa idéer eller bara
for att ha kul. (Jerry)

Thomas beskriver ”YouTube fungerar som nigon slags videoinstruktions- och bakgrunds-
musik, alltsd om man anvénder backing tracks”. I Jerrys uttalande kan YouTube ses som ett
ovningsverktyg som fungerar i olika sammanhang inom musicerande dir Ovning i
improvisation och solospel dr musikaliska omraden som respondenterna sérskilt kopplar till
backing tracks. Uttryck som “bara spela” och ”sia korde jag” anvdndes av samtliga
respondenter och pekar pé att 6vning till backing tracks inte alltid & medveten och planerad
utan tenderar ocksé att vara spontan och lekfull utan att ha ett fokuserat mél med aktiviteten.
Att spela musik skulle kunna ses som ett sétt att 6va om begreppet 6vning definieras som tid
som ldggs ner pad att musicera och inte endast definieras som att medvetet vélja att trdna och
utveckla kunskaper eller formdgor som upplevs svara eller som inte behdrskas dn. Att inte ha
ett mal med en musikalisk aktivitet kan &nda ses bidra med ett slags mal: mélet att spela for
att det upplevs som en rolig aktivitet.

I intervjuerna framkommer det att YouTube anvinds som ett medel for instudering dar
instruktionsvideor framhélls som ett vanligt sdtt att skaffa sig kunskap inom musik som &dnnu
inte behirskas eller som dnnu dr obekant. Thomas forklarar dven att videoklipp med musiker
som inte betraktas som instruktionsvideor anvénds i instuderingssyfte:

Alltsa cover” var det mycket ocksd man kollade pa. Nidgon som spelade laten. Eh... men det blir
vél nagon slags instruktion egentligen, var vl syftet med det... Men det var ingen instruktions-

' Ljudinspelning av musikackompanjemang som anvinds for att spela eller sjunga till.
2 Tolkning eller dterskapande av originallét skriven av en annan artist.
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video. Men sen &r det mycket instruktionsvideos ockséa. Sen har det vl anvénts sa hér live... kolla
pa live-klipp ocksé av latar. (Thomas)

Respondenterna forklarar att ldrande utifrdn musiker i videoklipp som inte dr formella
instruktionsvideor handlar om att lyssna och hdrma musikern som spelar. Detta for att
exempelvis utveckla sin egen instrumentteknik, {4 idéer och nya tankesétt som kan anvéndas i
det egna musicerandet for att ta sitt spelande till en ny niva. I f6ljande citat forklarar Frank sin
syn pé hur YouTube anvinds for instudering:

Jag var mycket inne p4 att arra’ om latar och dé var det mycket s hér kolla in “live-arrangement-
videos” och s hér ”hur kan man gora, hur kan man 4ndra latar?”. [...] Nu komponerar jag mer och
dé kollar man in mer musikteorigrejer... Dér har jag ju dé tagit hjélp av YouTube och fatt nya
idéer. (Frank)

I bada citaten frdn Thomas och Frank framgér det att videoklipp innehdllande musik fran
konserter och live-framtrddanden 4r ndgot som anvénds for instruktion och instuderingssyfte.
Beroende pa vilka musikaliska fardigheter som Onskas ldras eller utvecklas faller valet pa
olika videoklipp. Oavsett om det handlar om rena instruktionsvideor eller live-framtrddanden
framgar det att dessa videoklipp fungerar som musikalisk instruktion och bidrar till ldrande.
Jag tolkar det som att hirmning fungerar som ett viktigt redskap for musikinlérning. Utifran
intervjuerna framgar det att utlirning av en musikalisk fardighet inte behdver instrueras
muntligt utan lyssnandet och den visuella instruktionen dér tittaren ser hur andra ménniskor
fysiskt utfor musik kan utveckla larandet.

Utover att lyssna pd musik for nojes skull forklarar samtliga respondenter att de anvénder
Spotify nir de ska hitta ny musik och &ven planka* latar. Ingen ingdende forklaring ges till
varfor just Spotify som plattform anvinds utan det ses som en sjédlvklarhet d4 respondenterna
menar att all musik finns dir. Vidare ges forklaringen att de anvinder Spotify tillsammans
med musikprogrammet Amazing Slow Downer’ vid plankning av musik. De forklarar att
Spotify d& anvinds indirekt, genom att musiken hdmtas ddrifrdn, men att Amazing Slow
Downer gor det mdjligt att exempelvis sakta ner musiken eller dndra tonart pa laten i syfte att
underldtta inldrningen. I foljande citat beskriver Frank anvindningen av YouTube och
Spotify:

Om man ska ha ndgot gig och ska spela nagra latar, ja men da lyssnar man dér [Spotify] for att
planka. Eh... och édven planka latar for att det &r kul. [...] Men aven liksom i komponerande sa
anvinder jag YouTube mycket for inspiration. Aven Spotify dir. Lyssna pa andra artister, typ
sahdr... Hitta inspiration helt enkelt. (Frank)

I citatet framgér det att bAde YouTube och Spotify ses som tillvigagangssitt for att hitta
inspiration for sitt musicerande da plattformarna gor det mgjligt att ta del av andra méanniskors
musicerande. Aven Thomas beskriver anvindandet av YouTube som inspirationskaélla:

Jag kinner att ndr jag tittar pa ett YouTube-klipp med ndgon som spelar &r det inte for
Ovningssyfte varje gang. Det kan ju ocksé vara for research, for att, ah man sitter och kollar in
massa olika klipp for att kolla om man hittar ndgot ”ah men det hir, jag kanske sparar det har”.
(Thomas)

3 Forkortning av att arrangera musik

* Léra sig musik genom gehor utifran en ljudinspelning.

: Datorprogram/applikation som &r utvecklat for att hjélpa musiker att ldra sig ny musik. Programmet gor det
mojligt att bl.a. sakta ner en lats tempo och dndra tonart.
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I citatet ovan beskrivs anvindandet som “research”, dvs. i undersokningssyfte att uppticka
nya sitt att spela och inforskaffa nya musikaliska idéer som annars kanske inte hade upptickts
pa egen hand. Mote med ny musik och nya musiker kan ses som mdte med nagot oként.
Nyfikenhet att soka sig till det musikaliskt okénda kan utifrin intervjuerna ses som en vilja att
utmana sin musiksmak och sitt sitt att musicera, vilket jag tolkar som att bekvimlighet och
kénslan av att vara ndjd i sitt musicerande inte dr ndgot som efterstrdvas. Musikinnehdll fran
YouTube och Spotify visar pa olika perspektiv pd hur musik inspirerar da Spotify erbjuder
auditiva upplevelser medan YouTube erbjuder bade auditiva och visuella upplevelser.

Sammanfattning av vilka sétt digitala plattformar anvinds i musicerande:

- Som 6vningsverktyg
- For instruktion
- Som inspiration

Motivation

I intervjuerna framkommer det att ldttillgdanglighet dr en viktig motivationsfaktor till varfor
digitala plattformar anvénds i musicerande. Framfor allt & det YouTubes stora utbud av
videoklipp som hela tiden kan erbjuda nya upplevelser, inspiration, tips och instruktioner pa
hur musikaliska fardigheter kan utvecklas som motiverar respondenterna att anvénda sig av
den digitala plattformen. Inblick och fOrstaelse for hur andra minniskor musicerar beskrivs
som motivationsstdrkande. Genom att se hur andra personer musicerar uppticks nya sétt att
spela, vilka sedan kan appliceras pd det egna tankeséttet och det egna musicerandet. Det
framkommer 1 intervjuerna att sokandet efter ny musikalisk kunskap ar ndgot som motiverar
det egna musicerandet och nyfikenheten att l4ra sig genom och av andra ménniskor gor att
YouTube, med dess nist intill outtdmliga innehall pa information och kunskap, lockar. I
intervjuerna framkommer det att motivation till att vélja ett visst videoklipp beror pa vem
personen som instruerar ar:

Ar det en musiker som man liksom har sett upp till och den lidgger upp nagot s& hir “men si hir
brukar jag spela” och sa forklarar lite, da &r det sjdlvklart att jag klickar pa det for att se hur
tanker den hér personen?”. [...] Vet man vem det &r och att det &r bra, ja men da vet man ju att det
kommer vara ndgonting bra. Man vet att man kommer fa ut nagonting utav det helt enkelt. (Frank)

Har blir det tydligt att det finns en forvdntan och ett fortroende for bade videoklippets
innehdll och for personen som instruerar. Valet av videoklipp motiveras av att instruktoren
sedan tidigare dr bekant for tittaren och dirfor bidrar till en sdkerhet av att innehallet som
formedlas kommer vara av virde och ndgot som tittaren vet kommer bidra med nya
kunskaper. Liknande resonemang kring motivation att vilja ett visst videoklipp fors av Jerry:

Om det star mellan tva videos och det dr en person som har gjort videon som jag har lite
koll pa innan brukar jag oftast vélja den skulle jag sdga. Oavsett om den sldpptes for 10
minuter sen och den bara har 300 visningar, dé klickar jag &nda in pa den. For att jag har
fortroende for den personen. Aven om det dr en video under, som sig har 100 000 visningar
men jag vet inte vem det &r, da kan jag nog ha en tendens att klicka in pa den jag har koll

pa. (Jerry)

Aterigen visar sig fortroende for den som instruerar spela en viktig roll for om tittaren viljer
ett visst videoklipp. Ett videoklipp med méanga visningar pekar pd en viss popularitet, vilket
skulle kunna tolkas som att innehéllet i hog grad &r relevant. Om istéillet mojligheten finns att
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vélja att se och lyssna pd en person som sedan tidigare dr bekant tenderar valet att hamna pa
det videoklippet. Jag tolkar detta som att det finns en stark beslutsamhet att vélja ett
videoklipp utan att pdverkas av antal visningar samt en malmedvetenhet i sitt ldrande, att
personen har en tydlig bild av hur denne vill lira sig. I ett uttalande frdn Thomas forklarar han
att bade antal visningar och vem instruktoren &dr har betydelse for valet av videoklipp. Han
lyfter &ven att motivation att titta pa ett visst videoklipp ror videoklippets kvalitet:

Oftast sa tror jag det grundar sig i att det dr en bra rubrik, det ser proffsigt ut, det &r mycket
visningar och vem det &r som ger lektionen. Om det &r ett kéint namn da ar det verkligen sé
hér ”ja, ja da tittar jag ju”. (Thomas)

Ytterligare resonemang som ror videoklippets kvalitet synliggors i Jerrys uttalande:

Det ska vara bra filmat. Ar det ndgon som sitter och spelar gitarr ska det vara fokus. Det ska vara
bra ljus. Det ska liksom se bra ut. Ar det s& hir skramlig ljudupptagning i ett halvmérkt rum da blir
jag inte sa taggad. D4 kénns det som att personen inte ar serids och da tror jag att det kénns som att
den hir personen har nog inte 100 % koll. [...] Det speglar nog personens ambition med det den
gor skulle jag sédga, att den har lagt ner lite krut pa att videon ska se bra ut, lata bra, eh... gérna ha
tydlig... alltsa folja... ja men kdnnas logisk i sin progression. (Jerry)

Det framgar i intervjuerna att kvaliteten pad videoklipp, bade sett till ljud och bild, &r en faktor
som &r betydelsefull for valet av innehall pa digitala plattformar. Som uttryckt i citatet ovan
upplevs ett videoklipp med skramligt ljud och dalig belysning som mindre motiverande att
lara av vilket dven uppfattas spegla instruktorens musikaliska kunskaper och ambition. Att
snabbt kunna vilja bort instruktdrer eller videoklipp med anledning av ladg bild- och
ljudkvalitet skulle kunna bidra till att givande undervisning gas miste om. Pa liknande sétt
som antal visningar inte behdver innebdra relevant innehall behdver inte tillgang till dyr
utrustning som ger bra bild- och ljudkvalitet nddvindigtvis innebéra ldrorik undervisning.
Didremot skulle hoga krav pa videoklippens kvalitet dven kunna spegla de krav den
musicerande har pa sitt eget musicerande och ldrande. Att ndja sig med ett videoklipp som ser
ut och later mediokert skulle kunna spegla ens eget musicerande, dvs. att den musicerande
dven dér nojer sig med att det 1dter mediokert.

I intervjuerna framkommer det att sjdlvstindighet 1 musicerandet, som gor det mdjligt att
véilja vad som ska ldras och av vem det ska ldras av, fungerar som en stirkande
motivationsfaktor och dr ndgot som samtliga respondenter upplever dr kopplat till larande
utifran digitala plattformar. Thomas for resonemanget “det kan vara véldigt motiverande att
liksom bara leta upp sjilv vad man vill gora... Jag tror det dr bra ocksa, det hdr med
autonomi, att man &r sjdlvstyrd och kan sjdlv bestimma vad man vill lira sig av”. Thomas
uttrycker att det dr motiverande for honom att sjdlv sdka upp vad han vill ldra sig och han
lyfter d&ven autonomi i lirande som ndgot positivt i allmdnhet inom musicerande. I foljande
citat framfors sjédlvstindighet som motiverande och visar dessutom pé ytterligare aspekter pa
autonomi:

Det jag tankte pa var ocksa att det kan vara motiverande att lara sig sjilv. Jag kan uppleva att det
ar lustfyllt ibland att ldra sig sjélv. For da... ingen forvéntar sig nagot av en och da ar det ... Ja
men det kdnns mer ... man kan ta det i sin egen takt och det kan vara ganska skont. Samtidigt ar
kanske inte inldrningskurvan lika stor. (Jerry)

Har framhélls sjdlvstidndigheten som en bidragande effekt till att kinna glddje 1 musicerandet,
dé inga forvintningar stélls pd utovaren. Sjélvstandighet beskrivs inte enbart som mojlighet
att vélja vad som ska ldras och av vem det ska ldras, utan upplevelsen av att 14ra och utvecklas
1 sin egen takt skapar dessutom positiva kénslor. Utifran uttalandet skulle diremot en mojlig
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pafoljd av sjilvstindigheten vara att ldrandet och utvecklingen tar ldngre tid 4n om en ldrare
varit delaktig.

Sammanfattning av vilka faktorer som motiverar till att anvénda digitala plattformar i
musicerande:

- Lattillganglighet

- Videoklippens kvalitet

- Vem som musicerar/instruerar
- Sjalvstandighet

Forhallandet mellan digitala plattformar och formell musikundervisning

I intervjuerna framkommer det att samtliga respondenter upplever att bade formellt och
informellt ldrande behdvs for att skapa en bra progression i musicerandet. Respondenternas
bild av formellt larande handlar till stor del om att utveckla tekniska musikaliska fardigheter
medan det informella ldrandet mer handlar om att spela till latar och planka solon. De
upplever att den informella undervisningen genom digitala plattformar haft en storre plats i
deras eget ldrande och den storsta drivkraften, bdde nu och forr, &r att det upplevs som
roligare. I f6ljande citat framhalls olika synsétt pa formellt respektive informellt larande:

Nej men jag tycker att de kompletterar varandra, vildigt mycket... Jag tror for att utvecklas, eller
sa har jag i alla fall ként, s& behdver man ndgon som ser till en. Sa hdr ”aa men gor pa det hir
sdttet” eller “testa att gbra pa det hér séttet”, for att man ska... For det forsta: de har mer kunskap,
de vet vad som kommer att funka béttre, men ocksa att man far nya idéer. [...] Det dr dnda viktigt
med det hér informella &nda, att man gor det som man tycker dr kul. Det jag véljer pa egen hand &r
ju bara saddant som jag tycker &r kul. Som ibland kan man ju fa saker och ting av larare som kanske
inte alltid &r det roligaste, men pé négot sitt sd kianns det anda sa hdr, man kommer nog &nda fa ut
ndgonting utav det dven fast det inte dr roligt. (Frank)

Har beskrivs ldrarens handledning som en viktig del 1 den musikaliska utvecklingen, vilket dr
ndgot samtliga respondenter tar upp. Léraren anses ha kunskapen och svaren pa vad eleven
behover gora for att utvecklingen inte ska stanna av. Att ha en lyhord larare som bade ser till
att eleven kénner sig sedd och som lyssnar till elevens Onskningar &r nagot samtliga
respondenter upplever som en viktig aspekt i det formella ldrandet. Déremot uttrycker
respondenterna att det formella ldrandet inte ses som lika roligt. I den informella
undervisningen menar respondenterna att material de hdmtar fran digitala plattformar, val av
musik och val av Ovningar bottnar i att det upplevs som roligt. Lérarens val av
undervisningsmaterial behover inte nodvéndigtvis vara trakigt men upplevs snarare som
viktigt och ndgot som &r gynnsamt for den musikaliska utvecklingen. Detta visar pa att det
krivs fortroende for ldraren och for dennes val av material for att undervisning som upplevs
som trdkig eller mindre rolig dnda ska accepteras av eleven.

Som tidigare ndmnt framgar det att respondenterna i forsta hand vénder sig till YouTube da
de Onskar ldra sig nya musikaliska kunskaper. Jerry forklarar att “Frimsta anledning é&r
lattillgédngligheten med mojlighet att l14ra sig vad som helst, av vem som helst, nir som helst
och var som helst. Det stora utbudet videoklipp YouTube erbjuder kan dock gora det
svirnavigerat och bidra till att det kan upplevas svért att veta vad som ska ldras:

Det kan ju ocksa vara dvervildigande. Det kan ju faktiskt vara ldttare ibland att ha en larare som
”ah men du behdver 6va pé pentaskalan. Det &r prio. For jag ser att om du ldr dig pentaskalan s

16



kommer du kunna improvisera. Du kommer kénna dig friare i din improvisation”... S det kan ju
vara bra om man har en larare, att en ldrare kan inse ens svagheter. Medan om man gér runt pa
YouTube sa kanske man hoppar frén en sak till en annan. Ah men sa hir &h jag vet inte hur jag
ska utvecklas”. (Jerry)

Det framgar att sjélvstaindigheten som respondenterna forklarar 4r motivationsstirkande dven
kan bidra till en vilsenhet och osdkerhet dir eleven inte vet at vilket hall 1arandet bor gé eller
hur inldrning ska gé till. Friheten att sjilv styra sitt larande visar pd en kénsla av befrielse men
dven som begrinsande. Utifran citatet ovan kan det enorma utbudet fran YouTube och Spotify
bidra till att det istdllet blir svart att vdlja videoklipp pé grund av for manga valmojligheter.
Istdllet for att lagga ner tid pé att 6va och spela musik gar tiden 4t att leta videoklipp. For att
avgora vilka fardigheter som ska utvecklas maste en form av utvédrdering pd musicerandet
goras, antingen av en ldrare eller av eleven sjilv: Avsaknad av feedback frin larare vid
larande utifrdn videoklipp uttrycks pa foljande sétt:

Det dr ingen som séger till dig hur du spelar. Det ar ingen som sédger om du &r bra eller det hir
maste du trdna pa utan du lér dig bara utifran en video och that’s it. Sen &r det upp till dig sjalv att
avgora. Sa det... da &r det ju véldigt bra med en ldrare. (Thomas)

Har lyfts feedback frén larare fram som ett viktigt inslag inom lérandet i form av vdigledning.
Att kunna veta vad nésta steg i larandet dr forklarar respondenterna innebér att de sjdlva méste
veta vilket undervisningsmaterial de letar efter samt ha ndgon form av tidigare kunskap for att
kunna avgdra om materialet ar ldmpligt och ddrmed kommer kunna hjélpa dem att utveckla
den Onskvirda fardigheten. Det framgér i intervjuerna att kommunikation med en lérare dven
gor det mojligt att stélla fragor pd ett annat sétt dn det gar att gora till en instruktor i ett
videoklipp, dd vanligaste tillvigagdngssittet dr att ldmna en kommentar och hoppas att
instruktoren bade liser frdgan och har mdjlighet att svara pa den. Att kommunicera med en
larare i ett fysiskt rum gor det mgjligt att bolla idéer och fa direkt aterkoppling pé sina fragor
och funderingar. Déremot framgar det i intervjuerna att nyfikenheten och intresset for att lira
sig nya saker och tillgdngligheten péd kunskap fran digitala plattformar bidrar till att flertalet
fragor och funderingar blir besvarade innan de far chans att na en lérare:

Hur &r det egentligen, finns det ndgot klipp, finns det ndgon slags not pa det hr eller?... S&
det dr nog oftare sa 4n att man ligger hemma pa kammaren i fyra dagar for att vénta pa
gitarrlektionen pa fredag och sdga ”Kan du ldra mig det hdr?”. D& har jag redan forsokt leta
upp det. Men sen kan jag ju sdga det pa fredag ocksa ”Jag har varit lite inne pa det hér nu,
skulle du kunna...”. (Thomas)

Jerry for resonemanget:

Det dr vél om fragan dyker upp pa ett seminarium, da ar det tillfille att fréga saker. Det ar aldrig sé
att jag, det har nog aldrig hént att jag mailat en ldrare... Det &r ju inte sa att jag ringer upp en larare
och bara tja har du tid 6ver?”. Det hénder inte, faktiskt. Utan da &r det mer YouTube jag gar till.
(Jerry)

Att invdnta nésta lektion for att f svar pa sina funderingar utan att forst forsoka hitta det sjalv
via digitala plattformar &r ngot som sillan forekommer eller forekommit hos respondenterna
i deras musicerande. Det dr framfor allt om en fraga eller fundering dyker upp under
lektionstid eller under skoltid som respondenterna kan vinda sig till ldraren for att stélla sina
fragor. Respondenterna upplever att det forst 4r da som tillgadngen till larare och dirigenom
tillgéngligheten pé kunskap bidrar till att de véljer att vinda sig dit istdllet for till digitala
plattformar. Som uttryckt i Thomas citat framkommer det att kunskap inom ett musikaliskt
intresseomrade som forst letas upp pa digitala plattformar inte allt for séllan dven tas med till
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den formella undervisningen for vidare forklaring eller utveckling. Respondenterna forklarar
att ldrarens anpassning av undervisningen sett till dvningsmaterial och svérighetsgrad kan
bidra till snabbare och effektivare utveckling av de musikaliska fardigheterna. Det hdr
arbetssdttet visar pd hur det informella ldrandet och formella lirandet kompletterar och
samspelar med varandra.

Ytterligare positiva aspekter som lyfts fram med att vara sjélvstaindig med mojlighet att styra
sitt eget lirande dr kédnslan av att ha kontroll. Respondenterna upplever i sitt musicerande,
bade formellt och informellt, att kontroll kan bidra till att det material som arbetas med eller
den aktivitet som utférs upplevs meningsfull. Material eller aktiviteter som véljs av
respondenterna sjdlva kan de relatera till och forsta varfor det ska anvéndas eller goras. I ett
uttalande beskriver Jerry kontroll 6ver lirandet som att “’det &r ingen annan som vill att jag
gor det, utan jag vill. Bara jag vill gora det”. Att sjidlv kontrollera hur musicerandet ska
utforas bidrar till att det finns ett syfte med aktiviteten, vilket upplevs som bdde gladjefyllt
och betydelsefullt. Sjdlvstidndighet, kontroll och meningsskapande menar respondenterna
samspelar med anvidndande av digitala plattformar och det formella ldrandet. Det framhaélls i
citatet ovan att den kunskap som letas upp péd egen hand, utifrdn eget intresse fran digitala
plattformar, kan framforas till den formella ldraren for att denne i sin tur ska kunna stdtta och
underldtta den musikaliska inldrningen genom végledning och anpassning. Dock framkommer
det att respondenterna upplever och har upplevt under sin tid som musicerande att deras
onskemal och intressen inom ldrandet ibland kan krocka med ldrarens val av
undervisningsinnehall. Ett ytterligare exempel péd hur sjdlvstindighet i musicerande upplevs
positivt synliggdrs i ett resonemang av Thomas. Han uttrycker dven hur elevens respektive
lararens intressen ibland inte stimmer verens:

Alltsa om man typ borjar trottna pa en viss genre kanske och sa haller man fortfarande pad med
den... Man skulle vilja testa ndgot nytt och s& fir man fortfarande det i 14xa sa kanske man istillet
sjdlv soker pa nidgonting annat som man vill ldra just da. For att hélla lite glod uppe 1 att vilja
spela. (Thomas)

I citatet framkommer det att aterupprepning av ett visst undervisningsinnehall kan bidra till
negativ kédnsla da fornyelse i1 ldrandet saknas. Ldrarens ambition med undervisningen och
dennes syfte med att, som i citatet ovan, fortsétta arbeta utifrdn en sérskild genre kan bidra till
att eleven istillet véljer vad som ska ldras utifran ett eget intresse. Det framkommer ocksa att
fel sorts undervisningsmaterial frdn ldraren kan bidra till sénkt motivation till att vilja
musicera. Lararens vana, erfarenheter samt eget intresse inom musik dr faktorer som upplevs
paverka utformningen av det formella larandet, vilket i sin tur péverkar det informella
larandet d& de dnskvirda kunskaperna istéllet letas upp pa egen hand pé digitala plattformar.

Det framkommer i intervjuerna att en mdjlig fallgrop med informellt ldrande frén digitala
plattformar dr att det som instrueras i ett videoklipp inte nédvéndigtvis behdver vara korrekt
utfort eller korrekt forklarat:

Att vem som helst kan ladda upp saker och ting, framfor allt instruktionsvideos, &r ju bade bra och
déligt. Ibland kan de vara jattebra, men sen sa har man ju ibland stott pa saker som man kanner sa
hér ”ah men det hér &r inte bra”... De visar daliga saker helt enkelt. Fér mig som dnda har kommit
ganska langt och har bra koll, jag kan ju salla bort sddant. Men for de som inte vet, de kommer ju
lara sig saker och ting fel. (Frank)

Aven Thomas uttrycker “om man ska vara lite kritisk s kanske det inte alltid visas ritt”. I

citaten framhalls vikten av att kunna sélla bland de videoklipp och det material som erbjuds
via digitala plattformar i syfte att beddoma om innehdllet kommer bidra till musikalisk
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utveckling eller om det snarare kommer forsvéra eller i virsta fall forstora larandet. Att
utveckla ett kritiskt synsdtt uttrycks darfor vara viktigt for inldrning utifran ett informellt
perspektiv, vilket d&ven innebdr att utdvaren maste ha tillrackligt med tidigare kunskaper inom
det givna omrddet for att kunna avgdra vilka videoklipp och material som dr “bra” och
”déliga”. Som nyborjare pé sitt instrument och i sitt musicerande menar respondenterna att en
larares asikter och handledning fyller en betydelsefull roll nér det kommer till att undvika
dessa fallgropar som framhalls inom det informella ldrandet via digitala plattformar.

Sammanfattning av férhallandet mellan digitala plattformar och formell undervisning:

- Bade formellt och informellt larande behdvs for en bra progression

- Informellt larande upplevs generellt som roligare

- Larares handledning och feedback fyller viktiga funktioner i elevers musikaliska
utveckling

- Nya musikaliska kunskaper soks upp och inhdmtas i féorsta hand fran YouTube

- Kontroll i larandet bidrar till att musicerandet kdnns betydelsefullt och gladjefyllt

- Informellt larande kraver att den larande utvecklar ett kritiskt synsatt

Sammanfattande analys

I resultatet framkommer det att YouTube och Spotify dr de digitala plattformar som
musikstudenterna frimst anvinder i sitt musicerande. Spotify anvinds framfor allt till
musiklyssning, bdde for ndjes skull men dven for att planka latar och hitta inspiration. Varfor
Spotify som plattform anvinds for musiklyssning motiveras av respondenterna som den plats
dér all musik finns. YouTube, precis som Spotify, anses som populdr och aktuell vilket &r
anledningen till varfor plattformen anvinds. Det framkommer att YouTube har tre
framtradande anvéndningsomrdden hos musikstudenterna: det anvinds som ett verktyg i
ovning, for instruktion samt till att hitta inspiration.

Det framkommer tre motivationsfaktorer som inverkar pd musikstudenterna till att anvénda
digitala plattformar: lattillgénglighet, inspiration och sjélvstandighet i ldrandet. Vem som
musicerar eller instruerar i ett videoklipp har en betydande roll om musikstudenterna viljer att
titta pa videoklippet eller inte. Utdver vem personen dr framkommer det att videoklippets
kvalitet sett till bild och ljud, dvs. om videon upplevs professionell, dven paverkar
motivationen att titta pa ett visst videoklipp.

Musikstudenterna upplever att bade formellt och informellt ldrande fyller en viktig funktion
inom musikinldrning. Det informella larandet beskrivs som roligare vilket bidragit till att det
larandesdttet tagit storre plats sett till musikstudenternas musicerande. Da musikstudenterna
onskar ldra sig ndgot nytt vinder de sig i forsta hand till digitala plattformar i och med
lattillgédngligheten och mojlighet att vélja material utifrdn eget intresse. Talamod att invénta
nésta undervisningstillfille for att f4 en frdga eller fundering besvarad ar ndgot som sillan
forekommer hos respondenterna. I det formella ldrandet fungerar ldraren som handledare och
kan anpassa ldrandet efter musikstudenterna i fraga om vad som bor ldras, hur det bor ldras
samt ldmplig svarighetsgrad. Det framkommer att kontroll over det egna larandet bidrar till en
kinsla av att ldrandet dr betydelsefullt vilket skapar glddje i musicerandet. Att elevens
forvantningar och intressen inte alltid stimmer 0verens med ldrarens val av undervisnings-
material dr ndgot som forekommer och kan bidra till att motivationen att musicera sénks.
Uppnés inte elevens dnskningar med undervisningen framgér det att eleven istdllet soker sig
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till digitala plattformar for att arbeta med material som denne upplever intressant och roligt.
Det framkommer att det finns en uppfattning om att instruktioner i videoklipp péd YouTube
inte alltid ar korrekta och det blir dérfor viktigt for den musicerande att utveckla ett kritiskt
forhallningssitt till digitala plattformar med férmaga att kunna avgdra vilket innehéll som é&r
lampligt for larande. Det framgér att ldrarens funktion att handleda eleven i ett tidigt stadie i
dennes musikutveckling blir extra viktigt da elevers brist pa erfarenhet kan bidra till felaktigt
larande.
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DISKUSSION

Syftet med studien var att underséka musikstudenters upplevelse av hur anvdndningen av
digitala plattformar inverkar pd deras musicerande. I detta avsnitt redogdrs vad som
framkommit genom analysen, vilket relateras till tidigare presenterad forskning. Dérefter fors
diskussion kring studiens val av forskningsmetod samt fortsatt forskning inom omradet.

Det framkommer i resultatet att sjdlvstdndighet i ldrande utifrén digitala plattformar stirker
motivationen att musicera. Sjdlvstdndigheten innebdr mdjlighet att sjidlv kunna vilja vilka
kunskaper eller fardigheter som ska ldras in samt frdn vem dessa ska ldras av. Att kunna ldra i
sin egen takt skapar positiva kdnslor som gor musicerandet lustfyllt och gladjefyllt d& ingen
forvantan eller tvang stélls pd den musicerande. Detta stimmer Overens med vad Green
(2008) beskriver i1 sin studie om hur det informella ldrandet kan tillimpas pa formell
undervisning. Precis som respondenternas upplevelse i denna studie upplevde studenterna i
Greens undersdkning gliddje och motivation da de kunde kontrollera sitt lirande bade sett till
vad som skulle ldras och pé vilket sétt det skulle ldras in. Sjadlvstdndighet som faktor till 6kad
motivation att musicera kan &ven relateras till Blomgrens (2016) resonemang om att
digitalisering ger elever mgjlighet att engagera sig och arbeta med det de anser vara viktigt da
de har kontroll och kan styra hur de vill att deras eget ldrande ska ga till. Ng (2020) menar att
informellt ldrande utstrdlar en dkthet och en genuinitet da utdvaren pa sina egna villkor och
genom sjdlvstidndighet utvecklar och formar sin identitet. En mdjlig anledning till varfor
sjalvstandighet upplevs som en stark motivationsfaktor till musicerande utifrén digitala
plattformar skulle kunna vara mgjligheten att sjdlv skapa forutséttningar for vem du vill vara
som musiker. Valet av musik, vilka personer som instruerar, var inspiration hdmtas och vilka
fardigheter som Ovas bidrar till att utforma en musikers musikaliska identitet. Det informella
larandet ger varje individ friheten att vara unik. Det kan dérfor antas vara viktigt att lararen 1
den formella undervisningen ger utrymme for eleven att fa kdnna vad denne onskar och vill
med sitt musicerande snarare @n utga fran ett och samma undervisningsupplégg for samtliga
elever. Lyckas ldraren dstadkomma en kénsla av sjélvstindighet hos eleven kan det bidra till,
precis som Green (2008) och Ng (2020) menar, 6kad motivation till att musicera. For att
stotta elevers musikaliska identitetsskapande kan det antas att en viktig uppgift for ldraren blir
att bidra med uppmuntran och handledning i deras ldrande.

I resultatet framkommer det att littillgédnglighet bidrar till att stirka motivationen att anvénda
digitala plattformar i musicerande. Nyfikenheten och upptickandet av ny musikalisk kunskap
genom andra ménniskor gor att YouTube som kunskaps- och inspirationskilla ses som
mycket anvindbar. Det framkommer att motivation att anvidnda YouTube 1 sitt musicerande
handlar om tillgidngligheten pa kunskap och mdjligheten att ldra sig vad som helst, var som
helst, ndr som helst och av vem som helst. Detta stimmer 6verens med Skdgeby och Rahms
(2015) forklaring kring YouTube som frimsta kunskapskilla ndr ménniskor onskar ldra sig
ndgot nytt. Lattillgdngligheten till digitala instruktdrer och mdjligheten att nér som helst vélja
bort en instruktor for en annan dr nagot som Georgii-Hemming och Kvarnhall (2011) lyfter
fram som en mdjlighet i ldrandet men ocksa som problematisk dé relationen mellan elev och
larare blir osammanhéngande. Den stora valmgjligheten pa instruktorer &r inget som framhévs
som negativt 1 resultatet utan beskrivs som motiverande da larande fran manga olika
ménniskor bade ger inspiration och ytterligare perspektiv pa hur kunskaper och fardigheter
kan forstds och ldras. Som tidigare nimnts upplevs undervisning genom en digital pedagog
som kravlost och forutséttningslost, vilket 1 min studie lyfts fram som ndgot positivt snarare
dn problematiskt dd relationen mellan ldrare och elev inte existerar pd samma sitt som
relationen mellan fysiska manniskor 1 ett fysiskt mote.
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Skégeby och Rahm (2015) beskriver instruktionsvideor pd YouTube som populéra pa grund
av att de upplevs visuellt tilltalande samt tittarnas uppfattning om att det ar relevant innehall.
Relevant innehall samt bra ljud- och bildkvalitet framkommer i resultatet som viktiga aspekter
som motiverar till varfor ett visst videoklipp pd YouTube viljs men ocksé till att musicera.
Som ndmnt i resultatet skulle en mojlig pafoljd av att vélja bort videoklipp péd grund av
otillracklig kvalitet i ljud och bild kunna bidra till att ldrorik undervisning gér forlorad. En
digital ldrare pd YouTube behover nddvindigtvis inte vara en dalig larare for att denne inte
har tillrdcklig budget for att inforskaffa hogkvalitativ utrustning. Samtidigt kan resonemanget
foras kring om videoklippets kvalitet, hur det later och ser ut, kan spegla tittarens musicerande
och vilka krav personen stiller pd sig sjélv. Det &r intressant att fundera pa om samma krav
som stélls pa undervisning pa digitala plattformar &ven stélls pa undervisning i ett fysiskt rum
med en fysisk ldrare. Kanske kan elever uppleva att utrustningen i ett fysiskt ldrorum maéste
vara av hog kvalitet samt att rumsbelysning ar bra for att skapa motivation. Méjligtvis finns
dven krav pa lirarens sound® for att inspirera eleven och dirmed bidra med motivation till att
musicera.

Blomgren (2016) forklarar utifrdn sin avhandling att digitala resurser motiverar elevers
larande d& anvindningen av dem i undervisningen bidrar till att arbetet upplevs bli roligare. I
resultatet framkommer det inte att just anvéindningen av digitala plattformar i sig upplevs som
roligare utan det dr vad de digitala plattformarna ger i form av inspiration och kunskap som
bidrar till ett mer glédjefyllt larande. M6jligheten att sjilv vilja undervisningsmaterial bidrar
till att valet av material som véljs alltid 4r sddant som &r av intresse och darfor upplevs roligt.
Detta kan istéllet relateras till resonemanget av Condie och Munro (2007) som forklarar att
larande via digitala resurser inte kan ses som ett enskilt fenomen som skapar motivation och
gladje, utan det maste forankras i uppgifter som elever anser vara viktiga och meningsfulla
och som ger dem chans att styra over sitt arbete. Detta knyter dterigen an till betydelsen av
sjalvstindighet som en stirkande motivationsfaktor for ldrande och belyser vikten av
meningsskapande, dvs. att elever kan relatera till undervisningsmaterialet eller undervisnings-
aktiviteten och se dess relevans i deras eget ldrande.

Precis som Folkestad (2006) antyder och som framkommer i resultatet i denna studie sker
storre delen av musikinldrning utanfor skolan genom informellt ldrande. Bade formellt och
informellt ldrande framhalls fylla en viktig funktion inom musikinldrning och att de bada
larandesitten kompletterar varandra. Detta stimmer 6verens med vad Green (2008) framfor i
sin studie kring anpassning av informellt ldrande i formell undervisning samt det resonemang
Ng (2020) for kring samspelet mellan de olika ldarandesétten. DA respondenterna i studien
onskar lira sig nya musikaliska fardigheter vénder de sig 1 forsta hand till digitala plattformar.
Detta beror, som tidigare ndmnts, pé léttillgdngligheten att kunna vélja undervisningsmaterial
utifrdn eget intresse. Detta kan relateras till Georgii-Hemming och Kvarnhall (2011) samt
Siljo, Liberg och Lundgren (2020) som forklarar att det elever forr i tiden larde sig av ldraren
genom skolan kan de nu ldra sig pd egen hand utanfor skolans kontext. Det stimmer &ven
overens med resultatet frdn Zhukovs (2015) studie som visar att musikstudenter viander sig till
YouTube istéllet for till 1draren nédr de vill ha stdd i larandet. Viktiga fragor blir darfor vad
som ska ldras i skolan och vilken funktion léraren ska ha. Det blir tydligt utifrdn studiens
resultat att lararens roll fyller funktionen som handledare med uppgift att anpassa och vigleda
1 larandet for att bidra till snabbare och effektivare utveckling. Det framkommer i resultatet att
feedback fran ldrare upplevs vara en viktig del i lidrandet da ldraren kan utvirdera

6 Personligt, musikaliskt uttryck pé instrument eller sdng
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utvecklingen och tala om for eleven vad nidsta steg i ldrandet dr. I Zhukovs (2015)
undersokning forklarade hélften av deltagarna att de utvdrderade sig sjdlva genom
videoinspelning. Utvirdering genom videoinspelning var inget som framkom 1 resultatet.
Istdllet synliggjordes vikten av att utveckla ett kritiskt synsétt for att bade kunna avgora vilket
material frdn digitala plattformar som anses vara korrekt formedlat, sett till utférande och
forklaring, samt for att kunna avgdra vad som behdvs utvecklas i det egna musicerandet. I
resultatet framkommer betydelsen av att ha en lyhord ldrare som kan lyssna pa och tillgodose
elevens Onskningar i ldrandet och som &dven ser till att eleven kénner sig sedd. En
larandesituation pa digitala plattformar kan inte ge eleven bekriftelse som i1 formell
undervisning, da personlig relation mellan elev och ldrare inte existerar. Att inte kunna ha en
personlig relation till ldraren upplever jag bidrar till en slags ofrivillig och ofrdnkomlig
sjdlvstidndighet. Sett till en ldrandesituation med en digital pedagog blir det i stort sett en
omdjlighet for eleven att bli sedd och bekréftad av ldraren. En skillnad och mgjlighet kan
istdllet ses 1 det formella ldrandet, med en nirvarande ldrare, som mojliggdr en personlig
relation. I en sddan ldrandesituation kan ldraren anpassa och styra i vilken utstrackning eleven
ska arbeta sjilvstindigt.

Jenkins (2011) menar att informellt lirande inom musik kan bidra till begridnsningar i
utvecklingen i och med att elever inte nddvéndigtvis utmanar sin trygghetszon i sitt
musicerande da de kan vélja att endast lyssna och spela musik som de tycker om. Som
tidigare ndmnts framkommer det att det informella ldrandet generellt upplevs roligare dn det
formella ldrandet d& mdjligheten finns att sjdlv vilja undervisningsmaterial i form av latval
och ovningar. Dock uttrycks det inte att det skulle kunna bidra till en begriansning i larandet
och att det musikaliska utforskandet skulle begrdnsas. Snarare betonas sokandet efter ny
musik och inspiration via Spotify och upptickandet av nya sitt att spela via YouTube som
viktiga aspekter till varfor de digitala plattformarna anvénds i musicerande. I resultatet
framhalls en nyfikenhet att soka sig till ny musik och kan i motsats till bekvamlighet tolkas
som en vilja att utmana sin musiksmak och dirmed undvika att hamna i ett tillstind av
musikalisk méttnad och ndjdhet i sitt musicerande. Det framkommer att respondenterna i
studien upplever att de kommit l&ngt i sitt musicerande och har en medvetenhet som bidrar till
att de vet bade vad de vill utveckla for fardigheter och vad de borde utveckla for fardigheter
for att ta sitt musicerande till ndsta niva. Det framgdr dock inte om begransningar i
musikaliskt utforskande som en bidragande f6ljd av egenvald musik skulle forekomma i
storre utstrickning hos mindre erfarna musikanter. Att inte veta vad som bor ldras
tillsammans med brist pa erfarenhet och medvetenhet att kunna ta egna beslut 1 sitt ldrande
skulle mgjligtvis kunna bidra till att den musicerande haller sig i sin trygghetszon. En mojlig
baksida med sjélvstandighet och den stora valmgjligheten pé digitala plattformar skulle kunna
vara deras konstruktion dir anvindare pa exempelvis YouTube matas med information som
baseras pa tidigare sokningar. Detta skulle kunna begrinsa en musiker att finna ny musik eller
musik som skiljer sig fran tidigare sokningar pa den digitala plattformen. Sett ur detta
perspektiv och det resonemang Jenkins (2011) for skulle det kunna bidra till begransningar i
elevers musikaliska utforskande. Pa digitala plattformar finns mdjligheten att vélja en annan
instruktionsvideo som endast dr ett knapptryck bort. Samma forutsittningar finns inte i
undervisning som sker i ett fysiskt rum med en fysisk ldrare. Precis som Georgii-Hemming
och Kvarnhall (2011) menar erbjuder den fysiska ldraren en ldrandesituation som inte alltid
bygger pa elevens bekviamlighet. De lyfter 1drandet i ett fysiskt rum med en nirvarande lirare
som en ldrandesituation dér eleven tvingas mota sddant som kan upplevas obekviamt.

Utifrdn respondenternas tankar och redogodrelser av formellt och informellt lirande &r min
uppfattning att det ar svart att dra en tydlig grins mellan de tva ldrandesitten. Enligt Folkestad
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(2006) och Ng (2020) kan det formella ldrandet beskrivas som ett lirandemoment som pa
forhand planeras och ordnas av en ldrare som i sin tur dven styr och genomfér momentet. Att
lira fran videoklipp pa YouTube, dir minniskor musicerar och instruerar, menar
respondenterna dr informellt 1drande. Sett till Folkestads och Ngs beskrivning skulle ddremot
instruktionsvideor pd YouTube kunna uppfylla kriterierna for formellt ldrande, d& en digital
instruktor planerar vad som ska ldras ut i videoklippet och sedan visar och genomfor
momentet. Det dr dven intressant att fundera pd om en fysisk ldrare i en formell situation i
skolan som instruerar sin elev att ldra sig musikaliska fardigheter genom YouTube &r formellt
eller informellt ldrande. Val av innehall samt hur ldrandet ska gé till bestims av ldraren men
inldrningen sker utan fysiskt ndrvarande ldrare. Sett till en sddan ldrandesituation kan
skillnaden mellan formellt och informellt ldrande, precis som Folkestad (2006) forklarar, inte
endast ses som ldrande som sker antingen i eller utanfor skolan. Det visar pé att det kanske
inte alltid gar att separera de olika larandesétten, da ldrandesituationer bade ses kunna
véixelverka mellan att vara formella och informella och dessutom dven kunna smilta samman
med varandra. Utifrdn detta resonemang dr min tolkning att informellt ldrande fridmst handlar
om nir en elev sjdlv tar initiativet till att ldra sig nya kunskaper och fardigheter, oavsett om
det ror sig om ldrande i eller utanfor skolan eller pa digitala plattformar.

Efter att ha genomfort denna studie blir det tydligt for mig att digitaliseringen, precis som
tidigare forskning dven visar, dndrar forutsédttningarna for larande. Detta bidrar till att dagens
larare har en annan roll i undervisningen jaimfort med tidigare. YouTube som kunskapskalla
kommer troligtvis fortsétta anvdndas av dagens och framtidens musikelever, vilket jag tycker
ar viktigt for musikldrare att vara medvetna om vid val och utformning av undervisning.
Precis som Waldron, Horsley och Veblen (2020) menar kan musiklérare inte ignorera digitala
plattformar och dess plats och anvdndande i elevers liv, for da riskerar undervisningen och
lararen i fraga att ses som irrelevant. Utifrdn denna studie blir det tydligt att informellt lirande
spelar en stor roll i musikstudenters musicerande, vilket visar pd att ldrare bor vara medvetna
och dven ta hinsyn till detta for att kunna anpassa undervisningen. Att anvénda digitala
plattformar och inkludera informellt 1drande i undervisning skulle kunna leda till att elever
blir mer engagerade och motiverade att ldra sig nya kunskaper och fardigheter. En mojlig
nackdel med informellt ldrande som sker pd egen hand ar att formagor som kommunikation
och samarbete inte utvecklas pd samma sdtt som i ett formellt sammanhang i skolan, vilket
gor det viktigt for larare att inkludera detta i undervisningen. Jag ser det som betydelsefullt for
larare att lyssna till elevers dnskemal och intressen och ge dem mojlighet att bade kontrollera
och styra over sitt ldrande. Det blir viktigt for ldrare att vara medvetna om mdjliga fallgropar
och mgjligheter med ldrande genom digitala plattformar och utifran det kan uppméarksamma
elever om detta. En sista betydande uppgift for ldrare ér att handleda i ldrandet. Detta handlar
om att stotta, uppméarksamma och se till att elever kinner sig sedda samt ge feedback pé deras
musicerande. Det handlar d&ven om att kunna végleda eleverna i deras musikaliska utveckling i
form av att hjdlpa till att styra dem 1 rdtt riktning och anpassa undervisningsinnehallet samt
svérighetsgraden for att skapa ett roligt, intressant och utvecklande lérande.

Metoddiskussion

Valet av att anvinda ett mélstyrt urval med inslag av bekvamlighetsurval kdnns lampligt och
mdjligen svart att undvika dé studien undersokte en viss typ av ménniskor inom ett visst
omrade. P4 grund av tidsbegrinsning och studiens omfattning bidrog det till ett relativt litet
antal respondenter. Eriksson-Zetterquist och Ahrne (2015) menar att det &r viktigt att
redogora for varfor ett visst urval anvints samt varfor just de personerna valts ut och hur
forskaren kom i kontakt med dem. Forfattarna forklarar att det dr viktigt att kunna visa pa
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trovirdighet genom att resultatet inte ska ha pdverkats av att vissa personer valdes medan
andra inte. Att genomfora en undersokning dir forskaren haft tidigare kontakt eller har nagon
form av relation till respondenterna skulle kunna ses som en aspekt som sénker
trovardigheten. Det skulle exempelvis kunna vara att respondenterna vet forskarens mal med
undersokningen och darfor kan ge de svar som Onskas eller att respondenterna inte vagar vara
helt drliga 1 sina uttalanden i rédsla att ge fel bild av sig sjélva till forskaren. Dock anser jag
mot bakgrund av denna studies syfte att resultatet inte skulle ha paverkats av att
respondenterna sedan tidigare kdnde till mig och jag dem. Respondenternas uppgift var att
forklara och beskriva sin egen uppfattning av hur digitala plattformar inverkar pa deras
musicerande, vilket hade varit svart for mig som forskare att kunna paverka dé det ror sig om
en personlig uppfattning, samt att studiens dmnesomréde inte berérde nagot kénsligt &mne.
Detta hade annars kunnat bidra till uttalanden som inte var fullt &rliga. Ett storre antal
respondenter i studien hade kunnat bidra till fler synsétt och darmed storre forstaelse av &mnet
men som namnts tidigare holls antalet ner pd grund av arbetets omfattning och den tid som
fanns att tillgd. Ett storre antal respondenter hade dven kunnat bidra till fler huvudinstrument

och dérmed fler musiker med erfarenhet att spela olika genrer som exempelvis klassisk- och
folkmusik.

Semistrukturerade intervjuer som intervjuform upplevde jag fungerade vil for att fa utforliga
beskrivningar av respondenternas uppfattningar och tankar samtidigt som det gick att halla
intervjun inom dmnesomradet utan risk att den skulle byta riktning och ledas in pad andra
dmnen. Respondenterna hade ménga tankar om dmnesomradet vilket gjorde att samtalen {16t
pa och det var séllan jag behovde be dem att fortydliga eller utveckla sina beskrivningar och
forklaringar.

Valet av tematisk analys som analysmetod samt formellt och informellt ldrande som
teoretiska utgdngspunkter anser jag var lampligt da det bidrog till att forstd, forklara och
beskriva anvindning av digitala plattformar i musicerande utifran olika perspektiv. Braun och
Clarke (2006) beskriver att tematisk analys gor det mdjligt att gora sociala tolkningar av data,
vilket passade studiens kunskapsteoretiska tolkningsperspektiv, samt att analysen dr flexibel,
vilket kan ge forskaren ovintade svar och forklaringar om @&mnet som denne inte forvéntat sig.
Den tematiska analysen bidrog med flera synsétt pd vilken roll anvindningen av digitala
plattformar spelar i musicerande, 1 formellt samt informellt lirande och vad som motiverar
musikstudenter att anvdnda dem. I tematisk analys framstélls separata teman utifran
datainsamlingen. Tre teman definierades och tog form efter studiens frigestdllningar da
intervjuguiden utformades med dessa i fokus. Det bidrog till en viss svarighet i att separera
dessa teman da de till viss grad samverkar med varandra. Detta dr nigot som Braun och
Clarke (2006) lyfter fram som en fallgrop inom tematisk analys. De forklarar att teman som
overlappar varandra i for stor utstrickning kan bidra till att analysen inte upplevs
overtygande. Det kan exempelvis vara att for f4 exempel frdn den insamlade datan kan
kopplas till respektive tema. Trots att viss Overlappning forekom mellan studiens teman
upplevde jag det inte som ett problem som skulle gora resultatet mindre dvertygande dé jag
anser att det inte gér att undga att de samverkar med varandra. Jag valde déarfor att presentera
och analysera resultatet ur dessa tre teman for att tydliggéra grundkategorierna som behandlar
anvdindande av digitala plattformar, motivation samt forhdllandet mellan digitala plattformar
och formell undervisning.
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Fortsatt forskning

Efter att ha sokt tidigare studier inom omrédet som ror anvindning av digitala plattformar och
musicerande dr min uppfattning att det inte finns allt for mycket aktuell forskning inom
dmnet. Da den teknologiska utvecklingen gar fort fram kan tidigare forskning som genomforts
for bara nagra ir sedan snabbt bli utdaterad. Férhoppningen med denna studie dr att kunna
bidra med ny och aktuell kunskap som ett steg inom omrédet digitala plattformars roll inom
musicerande. Att olika digitala plattformar anvénds tillsammans var ndgot som inte togs upp 1
den tidigare forskningen men visade sig forekomma da samtliga respondenter anvénde
plattformarna Spotify och Amazing Slow Downer som en gemensam plattform for 6vning.
Vidare unders6kning hur olika digitala plattformar samverkar skulle darfor kunna ge storre
forstaelse for omrédet. For ytterligare forstdelse och kunskap inom omrédet skulle en studie
utifran musikldrares perspektiv pa anvindning av digitala plattformar i musicerande vara av
intresse. Det skulle vara intressant att undersoka hur musiklirare sjdlva anvinder sig av
digitala plattformar i sin undervisning, hur de upplever att dessa péverkar elevernas lirande
samt hur de digitala plattformarna paverkar utformningen av musikundervisningen.
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BILAGOR

Intervjuguide

Vilken/vilka digitala plattformar anvénder du dig av i ditt musicerande (Spelande, dvande,
skapande)?
- Hur kommer det sig att du har valt att anvinda just den/dem?

Hur kom det sig att du borjade anvinda digitala plattformar i ditt musicerande?
- Nér?
- Varfor?

Hur anvénder du dig av digitala plattformar i ditt musicerande?
- Har du anvint digitala plattformar pé olika sitt/till olika saker under din tid som du
har musicerat?
- Kan du beskriva hur/varfor?

Vad upplever du dr det som motiverar dig till att anvdnda digitala plattformar i ditt
musicerande?
- Kan du ge ett/flera exempel pa nér du pa sistone anvént dig av digitala plattformar for
att spela eller 6va?
- Hur valde du vilka videor/material du skulle anvidnda?
- Vad motiverade dig att anvdnda den plattformen som resurs?

Sett till undervisningen och undervisningsmaterialet du fir/har ftt frdn din instrumentlérare
och till materialet du hittar pd egen hand digitalt vilken évar du mer pa/har ovat pa?
- Hur kommer det sig? Varfor?

Hur resonerar du kring varfor du viljer ett visst innehdll/material frén digitala plattformar?
- Hur tdnker du kring val av digital pedagog/instruktor? (Vem det &r, innehdll, hur
personen lér ut, antal visningar etc.)
- Vad upplever du ér det viktigaste?

Om du vill ldra dig ndgot nytt inom musik eller utveckla ndgon fardighet pa ditt instrument,
vinder/vande du dig till din lérare eller till digitala plattformar?
- Varfor?

Hur upplever du forhdllandet mellan formellt och informellt ldrande, dvs. undervisning av
instrumentldrare genom en skola och undervisning som sker utanfor skolan utan nirvarande
larare?
- Upplever du att undervisningsformerna kompletterar varandra eller kan den ena
utesluta den andra?
- Varfor?

Vilka fordelar och nackdelar ser du med att anvdnda digitala plattformar i musicerande?
- Varfor ser du det som fordelar/nackdelar?
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