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En studie om hur ensembleldrare forhéller sig till olika slags instrumentalister, med framst
fokus pé sang. Studien &r en kvalitativ undersokning dir observationer genomforts i fyra olika
klasser med tva olika ensembleldrare. Genom insamlad data av iakttagelser fran observationer
samt en analys med hjélp av ett socialkonstruktivistisk perspektiv undersoktes hur
ensembleldrare bemoter olika slags instrumentalister, och vad det kan bero pa. Resultatet visar
en tendens till att sdngare mestadels far klara sig sjélva pa ensemblelektionen och didrmed inte
f4r samma forutsittningar och resurser som lektionstiden innebar.

Tidigare forskning ndmner hur normer, kdnskodade instrument, genusperspektiv och didaktik
priglas av individens tidigare erfarenheter. Genom det socialkonstruktivistiska perspektivet
mots individer frn olika bakgrunder och agerar efter sina invanda handlingsmdnster som
formats efter deras tidigare erfarenheter. Hur lararen forhaller sig till de olika instrumenten har
starkt koppling till deras invanda handlingsmonster.
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1 Inledning

Har du ndgon gang tdnkt pa hur larare forhaller sig till olika slags instrumentalister och sangare
under ensemblelektioner? Att fa alla elever att kdnna sig delaktiga kan vara en av
ensembleldrarens svaraste uppgifter. Utmaningen kan leda till en ojimn fordelning mellan
instrumentalister, dér vissa instrument far mer utrymme 4n andra.

Av egen erfarenhet som elev och tidigare iakttagelser som ldrarstudent har jag observerat ett
aterkommande monster, ndmligen att ensembleldrare fOrefaller prioritera instrumentalister
(vanligast gitarr, bas och trummor) framfor sdngare. Sdngarna verkar oftare fa klara sig sjilva
och star ibland helt utan uppmaérksamhet eller hjélp. I ett didaktiskt och pedagogiskt perspektiv
vicker sadana iakttagelser fradgor om delaktighet, jdmlikt bemotande och risken for
praktiserande av omedvetna maktrelationer dir sdngarna star lagst i rang. Allt detta dr dock
ovetenskapliga forestdllningar jag bar med mig men som behover bli studerade pé ett distanserat
och strukturellt satt.

Mikael Persson (2019) pekar pa att det finns en maktrelation mellan séngare och
instrumentalister, dér instrumentalisterna uppmédrksammas/belonas mer &n sangarna. I
lektionssammanhang prioriteras singare oftast ldgre &n instrumentalisterna. Vanligtvis
separeras sdngare frdn gruppen for att lira sig materialet pa egen hand. Pa sa vis far sdngarna
inte tillgang till de resurser som lektionstiden innebér.

Enligt Skolverket (2011) ska kurserna Ensemble 1 och 2 innefatta ensemblemusicerande,
samarbetsformaga, genre i olika tider och kulturer, ldra sig rytm, melodi, harmonik och form,
grundldggande improvisation, fordjupad instudering, musikalisk tolkning och gestaltning etc.
For att uppnd kursernas kriterier krivs det att musiklédraren bade forbereder samt planerar
ordning och prioritering i undervisningsinnehéllet, allt detta for att skapa bdsta forutséttningar
for elevens larande.

Att i ett ensemblesammanhang fa alla elever delaktiga dr en utmaning. Lararen stélls alltsé infor
en rad didaktiska fragor, inte minst val av metod och utformning av undervisningsprocessen.
Karl Asp (2011) menar att vara ldrare dr att vdlja: att kunna vélja till exempel vilka metoder
eller aktiviteter som ska utforas, eller att vélja ut ett stoff eller bara 14ta bli att vilja, som dven
det dr ett val. Han menar att ldrarens val kan vara medvetna och omedvetna, och hur
undervisningen tar sig uttryck dr delvis resultatet av sddana val. Lararens val i undervisning &r
avgorande for elevens forutsittningar. Hur en ensembleldrares val och prioriteringar pa
ensemblelektioner ser ut beror sjilvklart pd hur deras tidigare erfarenheter sett ut. Hur
ensembleldrare agerar, prioriterar och utformar kan alltsd ha att gora med dennes tidigare
erfarenheter av ensemblelektioner, som elev, men dven utbildningsméssigt och arbetsméssigt.

Sammantaget sd dr det mycket att tinka pd i rollen som ensembleldrare, bade i sitt
lektionsplanerande tillvigagéngssdtt men dven anpassningen av sina didaktiska val for att
uppfylla kursens kriterier. Samtidigt dr det dven viktigt att bade férebygga och vara vaksam pa
de maktrelationer som kan forekomma i ensembleklasser. Att skapa en god larmiljo dér
forutsédttningarna blir lika oavsett instrument dr en utmaning men dven kanske en av de
viktigaste delarna i att vara ensembleldrare.



2 Tidigare forskning

Hir nedan presenteras tidigare forskning om hur genus, normer och maktrelationer dr kopplat
till musikinstrument, samt bakgrundslitteratur, det vill sdga rapporter och pedagogiska
perspektiv pa genus och didaktik. Vidare redogors for didaktik och rollen som ensemblelérare.

2.1 Instrument, genus och normer

Emilia Akesson (2016) menar att normer ir vad som definieras som “normalt” eller “onormalt”,
vad som ska exkluderas eller inkluderas. Vi paverkas stindigt av samhaéllet och dess normer:
hur vi ska vara och inte vara. Enligt Ann Ahlberg (2013) dr normer sociala konstruktioner som
formas efter samhallets funktion och som har sin grund i tradition, kultur och samhallspolitiska
beslut. Hon menar att synen pa normer &r fordnderligt och péverkas till exempel av
samhéllspolitiska stdllningstaganden. Vad som dr avvikande eller normalt skiftar frdn samhélle
till samhélle, frn en tid till en annan eller fran situation till situation (Ahlberg, 2013). Vidare
redogdr Akesson (2016) for att det i media och reklam finns en normfdljande funktionalitet, dir
till exempel ljushyade, smala och heterosexuella kroppar gors till ndgot efterstrdvansvart.
Sadant kopplas till att vara manniska och “normal”. Normer anger dven hur killar och tjejer ska
vara, och hur ménniskor borde goéra kon. Sddana normativa for givet taganden kan leda till
ojamlik maktférdelning. "De personer som kan uppfylla och f6lja normerna tilldelas makt.
Effekterna av maktfordelandet kan bli att de som bryter mot normer blir utsatta for hatbrott,
diskriminering pa arbetsmarknaden, hdgre ohilsotal och kortare livslingd” (Akesson, 2016, s.

1.

Lena Martinsson och Eva Reimers (2014) ndmner att det finns forutfattade meningar bland
flickor och pojkar i skolan. ”Det finns en spdnning mellan hur de som identifieras som flickor
a ena sidan forvéntas vara sjélvstandiga och ta for sig, och andra sidan forvéntas vara lydiga
och undergivna” (s. 13). Genom denna forvintning sa hamnar flickor l4tt 1 konflikt mellan att
vara en duktig elev och ta plats genom att prata och ta initiativ, samtidigt som de ska vara
duktiga elever i den mening att de ska vara tysta och lydiga. Pojkar ddremot forvéntas vara mer
brékiga och mindre ansvarstagande. Genom dessa forutfattande meningar kan det skapas en
ojimn fordelning av ldrarens resurser sinsemellan konen. Enligt Akesson (2016) ska skolan
arbeta aktivt med genuspedagogik och vara uppmérksam pd hur barnen socialiseras in i
stereotypiska kdnsmonster. Skolan ska fokusera pa att arbeta strategiskt med kompensatoriska
metoder, det vill sdga hur institutionen till exempel kan hjélpa pojkar att prata mer om kénslor
och hjdlpa tjejer att vara mer aktiva och vdga ta plats. Dessa metoder har dock kritiserats utifrdn
ett normkritiskt och queerpedagogiskt perspektiv (Martinsson & Reimers, 2014). Kritiken
handlar om att strategin osynliggjorde transpersoner och forutsatte att exempelvis alla pojkar
bedde sig likartat.

Normer finns overallt och inkluderar dven situationer ddr ldrare och elever bedriver
ensemblespel. I sddana sammanhang kan normer handla om vilka instrument elever spelar eller
vilket kon som spelar vilket instrumentet. Vissa instrument dr genusmarkerade, inte minst
sangen (Marcia J Citron, 1993; Susan McClary, 1991). Foregéende forskare ar relativt dverens
om att konsordningen av vokala uttryck bland annat handlar om vésterldndsk kultur som har
forstatt sang som knuten till den fysiska kvinnokroppen. I den vésterlindska kulturen har
kvinnan historiskt bland annat haft séngen som ett ansvarsomrade for sina barn och sitt hem for
viktiga hdndelser inom familjelivet. Sdngen hade en funktion att vagga och trosta samt samla
familjen. Den anvéndes dven vid avsked pé begravningar eller vid firanden sé som till exempel
brollop, dessutom var sdngen ett instrument som stdndigt fanns tillgéngligt inom hemmets
viggar. Detta historiska arv menar McClary (1991) lever kvar dn idag och préglar hur



vésterlandska maénniskor forstdr och kopplar vokala uttryck som konnoterade till
kvinnokroppen, det vill sdga att sdngen blir feminint kodat och forknippas som socialt
forkroppsligande av kvinnlighet.

Konsnormer i ensembleklassrummet kan leda till en ojimn maktférdelning mellan elever. Detta
kan till exempel visa sig i att tjejer ges en understodjande roll jamfort med killar, dér tjejer blir
underordnade killar i en pop- och rockensemble. Killar tenderar dven att ta mer plats bade
musikaliskt och kroppsligt (Carina Borgstrom Kéllén, 2014). Inom pop- och rockensemble &r
det efterstridvansvirt att spela brotigt” och “rétt”, vilket ar maskulint kodade egenskaper. Detta
kan forklara de olika grader av handlingsutrymmen som elever med olika kon erfar.
Instrumentet sang dr oftast Overrepresenterat av tjejer, och forvintningar pa att vara tjej
overensstimmer inte med det ’rda” och “brotiga” spel som forknippas med killars musicerande
och pop- och rockensemblens dvriga instrument, sisom elgitarr, bas eller trummor (Borgstrom

Killén, 2014).

Enligt Marie Selander (2012) dr instrument kdnskodade. De instrument som anses feminint
kodade ir piano och sdng, medan blasinstrument, trummor och elforstirkta instrument s& som
elbas och elgitarr anses vara maskulint kodade. Det finns dven forutfattade meningar nér en
tjej och kille spelar samma instrument. Det kan till exempel vara om en tjej och en kille bada
spelar ett maskulint kodat instrument som till exempel elgitarr. Killar forvéntas da ta mer plats
genom att spela solon och riff och allmént vara teknologiskt kunniga medan tjejer intar en roll
som inte dr lika platstagande och forvintas vara mer skickliga pa ackompanjemang och inta en
mer understodjande roll i ensemblespelet (Borgstrom Kéllén, 2014). P4 sd vis uppstér en skev
maktfordelning dar tjejer agerar understodjande, medan killar uppmuntras att ta plats. Det blir
en maktfordelning pé sé sitt att det maskulina anses som mer kraftfullt och mer teknisk kunnigt,
medan det feminina blir ett understodjande &t det maskulina. Detta blir i forlangningen en ojdmn
forutséttning for larande 1 ensembleundervisning (Borgstrom Kéllén, 2014).

2.2 Instrument och forkunskaper kopplat till maktrelationer
Maktrelationer handlar om en ojdmn balans mellan méanniskor, dir det &r den som “passar in”
som har mest makt. Det kan handla om normer och genus, som jag nimnde ovan, men det har
ocksa att gdra med vilket instrument man spelar eller vilka forkunskaper man besitter.

Persson (2019) menar att det finns en maktrelation mellan sdngare och instrumentalister i en
pop- och rockensemble. Sangaren har i1 regel en solistisk roll och skiljer sig fran
instrumentalisterna som oftast belonas for sitt spel. Han menar att prioriteringen ar ojamlik, dér
sangare oftast prioriteras ldgre &n instrumentalisterna. Sdngarna brukar dessutom separeras fran
gruppen och léra sig materialet pa egen hand. Vidare existerar det fordomar att sangare inte dr
lika musikaliska som de vriga instrumentalisterna, dér sdngare inte anses ha de kunskaper som
kréavs for ett s& kallat jam, det vill sdga improvisatoriska inslag ddr en ensemble spelar ihop.
Genom dessa fordomar, och genom att sdngare 1 hogre utstrackning far klara lektionsmaterialet
pa egen hand, fér inte sdngarna den resurs som lektionstiden innebér. Det blir en sa kallad ojamn
maktrelation mellan sdngarna och instrumentalisterna (Persson, 2019). En annan del som kan
skapa en ojamn maktrelation i ensemblespel ér, enligt Lucy Green (1997), att saingarna brukar
f4 en position ddr de utmérks mer dn instrumentalisterna. Sdngarna ges en position i mitten av
rummet eller langst fram pé en scen dir bade ldrare, instrumentalister och publik littare kan
granska deras kroppssprak/roster. Dessutom &r instrumentet sdng en del av kroppen, vilket kan
vara kénsligt i sig for manga, och att da samtidigt utsittas for en position i centrum medfor en
hogre grad av prestation bade det mentala som det musikaliska.



Att ha forkunskaper i vissa &mnen beror sjélvklart pa vad man lart sig och vad man fétt med sig
frén tidigare erfarenheter. Vissa elever kommer alltid att ha léttare att ta till sig kunskap
beroende pa om skolmaterialet r igenkinningsbart for dem eller inte. Enligt Asa Bergman
(2009) blir en forkunskap erkénd forst nér forkunskapen kan komma till anvéndning i ett socialt
sammanhang, som till exempel i en spelsituation. Eftersom ensembleundervisningen idag i stor
utstrackning utgdr fran pop- och rockgenren finns en risk att undervisningsmaterialet speglar
den ojimna maktfordelning mellan elever som ligger inbaddad i dessa genrer (Borgstrom
Kallén, 2014). Det vill sdga om vissa elever besitter forkunskaper inom pop- och rockgenren
sa far de mojlighet att visa sig som bildande i &mnet. Detta l4ter forvisso positivt, men de elever
som inte dr vana vid pop- och rockgenren anses da vara obildade (Persson, 2019). Denna
skillnad menar Bergman (2009) kan skapa en ojimn maktbalans eftersom elever med
forkunskaper i pop- och rockgenren tenderar att ta mer plats och ddrmed far en storre utveckling
dn de elever med mindre forkunskaper. Det ges dven mer plats till de elever med goda
forkunskaper eftersom det leder snabbare till ett bra klingande resultat. Detta sker da pa
bekostnad av de elever som inte besitter samma kunskaper, och de hamnar da efter i
utvecklingen (Bergman, 2009). Detta drabbar indirekt sdngare eftersom de enligt Selander
(2012) é&r ett feminint kodat instrument som i grund och botten redan har en passiv roll och
enligt Persson (2019) inte far samma forutsittning till den resurs som lektionstiden innebér.
Detta leder till att sdngare inte far samma mojlighet till utveckling som Gvriga instrumentalister
och kan dérmed bidra till en avsaknad av forkunskaper infor framtida ensemblesituationer.

2.3 Didaktik och rollen som ensemblelirare

Asp (2011) har ofta stdllt sig fragan varfor ett visst undervisningsinnehall &dr berdttigat och hur
det kan komma sig att det kan uppfattas som giltigt i en viss situation. Hur vet musiklararen att
han/hon gor &r ritt? Enligt vem eller vad?” (s.9). Dessa fragor dr kritiska for val av
undervisningsinnehdll och brukar traditionellt kunna besvaras med hjélp av didaktiken.

Ordet didaktik betyder ldran om att ldra ut. Det handlar om ”formégan eller konsten att formedla
budskap som hjélper andra manniskor att forsta situationer och upplevelser samt att tilldgna sig
viktiga kunskaper och fardigheter for att kunna handla overvégt och klokt” (Hansén och
Forsman, 2017, s. 29). Frdgor som ndr, vad och hur dr centrala i didaktiken och dr begrepp som
lararen kan anvénda sig av for planering av undervisningens syfte, motiv och innehéll. Genom
didaktiken kan vi lattare forsta ldrarens val i undervisning och de bakomliggande motiven.

Hansén och Forsman (2017) nimner dven vikten med den didaktiska relationen i den didaktiska
triangeln. Modellen bestér av en triangel som visar relationen mellan ldrare, elev och innehall,
samt dess betydelse for att frimja elevens forutséttningar for larande. Samspelet mellan de tre
aspekterna kommer alltid se annorlunda ut beroende pa hur situationen utspelar sig. Det krivs
en forstaelse av ldararen for bade innehallet och hur eleven fungerar for att kunna anpassa &mnet
efter elevens forutsittningar. Eftersom alla individer dr olika och lér sig pa olika sétt dr det
viktigt for ldraren att skapa en god relation med sin elev for att pd sa sétt kunna anpassa
innehallet dérefter. Jonas Aspelin (2015) ndmner just detta; om vikten med relationen med sin
elev. Han menar att positiva elevprestationer dr beroende av en god relation ldrare och elev.
Utan sddana relationer far lararen inte vetskap om varje individs behov och vad/hur
undervisningsinnehdllet bor anpassas. Genom goda relationer blir ldraren mer lyhord och kan
pa sa vis anpassa sin didaktiska kompetens och till exempel forebygga de maktrelationer som
kan férekomma.



Asp (2011) menar att vara ldrare &r att vdlja. Att kunna svara pd elevers frdgor, planera
lektioner, planera fordndring, planera valen for i vilken ordning stoffen ska forekomma eller
bara att vilja att inte vélja, som dven det &r ett val. Alla dessa ting &r val en ensemblelédrare gor
bade innan, under och efter ensemblelektioner. Valen kan handla om olika stoff, urvalsprinciper
och aktiviteter etc., det vill sdga undervisningsinnehéllet (Asp, 2011). Men det som kan vara
utmanande ir att veta vilket undervisningsinnehall som &r ldmpligast och vilken ordning det
ska forekomma. Det finns bade pedagogiska mojligheter och svarigheter med alla de val ldraren
star infor, till exempel hur undervisningsinnehallet ska ersittas, tilliggas eller 6vervigas. Det
kanske blir enklare att ta till sig kunskap, beroende pé vilken ordning lararen hinvisar. Det kan
till exempel vara att det ena stoffet blir lattare att 1dra om det foregés av just det andra. Men
tyvarr finns det ingen kunskap 1 hur ldrare bor vilja. Det krévs en dvertygelse av musikldraren
om det riktiga i att vidlja just detta, just nu och pa just detta sitt (Asp, 2011). Denna utmanade
process menar Aspelin (2015) underlédttar om ldraren har skapat en god relation med sin elev.
Léraren kan séledes ldttare anpassa sina val efter individens behov och skapa den bista
forutséttningen for larande.



3 Problemformulering, syfte och fragestillningar

3.1 Problemformulering

Skolverkets (2011) kursplan for Ensemble 1 beskriver i det centrala innehéllet att inom
ensemblespel ska samarbetsforméga och metoder for instudering, enskilt och 1 grupp, samt
repetitionsmetodik uppnds. Persson (2019) pekar dock pd att instrumentet sdng ofta blir
sarbehandlat nir sdngare i manga sammanhang blir hinvisade till att 14ra sig lektionsmaterialet
pa egen hand. Om séngen behandlas pa detta sdtt och dessutom blir bemott utifran
forkommande maktrelationer (Borgstrom Kéllén, 2014), medfor sddana strukturella relationer
att sangen inte far samma forutsittningar som de Ovriga instrumentalisterna i ensemblen.
Sadana antaganden kréver dock vidare forskning.

3.2 Syfte

Syftet med denna studie dr att, inom ramen for gymnasieskolans estetiska program, undersoka
hur ensemblelédrare forhéller sig till olika slags instrumentalister, med frémst fokus pa sang.

3.3 Fréigestillningar

e Hur bemdter ensemblelédrare sdngare gentemot instrumentalister?
e Hur inkluderar ldrare sangare i ensemblespel?

e Hur relateras val av material till deltagarna i ensemble?



4 Teoretiska perspektiv

I detta kapitel presenteras socialkonstruktivismen som &r den teoretiska ansats jag anvént i
studien. Utifrdn ett socialkonstruktivistisk perspektiv kan en ensembleldrares olika val i1
lektionssammanhang paverkas av mdten mellan olika individer och deras sociala samspel med
varandra. For att forstd sidant sammanhang presenteras dven socialkonstruktivismen ur ett
didaktisk perspektiv. Vidare diskuteras faktorer som kan paverka musiklektionens innehall och
ddrmed inverka pé ldrarens didaktiska val.

4.1 Socialkonstruktivism

Syftet med studien &r att undersoka hur ensembleldrare forhdller sig till olika slags
instrumentalister, med framst fokus pa sang. I ensembleklassrummet mots ldrare och elever
frdn olika bakgrunder som ska samarbeta och interagera med varandra. Utifrdn ett
socialkonstruktivistiskt perspektiv innebér detta att individerna péverkar varandras handlingar
och ageranden. Hur ensemblelektioner genomfors beror pa vilka individer som triffas och vilka
tidigare erfarenheter som mots, och vad som dirmed konstruerar tillvaron. Ett sddant
konstruktivistiskt perspektiv innebdr att kunskap skapas i samspel med andra méanniskor.
Kunskap dr sdledes ingenting som upptiacks pa ett objektivt sétt, utan det dr subjektivt och
skapas 1 samspel med andra. I en konstruktivistiskt kunskapsteori ses kunskap som nagot
ménniskan metaforiskt uttryckt konstruerar utifrdn sina erfarenheter” (Jan Wyndhamn mfl,
2000, s. 88). Socialkonstruktivismen innebdr att ménniskor konstruerar delar av sina tidigare
erfarenheter och sociala sammanhang med forstaelsen av virlden utifrdn. Exempel pé detta kan
vara grupptillhdrighet, genus, normer och etnicitet. Dessa exempel kan dven fordndras over tid,
det vill sdga att inneborden av konsroller, maskulinitet/femininitet och normer kan fa en annan
innebord beroende pa hur samhéllet fordndrar sig 6ver tid (Vivien Burr, 2003).

Enligt Seren Barlebo Wennerberg (2010) visar det sig att ménga anvédnder termen
’socialkonstruktivism” pa olika sitt med olika betydelser. Vissa tror att socialkonstruktivismen
ar sociala handlingar bestimda av naturen, vilket inte &r fallet. Socialkonstruktivismen
konstrueras av var sociala formdga att konstruera uttryck och ord. Ett exempel pa detta ar
handlingen sorg. De flesta anser att det naturliga séttet att uttrycka sorg pa ar genom att grata.
Men att uttrycka grat kan forekomma pa flera olika sdtt beroende pé vilken kultur man kommer
ifrdn. Sorgemonster kan hittas i manga skilda kulturer. Genom detta blir inte handlingen (sorg)
en naturlig handling som bestdms av kroppen, utan handlingen beror pa frin vilken kultur man
kommer ifrén. I vissa kulturer uttrycks sorg genom att skrika och kasta med kroppen men da
utan tarar. Inom ett socialkonstruktivistiskt perspektiv bor man akta sig for att uppfatta sociala
handlingar som naturliga, utan att handlingar beror pa hur méanniskor fatt med sig information
och sedan handlar efter den (Wennerberg, 2010).

I ett ensembleklassrum trdffas méanniskor fran olika kulturer, didr individer mdéter andra
individer med olika tidigare erfarenheter. Detta betyder att mdnniskor behdver vara 6ppna infor
andra synsitt dn vad de dr vana vid och pa sd vis motas och skapa erfarenheter tillsammans.
Det kan dven uppsté kulturella eller genusrelaterade meningsskiljaktigheter, ddr manniskor
mots och inte alls forstdr sig pd varandras tidigare erfarenheter. Ett exempel pé detta kan vara
om tvé elever bli oense géllande bilden av hur en gitarrist bor spela och agera. I ett sddant
scenario kan det tyda pa att elevernas tidigare erfarenheter med olika bakgrunder skiljer sig
ifrén varandras. Eleverna har alltsa tva helt skilda bilder av hur en gitarrist bor spela och agera,
och detta tyder pd att deras handlingar har konstruerats av deras tidigare sociala sammanhang.
Handlingarna &r starkt kopplade till socialkonstruktivismen eftersom de handlar efter deras



tidigare sociala erfarenheter. Sociala handlingar dr nagot centralt att undersoka utifrén ett
socialkonstruktivistiskt perspektiv (Wennerberg, 2010).

Berger och Luckmann (i Wennerberg, 2010) beskriver att manniskan har en bendgenhet att
utforma vanor. Vanorna blir tillslut externaliserande -som betyder att vanorna sprider sig som
ringar i vattnet och nér tillslut ut till andra ménniskor. Det kan ddrmed uppsté institutioner som
kan stricka sig langt ut i samhéllen &n enbart till de ndrmsta. Nér manniskor fods in i samhéllen
finns redan forbestdmda institutioner. Det kan till exempel vara nar man forklarar for ett barn
vad pengar ar for nagot. “Barnets vérld &r saledes redan fylld med en lang rad institutioner som
det inte med viljans hjilp kan fa att forsvinna” (Wennerberg, 2010, s. 71). En forbestimd
institution kan dven till exempel handla om konsrelaterade institutioner (mer om detta i 4.2.2).
Detta perspektiv kan vara relevant utifrdn hur handlingar i exempelvis ensemblesammanhang
kan péverka bdde elevens och ldrarens handlingar, bade utanfér och innanfor klassrummet.

Enligt ett socialkonstruktivistisk perspektiv skapas kunskap genom samspel och konstrueras
mellan méinniskor. For att forstd hur detta kan utspelats i undervisningssammanhang har jag
valt att lyfta in ett didaktiskt perspektiv som presenteras hér nedan.



4.2 Didaktik

Didaktik fokuserar pa fragorna “vad”, varfor” och hur” undervisningen ska organiseras
(Oivind Varkey och Johan Séderman, 2014). Musikdidaktiken riktar in sig p& varfér man ska
undervisa i musik, hur man bor undervisa och vad som ska undervisas, det vill sdga valet av
musikundervisningens innehall.

Jank Werner & Mayer Hilbert (1997) beskriver hur vissa faktorer kan paverka musiklektionens
innehall och darmed inverkar pa lararens didaktiska val, det vill sdga de didaktiska frdgorna:
”vad”, ”varfor” och hur”. Faktorer som kan paverka (se fig. 1) kan ses som forbundna med
sociala konstruktioner, s& som till exempel “invanda handlingsmdonster” och “’elevernas tidigare
erfarenheter av undervisning” etc. (Werner & Hilbert, 1997, s. 38). Det finns olika faktorer som
paverkar ldrarens didaktiska tillvigagingsséitt och ddrmed inverkar pd undervisningens
utformning och genomfoérande. S&dana faktorer kan ur ett socialkonstruktivistiskt perspektiv
forstds som formade och aterskapade genom ldrarens tidigare erfarenheter som elev,
lararutbildning, yrkesverksamhet och den milj6 dér ldraren &r verksam.

Jank Werner & Mayer Hilbert teori (fig. 1)
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Utifran modellen (fig.1 ) har jag valt tre faktorer att undersoka ndrmre. Dessa faktorer synliggdr
hur ldrande kan forstas ur ett socialkonstruktivistiskt perspektiv och dr ddrmed de aspekter jag
kommer undersdka ndrmre i min resultatanalys.

4.2.1 Invanda handlingsmonster

Invanda handlingsmonster & en av de faktorer som paverkar handlandet i1
undervisningsprocessen (se fig.1). Denna faktor &r alltsd ett invant monster som formats efter
tidigare erfarenheter som man dirmed handlar efter (Werner & Hilbert, 1997). Denna aspekt
paverkar undervisningen och grundar sig i vad personen ldrt sig och varit med om 1 tidigare
sammanhang. Invanda handlingsmdnster kan dven kopplas till flera aspekter som finns i
modellen som dven de formats efter tidigare erfarenheter, till exempel: férmdga att uttrycka sig
verbalt och kroppsligt, elevernas tidigare erfarenheter av undervisning samt dmnesmdssiga
ambitioner och det egna metodkonceptet.

4.2.2 Politisk och samhiillelig orientering

Werner & Hilbert (1997) pratar om att politisk och samhaillelig orientering kan paverka ldararens
didaktiska val. Politisk och samhéllelig orientering kan forstds som hur normer i samhallet
paverkar individen, i1 detta fall ldrarens val i undervisning. Lérarens tankar om strukturer i
samhillet (sdsom normer och politik) pdverkar hur den handlar i klassrummet och vilka
forvintningar ldraren har pa sina elever. Ahlberg (2013) menar att normer &r sociala
konstruktioner som formats i samhillet och har sin grund 1 kultur, tradition och
samhéllspolitiska beslut. Normalitet dr en jidmforelse av vad som anses vanligt eller allmént
forekommande, och utifran etiska eller moraliska forestdllningar har normalitet betydelsen hur
ndgot bor vara. Synen pa vad som &r avvikande eller normalt &r fordnderligt eftersom det
paverkas och dr beroende av samhéllspolitiska stéllningstaganden. ”Den skiftar frdn samhélle
till samhélle, fran tid till annan och frén situationer till situation” (Ahlberg, 2013 s. 38).

Normer handlar &ven om genus, om hur tjejer och killar bor vara och hur manniskor borde gora
kén (Akesson, 2016). Normer och genus ér sociala konstruktioner eftersom de #r beroende och
paverkas av politiska och samhélleliga orienteringar. Enligt Ahlberg (2013) skiftar normer fran
sambhdlle till samhélle och inkluderar d& konsrelaterade forhallanden. Hur en ensemblelérare
bemoter olika kon i sin undervisning kan ha att géra med de vanor (som tidigare ndmndes enligt
Berger och Luckmann) som blivit externaliserande och som dirmed blivit en forbestimd
institution i samhéllets konstruktion. Hur dessa vanor utspelar sig paverkar ensemblelédrarens
didaktiska val och ddrmed har det ocksé en inverkan péd undervisningen.

4.2.3 Elevernas tidigare erfarenhet av undervisning

Hur elevers reaktioner/handlingar utspelar sig i undervisningen paverkar liararens didaktiska
handlingar. Aven denna faktor har en koppling till invanda handlingsmonster da elevernas
tidigare erfarenheter utformar sig i handling efter deras invanda mdnster.

10



5 Metod

I detta kapitel presenteras mina metodologiska 6verviaganden som ligger till grund for min
studie. Vidare beskrivs och motiveras de val som gjorts géllande metod, urval, deltagande
observation, analysprocess, tillforlitlighet och etiska dverviganden.

5.1 Kbvalitativ forskningsmetod

Kvalitativ forskning &r en forskningsstrategi dér tonvikten snarare ligger péd ord an pa siffror
vid insamling och analys av data. Det kvalitativa ldgger dven vikt pa deltagarens uppfattningar,
meningar och kontextuell forstaelse etc. (Alan Bryman, 2018). Med hjilp av den kvalitativa
forskningsstrategin kan sociala fenomen granskas och forstas pé ett mer larorikt sétt &n genom
en kvantitativ forskning. Det kvalitativa i min undersdkning innebér att den “’syftar till att forsta
och beskriva kvalitativa aspekter, det vill sdga hur och varfor saker sker” (Christopher Lindén,
2021, s. 9). I den meningen kan en kvalitativ forskningsmetod svara upp mot undersdkningens
avsikt att studera en socialt konstrukturerad foreteelse (Bryman, 2018).

5.2 Urval

Urvalet i studien har grundats pé ett malinriktat urval som legat till grund for att kunna besvara
undersokningens fragestéllning och ddrmed besvara studiens syfte. Syftet med ett mélinriktat
urval dr att vélja ut deltagare eller fall pé ett strategiskt sétt s& de informanter som valts ut ar
relevanta for de forskningsfrdgor som har formulerats (Bryman, 2018). Genom dessa principer
inledde jag urvalsprocessen med att skicka ut mejl till fem olika gymnasieskolor med estetiskt
program och eftersokte ensemblelédrare. [ mejlet beskrev jag vad jag ville undersdka och vad
studien handlade om och bifogade samt ett informationsbrev (se bilaga 1). Det hela resulterade
1 att en person horde av sig och ville vara med i undersdkningen. Vi bokade in en tid dir jag
skulle f4 vara med och observera ensembleldraren pé tva olika ensemblelektioner med arskurs
ett. Nér jag vél var pa plats pa skolan s& passade jag dven pa att frdga fler ensembleldrare om
jag fick vara med och observera pé deras lektioner, detta pé grund av svarsbrist fran skolor jag
mejlat. Jag fick tag i en till ensemblelédrare och fick dven dér vara med pa tva lektioner med tva
olika klasser i arskurs tvd. Sammanfattningsvis bestod mina deltagare av tvd ensembleldrare
med fyra olika ensembleklasser.

5.3 Deltagande observation

Eftersom syftet i min undersokning handlar om ett samspel mellan individer, sé har jag valt att
anvinda deltagande observation som metod. Deltagande observation innebér att vara fysiskt pa
plats dér studien genomfors. Forskaren kan da pé s sétt ndrvara i den sociala miljon och studera
den utifrdn deltagarnas perspektiv (Ahrne och Svensson, 2015).

Ahrne och Svensson (2015) menar att forskare bor vara pé det klara dver sin roll som observator
och huruvida undersokningen ska genomféras genom passivt eller genom deltagande. De tar
dven upp partiellt deltagande som betyder att man deltar i vissa aspekter. Eftersom jag ville
observera ensemblelektioner med minsta mojliga paverkan, bestimde jag mig for att inta en
passiv roll som observatdr. En sddan roll innebér att forskaren enbart ska observera och inte
vara delaktig under tidens ging (Ahrne och Svensson, 2015). Detta betydde att jag som
observator inte lade mig i lektionsmoment eller lektionsinnehdll pd nagot vis. Ddremot sa
paverkade jag lektionens genomforande pa ett eller annat sétt genom enbart min blotta nirvaro.
Bryman (2018) ndmner dven svérigheterna mellan konstlat och naturligt i en deltagande
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observation. Vid deltagande observationer finns risk att forskaren utgor storningskéllor som gor
att undersokningssituationen blir mindre naturlig, speciellt vid en forsta anblick. Det kan uppsta
situationer dar delaktigheten &r oundviklig, sdsom nér forskaren kinner sig mer eller mindre
tvingad att gripa in. I min undersdkning hade jag en inverkan pa kontextens innehall eftersom
ensemblelektionens miljo paverkades bara genom att jag befann mig i ensemblerummet. Jag
efterstrivade att vara sd passiv som mdjligt men samtidigt 6ppen om det uppsta situationer dér
jag behovde gripa in. Detta betydde att jag som forskare intog en roll som minimalt deltagande
observator (Bryman, 2018).

Under mina observationer forberedde jag papper och penna for att genomfora féltanteckningar
pa plats. 1 en observationsstudie och 1 ett genomforande av en féltstudier maste
féltanteckningarna goras s& obemérkt som mdjligt, helst nér ingen ser. Om deltagare ser
detaljerade anteckningar kan det gora dem sjédlvmedvetna och rentav besvéra dem. Detta ser jag
som ett problem eftersom jag inte ir en erfaren observator och kommer darfor ha svart att till
en borjan kunna skilja pa att anteckna relevant information, samt dessutom ténka pé att anteckna
diskret (Bryman, 2018). For att minimera denna risk forberedde jag ett strukturerat
observationsschema (se bilaga 2) influerat av Brymans (2018) principer (mer om detta under
rubriken 5.3.2 Observationsschema).

5.3.1 Overvigandet kring videoinspelning eller ljudinspelning

Till en borjan hade jag en fundering kring att anvénda filmkamera som komplement till mina
observationer, ndgot som &r vanligt forekommande géllande deltagande observationer. En
videoinspelning av ensemblelektionerna hade underlédttat béde analysprocessen och
féltanteckningarna. Genom videoinspelning har forskare alltid mojlighet att observera och
analysera iakttagelser i efterhand, de slipper d& ocksa vara en stindigt iakttagande observator
pa platsen dér och da. Videoinspelning hjélper till att minnas och mojliggor att studera samma
sekvenser flera génger i efterhand. I och med att videoinspelningen alltid finns kvar oféréndrad
sa har forskaren alltsa alltid mojlighet att ga tillbaka och se frekvenserna flera ganger. Detta
kan dessutom Oppna upp for forskaren att uppticka nya héndelser och fa mojligheten att
analysera fler perspektiv i efter hand. Det kan vara till exempel att uppmérksamma gester,
blickar och kroppssprak som kan vara svért att uppticka vid en forsta anblick (Géran Ahrne &
Peter Svensson, 2015).

Det finns dven nackdelar med att anvinda filmkamera. Deltagarna kan kénna sig iakttagna och
borjar anpassa sina beteenden just for att de filmas. Det kan dessutom vara svart enligt de etiska
principerna att ens fi tillstdind av en klass att anvidnda filmkamera dé alla kanske inte vill bli
filmade. Anvéndandet av filmkamera skulle kunna avskréicka skolor fran att vilja delta i min
undersokning, i vérsta fall far jag da inga deltagare alls. For att minimera risken for detta valde
jag att anvinda ljudinspelning med hjélp av rostmemo pa mobiltelefonen. Ljudinspelning ar
forvisso inte lika effektivt som en filmkamera, men ddremot minimerar det riskerna for
forandring 1 beteenden hos individerna, vilket leder till ett mer tillforlitligt resultat (Ahrne &
Svensson, 2015).

5.3.2 Observationsschema

Mina observationer och féltanteckningar har foljt ett observationsschema (se bilaga 2) som
hjélpte mig att strukturera och begrénsa vad exakt jag skulle observera i ensembleklassrummet.
Enligt Bryman (2018) &r ett observationsschema en mall for registrering av observationer och
liknar dem som &r aktuella d& man ska utforma ett frigeschema. Utan ett frageschema blir
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formodligen intervjun inte av sd bra kvalité, samma giller for observationer — utan
observationsschema blir det svart att begrénsa alla intryck och resultatet kan bli flummigt.
”Utan ett tydligt fokus dr det svart att ockséd vara tydlig betrdffande den fragestéllning som
observationen ska belysa — annars vet observatoren inte vad som ska iakttas av allt det som
normalt sker i en miljo” (Bryman, 2018, s. 342). Med hjélp av observationsschemat blev det
lattare att anteckna eftersom mina iakttagelser blev mer begrinsade och strukturerade. Jag
spelade dven in ljud frén observationerna med hjilp av min rédstmemo pa mobiltelefon (som jag
dven namnde 1 foregdende avsnitt). Ljudinspelningen blev som en back-up utifall jag missade
eller inte kom ihag relevant information.

5.4 Analysprocess

Bryman (2018) tar upp olika steg och dvervdganden i samband med kodning, som &r vanligt
forekommande i kvalitativ analysprocess. Ddr ndmner han bland annat att man ska borja med
kodningen i ett sa tidigt skede som mdjligt eftersom det 6kar forstéelsen for data och bidrar till
det teoretiska urvalet. Det underlattar att 14sa igenom sina féltanteckningar utan att notera nigot
eller utan fundera pé eventuella tolkningar. Dérefter bor man ldsa igenom materialet en géng
till och d& gora kontinuerliga notiser, helst s ménga som mdjligt, for att tydliggora viktiga
kommentarer eller iakttagelser. Bryman (2018) menar att detta dr en sé kallad kodning, “’det vill
sdga att man genererar ett index eller en katalog 6ver termer som bidrar till den tolkning och
den teoretisering som gors pd grundval av data” (Bryman, 2018, s. 700).

Mitt empiriska material bestod av mina faltanteckningar och ljudinspelningar. Eftersom jag inte
hade nagon videoinspelning till hjélp blev det viktigt att ldsa igenom och renskriva
observationerna pa datorn sa fort som mojligt. Det gjordes direkt efter att alla observationer var
genomforda, for att dterge en sa tydlig och rittvisande minnesbild som mgjligt. Under
renskrivningen mirkte jag att mina anteckningar ibland var lite otydligt skrivna och ibland var
det svért att forstd vad jag menade i vissa sammanhang. Det var i sddana situationer som min
ljudinspelning blev till stor hjélp for att lattare komma ihdg vad som menades med delar av
texten. Ljudinspelningen blev dven en stor hjélp nir det gillde att minnas det visuella. Nér jag
lyssnade pé den blev det léttare att minnas hur lirarna och eleverna sag ut, och dédrmed blev det
lattare att komma ihdg deras uttryck, som senare kunde kopplas till relevanta iakttagelser.

Jag efterstravade att fa med sd mycket som mgjligt frén observationerna, s lasaren kunde fa en
bra och trovirdig helhetsuppfattning, ddremot kortade jag ner vissa iakttagelser som upprepade
samma héindelse. Vissa sadana hindelser kunde till exempel vara som Bryman (2018) ndmner;
att om flera fraser anviands for att beskriva en och samma foreteelse, bor man undvika att
anvinda det flera gdnger. Slutligen lédste jag igenom min text flera gdnger om och valde ut de
mest relevanta iakttagelserna som passade min studie och som ddrmed blev till grund foér min
teoretiska ansats.

I uppsatsens analysdel insdg jag vikten med att 1dsaren bor veta vilka specifika kon som bade
sa och agerade i vissa sammanhang. Detta pa grund av att uppsatsen papekar genusrelaterade
omrdden. I och med detta har jag valt att presentera resultatdelen med fiktiva konsrelaterade
namn pd ensembleldrarna och bendmnt eleverna med antingen han eller hon.
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5.5 Tillforlitlighet

Bryman (2018) ndmner tva viktiga kriterier att fa med i sin kvalitativa undersdkning; studiens
reliabilitet och validitet. Reliabilitet betyder hur pass tillforlitlig en undersdkning dr. Om det till
exempel visar sig 1 min studie att resultatdelen blir liknande om undersékningen skulle goras
om pa nytt, sd anses min studie vara av god reliabilitet (Bryman, 2018). Det andra kriteriet dr
validitet (i flera avseenden det viktigaste kriteriet) som betyder hur pass trovérdig
undersokningen &r. ”Validitet gar ut pa en bedomning av om de slutsatser som genererats fran
en undersokning hénger ihop eller ¢j” (Bryman, 2018, s. 72).

5.5.1 Reliabilitet

Studiens pélitlighet baserades pa ljudinspelningar som ett komplement till mina egna
observationer. Ljudspelningen skedde som tidigare ndmnt via mobiltelefons
inspelningsanordning, vilket underldttade studiens genomférande och uppnédd reliabilitet. For
att uppnd en vidare god reliabilitet ligger mycket av kvaliteten pd forskaren. Darfor har jag
forberett mig utifrdn en beskrivning av min forforstéelse av d@mnet och &dven studerat
observationsteknik samt utformat ett observationsschema. P& sa vis valde jag teori efter
genomforda observationer for att inte paverkas och sédledes vinkla héndelseforloppet under
studiens observationstillfdllen. Avslutningsvis sé har studiens flertal observationer med en och
samma ldrare bidragit till en béttre reliabilitet. Det vill sdga om det ges tillfdlle till fler
iakttagelser kan det lattare uppmirksammas om det sker slumpavvikelser, om exempelvis
lararen beter sig annorlunda just for att hen iakttas (Bryman, 2018).

5.5.2 Validitet

For att uppnd en god validitet sd har jag i inledningen beskrivit min egen forforstaelse och
erfarenhet gillande studiens dmnet, dér jag bland annat beskrivit min egna bakgrund, utbildning
samt egna erfarenheter i dmnet. Studien uppnar sdledes en god trovardighet da jag dven har
beskrivit datainsamlingen i detalj samt redogjort hur urvalsprocessen gétt till. Under min analys
av resultatet beskriver jag utfall och jamfor ocksd med tidigare forskning inom &mnet och
starker saledes studiens trovirdighet. Utifrdn den givna tidsramen for studien observerade jag
fyra olika klasser med tvd olika ensembleldrare, dessa observationer med tillhdrande
beskrivning visar pa en uppnadd trovérdighet. Ddremot sa hade ett storre urval alternativt lingre
observationsprocess lett till en hogre trovérdighet for studien (Bryman, 2018).

5.6 Etiska overvaganden

Den hér studien utgér ifrdn Vetenskapsradets forskningsetiska principer (2017). Alla utvalda
skolor fick till en borjan ett informationsbrev (se bilaga 1) dir respondenterna fick ta del av
information om undersokningen. Informationsbrevet fortydligade undersokningens syfte och
Vetenskapsradets forskningsetiska principer, dér till exempel deltagandet bygger pa samtycke
och att deltagarna kan avbryta sin medverkan utan att ange ndgon specifik anledning.
Deltagarna dr anonyma, vilket betyder att all information hanteras konfidentiellt, de vill sdga
framkom det i mina anteckningar eller i ljudinspelningarna ndgot som kunde kopplas till nagon
enstaka individ, har sddan information blivit anonymiserad. Vid presentation i uppsatsen har
faktiska egennamn ersatts med fiktiva namn eller kon.

Vil pé plats presenterade jag mig infor klasserna och berittade varfor jag var dir samt vad jag
skulle gora. Jag sikerhetsstdllde med klassen om min observation kéndes okej och papekade att
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de var vilkomna att stélla fragor efter lektionen. Elevernas instillning var positiv och de visade
samtyckte genom att nicka eller svara ”ja”.

Den insamlade datan frén observationsanteckningarna anvindes i uppsatsens resultatdel for att
sedan analyserats med hjélp av min teoretiska utgdngspunkt. Ljudinspelningen var enbart till
som stdd for att lattare komma ihag enstaka relevanta hdndelser fran observationerna. Sa fort
uppsatsens  resultatdel ~var fardig kasserades observationsanteckningarna  och
ljudinspelningarna raderades.
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6 Resultatpresentation

I detta avsnitt presenteras resultaten av lektionerna. Jag har totalt observerat fyra lektioner med
tvd olika ensembleldrare. De fOrsta observationerna var med tva klasser 1 rskurs ett och de sista
observationerna var med tvd klasser 1 arskurs tvd. For att forenkla ldsandet har jag valt att
disponera texten med fyra olika lektioner dér jag redogor sakligt vad som skedde pé lektionerna.
Jag har dopt ensemblelektionerna med arskurs ett for /a och /6 och ensemblelektionerna med
arskurs tva for 2a och 2b. Vidare analyseras resultaten i ordningsfoljden med hjélp av min
teoretiska utgdngspunkt.

Det som kan vara bra att veta innan ldsandet &r att i drskurs ett (/a & 1b) pa detta gymnasium,
sd hade de ett uppldgg dér eleverna fick turas om péd de olika instrumenten oavsett vilken
huvudinstrument de hade. Syftet med detta var att eleverna skulle ldra sig instrumenteras olika
funktion och pé detta vis far en bredare musikalisk syn. Detta géllde inte i arskurs tva (2a och
2b), men det forekom att eleverna dndd spelade pad instrument som inte var deras
huvudinstrument.

Nér jag beskriver ordet instrumentalister sa inkluderas basis, gitarrist, trummis och pianist,
alltsa alla instrument forutom séng. Sdngen har jag valt att anvdnda utanfor det begreppet
eftersom det ska bli lttare for ldsaren att forsta nér jag papekar sdngen eller de dvriga kompet
(instrumentalisterna).

I resultatdelen presenterar jag ensembleldrarna med hjélp av fiktiva konsrelaterade namn.
Eleverna presenteras genom kon, detta pad grund av relevans for uppsatsens syfte och
sammanhang.

6.1 Ensemblelektion 1a

Denna ensemblegrupp bestér av:
Sang (tva tjejer).

Piano (tjej)

Gitarr (kille)

Bas (kille)

Trummor (tjej)

Niér jag och ensemblelédraren (som jag valt att hddanefter kalla Kalle) kliver in i klassrummet &r
alla elever redan pé plats och har intagit varsitt instrument. Eleverna spelar pa instrumenten
medan de vintar pa att lektionen ska borja. Kalle inleder lektionen med att prata om den
kommande konserten. Han skriver upp pé tavlan lite information angéende konserten och vad
som ska ske pd den nuvarande lektionen. Kalle kopplar upp sin datorn till en stor TV-skdrm
som finns centralt i klassrummet. Dér visar han vilka latar de jobbat med under de tidigare
veckorna och undrar vilka tvé latar de skulle vilja spela pa konserten. De flesta instrumentalister
pratar med varandra och ibland skriker den ena eller andra ut vilken 14t de vill spela. Den som
har intagit sdngplatsen sitter tyst pa en stol i ett horn. Klassen kommer tillslut gemensamt fram
till vilken lat de vill spela pa konserten.

Kalle visar upp kompskissen via TV-skdrmen och skriver dven upp ackorden pa
whiteboardtavlan. Han tar fram gitarren och bdrjar spela de tre ackord som finns med i laten
lite for sig sjdlv. Sedan frdgar han vilka instrument eleverna vill spela till denna lat. Det
diskuteras och funderas och sedan forflyttar sig eleverna till det instrument de vill spela. Kalle
utbrister “det vore nice med tva pa sang, i alla fall i refringen”. Fokusen flyttas sedan till
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pianisten dir Kalle visar hur och vilka ackord som ska spelas. Sedan gar han vidare och
instruerar basisten hur han ska spela. Medan Kalle hjélper instrumentalisterna jobbar sdngarna
med att lista ut sdngstdimman som &r i refringen. Ena sdngaren tar fram en gitarr och bdrjar
spela ackorden med. Kalle gér vidare till trummisen och sétter sig bakom trumsetet for att visa
hur eleven kan spela. Mer och mer bdrjar instrumentalisterna spela och fa till ett bra groove.

Kalle vénder sig till gitarristen och ser fundersam ut. Han gar fram till forstirkaren och rattar
till ljudet sa det skulle passa laten béttre. Sedan och gér han vidare till pianisten och frégar hur
det gar, lyssnar och kommenterar. Ena sangaren utbrister "Har du capo?”, Kalle ser forvanad
och lite virrig ut och svarar: ”Ja, just det! Det glomde jag!” och ger sedan capot till singeleven
med gitarren. Bandet star och spelar de tre ackord om och om igen och forsoker fa en snygg
ljudbild tillsammans. Ena sangaren har letat upp texten pd mobiltelefonen och dvar sangtexten
lite tyst for sig sjélv, sedan pratar de med varandra om vem som ska sjunga vilken vers i liten.

Kalle forbereder sig infor att spela ldten gemensamt med gruppen genom att ta fram sin gitarr
och samtidigt fa allas uppmérksamhet. Ena sangaren stoppar processen genom att fraga efter
sangtexten och Kalle plockar fram den pa TV-skdrmen.

Ensemblegruppen borjar spela laten ihop och liraren spelar med. Kalle tittar mest pa sitt egna
gitarrspel och vénder sig ibland mot instrumentalisterna och visar spelsitt och dynamik. Han
vénder sig dven mot datorn for att scrolla texten sd sdngarna hdanger med. Efter de spelat igenom
laten sa pratar alla om hur de kan avsluta laten pa ett snyggt sétt. Kalle gar och sétter sig bakom
trumsetet och visar trummisen och de dvriga kompet hur de kan spela slutet av laten. Sdngaren
med gitarren fragar Kalle om den har nagot plektrum, vilket saingaren sedan far. De testar slutet
ndgra ginger och tar tillslut om hela 14ten igen.

For varje ny del som kommer i laten s& vinder sig Kalle alltid till instrumentalisterna for att
visa just att det kommer en ny del. Mestadels har Kalle kontakt med trummisen och gitarristen.
Under verspartierna i laten sa stdr Kalle och mimar texten medan han spelar och vénder sig
sedan till instrumentalisterna nér refrangen i laten kommer, detta for att visa instrumentalisterna
nér de ska vixa mer i laten. Nér de spelat klart séger lararen till eleverna “det var skitbra!” och
vénder sig sedan till sdngarna. Han papekar att det finns en stimma i refringen och vill hora
sangarna sjunga den. Han ber alla instrument att démpa sig s stimmorna ska horas bittre. De
testar och Kalle visar genom att spela ena stimman pa gitarren och sjunger lite latt samtidigt.
Sangeleverna sjunger och Kalle séger tillslut ”’ja ndgot sddant” och tittar pd dem med en osdker
min. De slépper tillslut laten och borjar med den andra de ska spela infor sin konsert.

Niér den nya laten ska spelas roterar eleverna pa instrumenten igen. Jag noterar att det endast ar
tjejerna som byter instrument med varandra. Killarna star kvar vid samma instrument som pé
den forsta laten, bas och elgitarr. Det blir en ny trummis, pianist och akustisk gitarr.

Det forsta som hinder under denna lat &r att Kalle visar att han bytt tonart. Han har skrivit en
kompskiss i tonarten C, ndgot som anses vara en léttare tonart att spela ackord pa. Kalle tar upp
den nya kompskissen pd TV-skdrmen och séngarna letar upp singtexten pa mobiltelefonen.
Kalle bdrjar visa hur gitarristen ska spela och vinder sig sedan till sdngarna och utbrister ~0j
forlat, texten blir svér att visa nu, jag ska sd smaningom skriva ut den”. Sdngeleverna svarar att
det dr okej eftersom de redan sokt upp texten pa mobiltelefonen. Nir sangarna sjunger laten
uppfattas de som osidkra eller blyga. Kompet dvertar sdngen volymmaéssigt, och sdngen
drunknar i ljudbilden. Det kan &ven vara att singarna sjunger for langt ifrdn micken s de inte
hors lika bra som kompet. Kalle noterar detta genom att véinda sig om till singarna och bdorjar
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spela sangmelodin pa gitarren som stdd. Jag far kénslan av att Kalle uppfattar att sdngarna inte
kan sdngmelodin och att de dérav blir osékra och behover hjélp.

Kalle avbryter och ger forslaget att byta tonart pd laten. Det pratas om att byta tonart till latens
original tonart. Ena sdngaren blir skeptisk och menar att den hogre stimman blir lite anstrangd
att sjunga da. Det slutar med att det blir en tonarshdjning till original tonarten i sista refréngen.
Léararen skriver de nya ackorden pa whiteboardtavlan och visar kompet med ett tydligt
kroppssprék nér de ska byta tonart. De kor om hela liten igen och visar bade instrumentalisterna
och sangen nidr den nya tonarten kommer. Lektionen avslutas med att de pratar om den
kommande konserten och ldraren ger eleverna berdm genom att sédga “’vilken bra ensemble!”.

6.2 Ensemblelektion 1b

Denna ensemblegrupp bestér av:
Sang (tjej)

Piano (tjej)

Gitarr (kille)

Bas (tjej)

Trummor (kille)

Denna lektion borjar néstintill likadant som den forsta lektionen. Eleverna dr redan pa plats nér
jag och Kalle kliver in i ensemblerummet. De spelar pa instrumenten och invintar att Kalle ska
borja lektionen. Jag intar min observationsplats och tar farm mitt block och penna.

Kalle borjar prata om konserten och fragar eleverna vilken lat de skulle vilja spela. Han kopplar
upp sin dator till TV-skidrmen och visar alternativ pa latar. Han spelar och sjunger pa sin gitarr
for att pdminna eleverna hur latarna gick och spelar dven upp létar via Spotify. Lararen tar sedan
fram en kompskiss (med sangtext under noterna) pa en lat som ett alternativ. Jag far kénslan av
att Kalle vill att eleverna ska spela just den laten. Eleverna ér lite oense om ldtvalen och ldraren
beslutar att de ska rosta om saken. Han skriver upp tre latalternativ péd tavlan som eleverna
ndmnt och det slutar med att alla instrumentalister samt en av tre sangare vill ha laten som
lararen foreslog. Det blir en kort diskussion och tva av sdngarna vill inte sjunga den laten som
valts. Det slutar med att de tva sdngarna som inte vill sjunga byter instrument till att spela bas
och piano, och den tredje sdngaren sjunger laten.

Kalle vénder sig forst till basisten och instruerar toner och rytm, samtidigt ser jag hur sangaren
sitter tyst i ett horn och uppfattas som nagot blyg. Sangeleven vill att Kalle ska vara med och
sjunga och visa hur laten gar, vilket Kalle efter en stund tillslut gér. Fokusen laggs sedan pa
pianisten dér han visar vilken rytm som ska spelas, medan ser jag hur gitarristen och basisten
ovar ithop. Kalle visar hela bandet hur kompfiguren pé ett specifik stélle later och bandet tar
efter.

Pianisten har lite egna komp forslag pa laten och Kalle tycker det later mycket bra. Pianisten
vill dven &dndra till ett PAD- ljud i keyboarden. Kalle svarar ”det dér har jag aldrig fattat” och
spelar sedan vidare. Bade gitarristen och trummisen kommer fram till pianisten och forsoker
hjélpa till att byta ljud, men det slutar med att de fér fixa ljudet senare.

Léten spelas vidare och Kalle bade sjunger och spelar och alla instrumentalister hinger pa.

Sangeleven sitter mest tyst med lite enstaka forsok till att sjunga. Uppmérksamheten hamnar
forst hos trummorna dir Kalle visar exempel pa hur kompet kan véxa i laten. Kalle vénder sig
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sedan om till sdngeleven och ger sangtips genom att séiga att laten ska sjungas mer at en brittisk
accent. Sangeleven tittar lite osdker pa Kalle och nickar. Kalle frdgar "hur kénns tonarten?”.
Sangaren svarar “jag har inte sjungit dn. Kalle: "Néhé, det it som det kom nénting”.

De spelar om laten igen och Kalle forsoker fa 6gonkontakt med séngeleven. Sdngeleven tittar
mest pa texten och vagar inte sjunga ut. Tillslut sdger sdngeleven ” det kdnns inget bra for mig”.
Kalle ger forslaget att basisten dven ska vara med och sjunga i laten s sangeleven inte behdver
kénna sig sa utsatt som solist. Kalle uttryckte dven att sangeleven ldttare skulle kunna hora
tonerna med hjilp av en till tjej som sjong. Kalle menade att kvinnor har mer liknande rostlagen
dn en man och kvinna, och pa det sittet sa kan forhoppningsvis sdngeleven hitta tonen léttare.

Eleverna spelar laten ytterligare en gang och ldraren har da forflyttat sig ndrmre sdngeleven for
att visa stod. “Léter bra!” uttrycker Kalle till sdngeleven som knappt vigar sjunga. Basisten
finner det svart att bade spela bas och sjunga samtidigt. ”Du kommer fixa det” séger Kalle till
basisten nér hon forsoker. De tar om laten en géng till och det slutar med att ingen av sangarna
sjong. Basisten sdger till Kalle att hon inte kommer klara av att spela versen och sjunga
samtidigt. Kalle forenklar basistens kompmodell i versen s det ska bli léttare att sjunga till, det
funkar men behovs sjdlvklart 6vning for att det ska flyta pa béttre. Kalle fokuserar nu mer pa
basisten som védgar sjunga ut mer.

Lt jattesnyggt thop!” sdger Kalle till sdngarna. Pianisten ropar ut “’det &r upp till sdngarna att
vélja lat for det dr en sdnglét, sdngen ska horas”.

Kalle: ”Det later bra, tycker jag”. Gitarristen fyller i ’det &r en ful 14t sd sdngen ska inte 14ta
snyggt sa”.

Kalle tar kommandot och visar lite mickteknik for hela bandet. Han vill att alla ska se och lyssna
pa skillnaden genom att ha micken nira munnen 4n langt ifran. Han illustrerar genom att prata
ndra micken och dra den langt ifrdn sig. Kalle menar att singarna méste vaga att sjunga néra
micken om de ska horas. Mickarna &r skapta pa det sittet.

De slutar lektionen genom att spela liten en ging till och Kalle gar d& ndrmre sdngarna och

lyssnar. Han utbrister var jittesnygg sang, detta &r inte en sén hér jattevacker sdnglat, sé det
blir bra”.

6.3 Ensemblelektion 2a

Denna ensemblegrupp bestér av:
Sang (tjej)

Piano (tjej)

Synt (tjcj)

Gitarr (kille)

Bas (tjej).

Jag och ensembleldraren (som jag valt hiddanefter att kalla Torbjorn) gér in i ensemblesalen for
att invénta eleverna. Torbjorn berittar att eleverna i rskurs tvd kommer komma sent till dagens
lektioner eftersom samtliga gor prov i musikteori. Medan vi véntar beréttar Torbjorn att
eleverna jobbar just nu med att gora egna kompskisser. Detta betyder att eleverna forvintas
vara mer eller mindre ansvariga nér bandet ska spela deras egna latar de gjort kompskisser pa.
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Torbjorn kopplar upp sin dator pd en stor TV-skdrm som é&r placerad centralt i klassrummet.
Dir tar han fram kompskissen han tinkt eleverna ska jobba med under lektionen. Han spelar
upp laten i hogtalarna och star och nynnar for sig sjélv. Tillslut kommer det in tre elever som
sdtter sig pa stolarna och lyssnar, och sedan tillkommer en till elev. Torbjoérn pausar laten och
borjar ga igenom vilka latar eleverna har hunnit med och vilka de inte hunnit med att spela. Han
ndmner dven att det kommer bli en konsert med ndgra av latarna och att eleverna redan nu bor
fundera pé vilka latar de skulle vilja spela.

De pratar vidare om vilken lat de ska spela under lektionen. De kommer tillslut fram till att
spela en 14t de inte hunnit med att borja pa dn. Torbjorn spelar upp laten i hogtalarna och tar
samtidigt fram kompskissen pd TV-skidrmen. Eleverna sitter tysta och lyssnar och vissa nynnar
med. Torbjorn tittar mest pa TV-skidrmen och scrollar upp och ned i kompskissen och jag far
en kénsla att han vintar pa ndgot. Antingen &r det sd att han inte vet vad han ska séga, eller sa
véntar han pa att fler elever ska ansluta. Han namner tillslut att laten gir i 3 takt och bdrjar
rdkna 1 3 takt for att illustrera for eleverna. De hinner lyssna igenom hela laten innan jag far
reda pd att det invéntar en till elev, hon som har gjort den aktuella kompskissen. Torbjorn tar
tag i en gitarr och borjar testa spela laten lite 14tt for sig sjélv. Han frdgar sedan vilka instrument
vill ni spela?”. Eleverna diskuterar med varandra. Torbjorn utbrister “hon kanske vill sjunga
den hér laten sjdlv?”, och syftade da pé eleven som gjort kompskissen. Torbjorn: ’Ska vi utga
ifrdn det?”, “ja”, svarade eleverna.

En av eleverna séger att hon kan spela trummor om det inte dr for svart komp att spela. Torbjorn
papekade da att det kluriga att spela trummor pa denna lét dr att kompet vixlar mellan 3-takt
och 4-takt. Hon ser fundersam ut och bestdmmer sig istéllet for att spela piano. De andra
eleverna intar instrumenten gitarr, bas och synt. Torbjorn gar forst till gitarren och hjalper
eleven att fa fram ett bra ljud. Basisten séger lite forsiktigt “Torbjorn?”. Det uppfattas som att
Torbjorn inte hor basisten och jag uppfattar att basisten inte vigar fraga igen da hon inte vill
stora nér han hjéilper gitarristen.

Varje elev borjar spela lite 1itt pa sina instrument samtidigt som de forsoker forstd kompskissen.
Ytterligare en elev kommer in i klassrummet och sdger “jag vill inte gora den hér alls”.
Torbjorn: ’né, forstar, men det dr den enda vi har kvar som vi inte spelat”. Eleven som kom in
visar sig vara den sista eleven som anslutit till lektionen efter provet. Det dr den eleven som
dven gjort kompskissen. Torbjorn ndmner for henne “vi sa att du skulle sjunga den hér laten”.
”Ah okej” svarar hon. Han ndmner dven att de redan borjat lite med laten eftersom hon kom
lite sent. ”Det kommer bli lite tomt utan trummor” sdger hon sen. Torbjorn svarar att han kan
spela trummor eftersom trumeleven &r borta just idag. Han fortsatter smaprata med sangeleven
medan instrumentalister klinkar pa sina instrument.

Torbjorn vinder sig sedan tillbaka till gitarristen och borjar visa hur han kan spela. Sangeleven
sdtter sig pa en stol och forsoker landa lite efter hon precis kommit inrusande. Torbjorn: “’ska
du koppla upp din mick?” ”Japp”, svarar sdngeleven. Torbjorn papekade dven for sangeleven
att hon kan forsoka ta lite kommando genom att visa hur hon tankt med laten, eftersom det &r
hon som skrivit kompskissen. Torbjorn gar sedan vidare till synten och visar vad hon ska spela
for melodislinga i refringen. Han spelar ackorden pé sin akustiska gitarr och sjunger refringen
och visar exakt var syntmelodin kommer in. Synten hénger tillslut pa och hittar melodin.
Pianisten fragar hur man ligger ett A6 ackord. Torbjorn sdger det muntligt till pianisten genom
att papeka musikteoretiska termer som ska ge henne ledtraddar -"vilken ton dr 6:an?”. Pianisten
funderar och siger “den innan 7:an” och skrattar sedan till. ”Ar det tonen F#?”, “Japp, det ir
det” sa Torbjorn. Alla instrumentalister fortsdtter klinka pa sina hdll medan séngeleven sitter
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tyst. Tillslut frdgar Torbjorn “vad sdger ni, ska vi testa laten?”. Den blyga basisten fragar da
Torbjorn igen ”Torbjorn, vad skulle jag spela?”’. Han géar da dit och hjilper basisten. Han spelar
upp laten i hogtalarna och visar basisten hur hon ska spela, han pausar musiken och siger att
kompskissen stdr i en annan tonart. Han menar att det dr dérfor det later lite fel nér hon spelar.
Torbjorn vinder sig om till sdngeleven och frigar: “varfor skrev du i tonarten E forresten?”
”Jag vet faktiskt inte” svarar sdngeleven med ett osdkert skratt. ”N&a...okej”, sdger Torbjorn
och fortsétter hjélpa basisten. Han visar tonerna och pdminner om att det &r 3-takt.

Torbjorn gér sedan och sitter sig bakom trumsetet med gitarren i famnen och fragar: “sangen
borjar vl direkt?” ”later micken?”. ”Japp” svarar sdngeleven. Séngeleven riaknar in bandet och
borjar sjunga medan hon blir kompad av Torbjorn och ena gitarristen. De dvriga kompet sitter
tysta och forbereder sig for att borja spela vid refringen. Sdngeleven végar knappt sjunga och
Torbjorn flikar in med séngmelodin lite da och di som stod. Torbjorn fragar dven sangeleven
om hon kan stélla sig vid datorn s hon kan hjélpa till med att byta sida pad kompskissen. Hon
staller sig vid datorn och forbereder ena handen pa att byta sida samtidigt som hon tittar 1
sangtexten i mobilen med den andra handen. De spelar laten igen och denna gangen ér Torbjorn
med och kompar pé trummor. Torbjorn méarker att ena gitarristen har svart att veta nar det ar 3-
takt eller 4-takt vilket leder till att gitarristen spelar fel ackord pa fel stélle. Torbjorn byter da
tillbaka till att spela gitarr for att visa gitarristen. Efter detta gir det battre for gitarristen.

Det tar 14ng tid innan alla instrumentalister far vara med och spela. Torbjorn mérker detta och
foreslar dd att eleverna istéllet ska borja spela fran refrangen dér alla instrument &r med.
Torbjorn spelar aterigen pd trummorna sd bandet ldttare ska kunna kénna takten. Medan de
spelar refrdngen skriker Torbjorn hogt 1-2-3-4 eller 1-2-3 sé eleverna ska veta nér det &r 4-takt
eller 3-takt. Han ropar dven ut till sdngeleven nér hon ska byta sida pd kompskissen sa att
instrumentalisterna ska hinga med. Efter att de spelat refrdngen 1-2 ganger sa slutar lektionen.

6.4 Ensemblelektion 2b
Piano (kille)

Synt (tjej)

Gitarr (tjej)

Bas (tjej).

I pausen infor den andra lektionen ndmner Torbjorn for mig att de flesta av ensemblen tyvérr
ar sjuka.

Tre elever kommer in och sétter sig pé stolarna. Torbjorn borjar lektionen snarlikt den forsta.
Han gér igenom vilka latar de har spelat och inte spelat. Han tar fram en kompskiss som en av
de tre eleverna gjort och ger tips pa hur man kan forenkla kompskissen. De pratar om l4tarna
och borjar diskutera vem som spelade pa vilket instrument senaste gdngen. Jag fir en kéinsla av
att det var lange sedan de spelade latarna da varken Torbjorn eller eleverna kom ihdg vem som
spelade vad. Torbjorn tar tillslut fram en kompskiss han tycker de ska fokusera pd under
lektionen. Han fragar: “vem sjunger pa den hér laten?”. Han spelar upp laten i hogtalarna och
eleverna lyssnar samtidigt som det ser ut att funderar pa vilka instrument som de spelade pa
sist. Torbjorn och eleverna dr konfundersamma och kommer inte riktigt ihdg deras uppldgg sen
sist. Eleverna sitter kvar pa sina stolar och det tar lang stund innan de kommer igang med att
spela. En av eleverna letar upp en ljudfil som hon spelat in sen forra lektionen. Det visar sig att
hon spelade synt och hade syntmelodin inspelad. De andra eleverna intar de andra instrumenten.
Det blir en sittning pé bas, synt och gitarr.
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Torbjorn gar forst till gitarristen och hjdlper till med hur hon ska spela. Samtidigt klinkar
synteleven pa synten och kollar samtidigt i hennes mobil. Jag far uppfattningen att hon kollar
pa ett klipp hon spelat in sa hon kan se hur hon ska spela melodin/ackorden. Basisten kollar pé
kompskissen via sin mobiltelefon istéllet for pd TV-skdrmen. Torbjorn har satt sig mitt emot
gitarreleven med sin gitarr for att visa tydligare hur hon kan spela. Han forenklar dven
kompfiguren for henne. Ibland sdger han kommentarer som “precis, snyggt!”.

Synteleven gar ut ur klassrummet och forsvinner en stund. Basisten ser ut att borja tappa
talamodet och visar behov av hjélp. Torbjorn mérker detta och séger till basisten att vara med
pa refrdngen som han och gitarristen dvar pa. De spelar sen refrdngen tillsammans. Synteleven
kommer tillslut tillbaka till lektionen och borjar klinka pé synten igen. Torbjorn gér dérefter till
synteleven, lyssnar uppmirksammat och hjilper till vid behov. Gitarristen tar en paus frn
ovandet och slutar spela sa fort Torbjorn gatt ifran henne.

Torbjorn vill nu att alla ska spela refringen ihop. Han gér och sitter sig bakom trumsetet och
rdknar in. De spelar refrdngen tillsammans och han utbrister “bra, later fint ju!”. Torbjorn
informerar sedan vidare fran trumsetet genom att peka med trumpinnarna i kompskissen. Han
rdknar in igen och de borjar spela pa en vers. Medan de spelar versen mérker jag att basisten
inte fatt ndgon hjilp dn, men det kénns samtidigt som att hon vet vad hon ska gora. Under
verserna tappar synteleven fokus eftersom hon inte skulle spela nanting dér. Hon tar snabbt upp
sin mobil eller skriver nigra ord pd whiteboardtavlan for att underhélla sig sjdlv medan. Infor
refraingerna kommer hon inte in tajt eftersom hon varit ofokuserad i verserna och inte forberett
sig infor refrdngen. Torbjorn mirker detta och pépekar ’det ¢ du som ska horas i refréngerna!”.

Torbjorn gar sedan tillbaka till gitarristen och medan han hjélper henne sa fortsétter synteleven
att skriva pd tavlan och basisten spelar toner for sig sjdlv. Torbjorn spelar upp laten i hogtalarna
och har mest fokus péd hur gitarristen ska lata/spela. Han tittar sedan i kompskissen och ger
forslag till basisten pa hur hon kunde ha skrivit istéllet. De smapratar lite innan Torbjorn vill
att allesammans spelar laten igen. Han gar tillbaka och sitter sig bakom trumsetet och sager
’ska vi prova spela allt fram till sticket?”. Han pdpekar &ven att det vore bra om synteleven ér
noga med att komma in pa ettan i refrangerna. Synteleven nickar och siger ”ja, jag &r med nu”.

Torbjorn kompar instrumentalisterna pa trummorna nér de spelar igenom laten. Han ropar lite
dé och di for att forbereda ensemblen vilka delar i 14ten som kommer. Mitt i spelandet ansluter
en till elev. Han sitter sig direkt bakom pianot och jag far uppfattningen om att det ar hans
huvudinstrument. Pianoeleven hakar pa spelandet och Torbjorn hojtar till: ”du kan hdjas mer
sa du hors!”. De spelar 1dten igen sa pianoeleven féar chansen att vara med fran borjan. Basisten
behover hjélp med nagra enstaka toner som Torbjorn visar. Han gir sedan vidare till synten,
undrar hur det gar och visar ndgra enstaka spelexempel. De spelar laten igen och nu borjar det
lata béttre med mer tajt och fylligt komp. Torbjorn informerar eleverna vad som komma skall 1
laten. Han spelar dven upp laten 1 hogtalarna och visar vilken del de ska fokusera pd harnast.
Han pausar och gér till gitarristen och forklarar hur hon ska spela i den nya delen. Alla de andra
instrumentalisterna sitter tysta och lyssnar ndr Torbjorn hjdlper gitarristen. Jag fér
uppfattningen om att alla elever dr ganska trotta efter musikteoriprovet de haft innan.
Synteleven forsoker koncentrera sig genom att kisa dgonen och forsoka se vad som stér i
kompskissen. Hon ndmner att hon inte kan se vad som stér pa TV-skérmen, det &r for langt bort.
Synteleven gar fram till TV-skdrmen och fotar av kompskissen med sin mobil och tittar
hédanefter 1 den.

22



De spelar liten en gang till och sedan avslutas lektionen. Torbjorn sdger till allihopa: “bra
jobbat! Ni ser ut att behdva sluta nu!”. Eleverna: Ja!”.
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7 Resultatanalys

I denna del analyseras resultaten av ensembleldrarnas handlingar med hjélp av min teoretiska
utgdngspunkt dér begreppet invanda handlingsmdnster dr centralt. Analysen bestar av relevanta
iakttagelser frdn observationerna som jag valt att dela in i underrubriker: Bemotandet av
sangarna jamfort med instrumentalisterna, Politiska och samhdlleliga orienteringar

och relevans av material. Underrubrikerna har koppling till mina forskningsfragor dér 7.1
besvarar mina tva forsta forskningsfrdgor, och 7.2 besvarar den sista forskningsfragan. Sist
presenteras en slutsats av min resultatanalys.

7.1 Bemotandet av sangarna jimfort med instrumentalisterna
Ensembleldrarnas bemdtande kring sdngen jamfort med instrumentalisterna kan ha att géra med
deras tidigare erfarenheter av instrumenten i olika ensemblesituationer. Hur deras tidigare
ensemblelektioner har sett ut, bdde ur ett elev- och studentperspektiv, kan ha priglat deras
didaktiska tillvdgagangssitt som de anvinder idag. I Janks och Mayers (1997) didaktiska
modell (fig. 1) nimns olika faktorer som paverkar handlandet i undervisningsprocessen. De tre
faktorer jag valt att analysera utifran ar invanda handlingsménster, politisk och samhdllelig
orientering (normer och genus) samt elevernas tidigare erfarenheter av undervisning.

7.1.1 Det invanda handlingsmonstret

De bada ensembleldrarna visade tendenser till invanda handlingsmonster eftersom deras
didaktiska tillvigagéngssitt utformades nastintill likadant oavsett vilka individer de métte eller
vilken klass de undervisade. Nér ldraren moter olika individer med olika bakgrunder och
erfarenheter kan detta paverka deras genomfdrande av undervisningen. Detta betyder att
lararens handlingsmonster kan stdta pd utmaningar dé liraren behdver anpassa sitt didaktiska
tillvigagéngssitt efter vilken elev den moter.

Det mérktes tydligt att de bada ensembleldrarna forst hade fokus pa instrumentalisterna. Till
exempel sd gick Kalle runt och hjdlpte alla instrumentalister tills de skapade ett vilfungerande
”groove” tillsammans. Torbjorn likasa, 4ven om han hade en tendens att framst fokusera pa
gitarristen. Min tolkning dr att det var viktigt for bada ldrarna att {4 igdng bandet innan de
fokuserade pa sangen. Under en stor del av Kalles lektioner uppmérksammades inte sangarna.
De fick hjdlp forst nér de sjdlva bad om det.

7.1.1.1 Sdngarna

Det fanns en osédkerhet hos de badda ensembleldrarna i relation till att hjdlpa sdngen. Kalle
forsokte vid flera tillfdllen hjélpa séngarna genom att sjunga med som stdd, men aldrig med
ndgon overtygelse. Torbjorn nynnade med sdngmelodin nagra enstaka ganger, men utan nagon
storre hjilp for singeleverna. Ett exempel pa denna osékerhet var ndr ensembleldraren Kalle
hade en sangelev som inte alls vdgade sjunga. Sangeleven hade behovt hjilp mycket tidigare
an vad hon fick. Denna hindelse var forvisso nagot Kalle mirkte av, men det mérktes tydligt
att han hdr fick bryta sitt invanda handlingsmonster for att hjdlpa sangeleven fore
instrumentalisterna. Kalle lade sedan ansvaret pd en annan instrumentalist som skulle hjilpa
sangeleven att vaga sjunga. Han papekade att det skulle bli lattare for séngeleven om en till tjej
sjong med s& hon léttare kunde hora sangstimman. Detta tillvigagéngssitt kan tyda pd en
osékerhet hos ensembleldraren som istdllet for att undervisa, ligger over ansvaret for instruktion
och stdd pé en annan elev. Osékerheten kan forstds genom det invanda handlingsmonstret dér
aspekten formdga att kunna uttrycka sig verbalt och kroppsligt ingér. Kalles osdkerhet kan vara
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en brist pd forméga att kunna uttrycka sig verbalt och kroppsligt inom sangvisendet eftersom
Kalle formodligen inte fétt 1ardom om det fran sina tidigare erfarenheter. Ett annat exempel 1
detta spektrum dr ndr Kalle skulle visa en stimma for tvd sdngelever. Han gav dé ett exempel
pa stimma samtidigt som dven sangarna gav flera forslag, det slutade med att Kalle svarade
”Ja, ndgot sddant”, med en osdker min. I denna situation sag jag dnnu en osdkerhet hos Kalle.
Detta kan bero pa Kalles tidigare erfarenhet av ensemblelektioner dir formodligen sangen inte
fatt tillrdckligt med utrymme och dédrav bidrar till avsaknad kunskap om att uttrycka sig verbalt
och kroppsligt gentemot sangen.

En annan situation dr nér Kalle tror sig hora att sdngeleven sjungit laten fast eleven inte gjort
det. Det var som att Kalle tog forgivet att sangeleven var med och sjong och klarade sig pa egen
hand. Det mérktes att Kalle hamnade i1 en svar situation da den blyga sdngaren inte vagade
sjunga. Har stotte Kalle pé en utmaning i sitt invanda handlingsmonster d& han var tvungen att
bryta monstret med att forst hjdlpa instrumentalisterna. Lite langre in pd lektionen
konstruerades ett samspel mellan den blyga sdngeleven och ldraren. Kalle borjade anpassa sig
mer och mer efter sdngelevens behov och samspelet skapade tillslut en fordndring i sdngeleven.
Inom det socialkonstruktivistiska perspektivet konstrueras kunskap genom samspel. Genom
deras samspel fick Kalle kunskap om hur hans anpassning bor utformas for att f4 sangeleven
att vdga sjunga.

7.1.1.2 Instrumentalisterna

Under Kalle och Torbjorns lektioner virdesatte de bada instrumentet trummor. Det mérktes
tydligt att det var viktigt att f4 med trummor i ensemblen for att bandet skulle bli komplett. Det
var méanga ganger Kalle satte sig bakom trumsetet och visade spelexempel for eleverna medan
Torbjorn spelade pa trumsetet troligtvis for att det skulle bli lattare for eleverna att hora takten.
Att de bédda ensembleldrarna prioriterade trummor kan vara ett tecken pa hur deras
dmnesmdssiga ambitioner och det egna metodkonceptet formats efter deras tidigare
erfarenheter. Deras invanda handlingsmonster géllande det dmnesmissiga och det egna
metodkonceptet kan ha formats efter hur deras tidigare ensemblelektioner forefallit. Det vill
sdga att trummor kan ha fOresprakats, genom deras tidigare ensemblesammanhang, som ett
viktigt instrument for att f4 hela bandet komplett.

Ett annat instrument som Torbjorn dgnade mycket tid at var gitarristerna. Under hans bada
lektioner satt han ldnga stunder och hjélpte gitarristen genom att forenkla kompfigurer, sa
gitarristen béttre kunde folja med i ensemblespelet. Eftersom detta tog mycket tid av lektionen
sa hamnade de andra instrumentalisterna inklusive sdngen lite i skymundan. Detta var speciellt
synligt hos de bdda basisterna som inte alls fick mycket hjélp under lektionerna. P4 Torbjorns
ena lektion spelade en blyg basist som inte vagade ta sig an instrumentet innan hon fick hjilp,
och under Torbjorns andra lektion spelade en basist som behirskade instrumentet vél. Det fanns
alltsd en avsevird nivaskillnad hos de bada basisterna varav den ena inte kunde spela en ton
innan hon fick hjilp medan den andra var sjélvstindig och kunde spela det mesta helt sjdlv.
Trots detta sd sdg Torbjorns agerande likartat ut pa bada lektionerna. Varfor Torbjorns
handlande sdg ut pa detta vis kan bero pd hans invanda relation till instrumentet dédr han kan ha
skapat en forutfattad mening att instrumentet klarar sig sjilvstdndigt, och ddrav inte gav
instrumentet lika mycket uppmirksambhet.
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7.1.2 Elevens invanda handlingsmonster

Elevens invanda handlingsmdnster kan antingen forstdrka och bekrifta eller stora och paverka
lararens invanda handlingsmonster. Hur samspelet mellan ldraren och eleven konstrueras ér
avgorande for undervisningens utformning. Under Torbjorns ena lektion kan vi se ett exempel
dér sdngeleven forstirkte och bekriftade Torbjorns invanda handlingsmonster. Hindelsen pa
lektionen var inte av hédnsyn till sdngeleven Overhuvudtaget d4& hon hamnade i en
understddjande roll for instrumentalisterna. Sdngeleven blev placerad mitt i klassrummet intill
Tv-skidrmen och skulle vara beredd pa att byta sida pd kompskissen s& bandet kunde spela
vidare i laten. Det mérktes tydligt att singeleven hamnade i en svar och obekvédm sits. Hon fick
svart att fokusera pd sdngen d& hon samtidigt skulle vara beredd att byta sida for
instrumentalisterna. I den ena handen holl hon sin mobil och forsokte leta i sdngtexten, och 1
den andra holl hon mikrofonen som hon bara hann sjunga nagra enstaka ord i innan Torbjoérn
ropade byt sida!”. Det var tydligt att sdng inte var prioriterat som de dvriga instrumentalister.
Det fanns en tydlig exkludering i detta sammanhang nér sdngen fick en understodjande roll och
lararen visade inte alls hansyn till saingelevens utveckling.

Att sangeleven inte sa ifrdn trots sin exkludering och obekvidma sits kan kopplas till aspekten
elevernas tidigare erfarenhet av undervisning. Det vill sdga att denna singelev agerade utifrdn
sina tidigare inldrda vanor. Ett sddant scenario kan till exempel vara att sdngeleven &r van vid
att inte fa lika mycket uppmirksamhet som de dvriga instrumentalister och darav forklarandet
till elevens passivitet. Eftersom sangeleven var passiv och tystlaiten blev det heller ingen
fordndring 1 ensembleldrarens handlande, utan hon snarare bekréiftade den. Det vill sdga om
sangeleven hade vagat sdga till hade hon brutit ensembleldrarens invanda handlingsmonster och
ddrmed fOrsokt skapa en ny social konstruktion. Ett samspel mellan sangeleven och
ensembleldraren hade nog forhoppningsvis lett till en battre utveckling for eleven.

7.1.3 Politiska och samhalleliga orienteringar

Ensembleldrarnas agerande kring instrumentet sdng kan dven ha att goéra med de normer som
samhillet konstruerat. Att instrumentet sdng inte fick lika mycket uppmirksamhet som de
ovriga instrumentalisterna kan ha att géra med hur ensembleldrarna ser pa de olika konen.
Synen pé de olika kénen &r en social konstruktion och skiftar fran tid till tid. Det vill sdga
ensembleldrarnas invanda handlingsmonster gédllande kon kan ligga kvar frdn deras tidigare
erfarenheter.

Vad man kan se i tidigare forskning &r att instrumentet sang dr ett kvinnligt kodat instrument,
vilket betyder att det feminina, att vara kvinna, anses vara forknippat med att vara duktig och
sjdlvstindig (Borgstrom Kéllén, 2014; Martinsson & Reimers, 2014). Utifran mitt teoretiska
perspektiv kan denna infallsvinkel forstds som en péforande konstruerad tillvaro som béde
lararen och eleven ingér i, dir ensembleldrarnas agerande kring att siangen fick arbeta mer
sjdlvstandigt kan vara av den forutfattade normbilden av kvinnor (att de anses sjilvstidndiga och
duktiga). Ensembleldrarna har pa sa sétt bekréftat denna sociala struktur och de externaliserande
vanor som samhéllet konstruerat. Den forutfattade normbilden av kvinnor kan dven levas upp
hos eleverna sjédlva. Eftersom det oftast var enbart tjejer som bytte instrument mellan 1itarna
kan det vara ett tecken pa att tjejerna ville leva upp till den sociala strukturen att “kvinnor &r
sjdlvstdndiga och duktiga”. Ett vidare resonemang kring normer och genus diskuteras
ytterligare i min resultatdiskussion (se normer och genus 8.2.2.).
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7.2 Relevans av material

I denna del presenterar jag hur ensembleldrarens val av material kan forstas utifran min teori.
Denna del utgar ifrdn min tredje forskningsfraga: hur relateras val av material till deltagarna
i ensemble? Vilket material eleverna fick jobba med under lektionerna varierade mellan Kalles
och Torbjorns lektioner. Detta pd grund av att de jobbade med helt olika uppgifter.

Under Kalles lektion var materialet anpassat bade till singarna och instrumentalisterna. I en 14t
hade Kalle bytt till tonarten C, for att det skulle bli ldttare for instrumentalisterna att spela.
Forvisso passade den tonarten bra dven for singarna, men jag fick uppfattningen att han framst
bytte tonart for instrumentalisternas skull. Under Torbjorns lektion hade eleverna skrivit
kompskisser sjdlva, vilket betydde att de sjdlva fick vilja tonart. Hér skiljde det sig vilken tonart
som passade till vilket instrument beroende pa vem som skrev kompskissen. Till exempel sa
blev det ofta en passande tonart for sdngen om sangeleven sjdlv skrivit skissen, men kanske en
utmaning for dvriga instrumentalister och vice versa. Detta kan dven vara en forklaring till att
Torbjorn hjdlpte gitarristen ménga ganger under hans lektioner. Det vill séga att ackorden som
visades 1 kompskisserna kanske var for svart for gitarristen att spela.

7.2.1 Lararens och elevens invanda handlingsmonster

Att visa kompskisserna via TV-skdrmen var ett smidigt satt och en smart 16sning for att fa alla
elever att se och enkelt hinga med i kompskissen. Det visade sig dven vara ett bra sétt for
lararen att slippa extra jobb med att skriva ut en massa kompskisspapper, vilket dessutom inte
vore sdrskilt miljovénligt. Det digitaliserade undervisningssittet gav dven eleverna mdjlighet
att fa tillgéng till material via skolans webplattform, utan att behdva ansvara for fysiskt material
och underléttade séledes deras skolmiljo och tillika utveckling.

P& TV-skidrmen visades didremot enbart kompskisser med form och ackord, det fanns alltsa
ingen sdngtext. Oftast letade sdngarna upp texten pa sina mobiltelefoner, forutom vid ett tillfélle
dé sangtexten stod med i kompskissen. Det mérktes tydligt att detta fenomen var ett invant
handlingsmonster hos bade lararen och eleverna. Sangeleverna tyckte inte det var konstigt och
hade inget emot att leta upp sdngtexten och sjunga med hjdlp av sin mobiltelefon. Under Kalles
lektion ndmnde han “Aa juste, sdngtexten...Jag har inte hunnit...”. Det var nistan sa att
sangarna blev forvinade Over att han uttryckte sig sa. De svarade: ”Det gor ingenting, vi har
texten hér i mobilen”. Detta invanda handlingsmdnster dr ndgot som eleverna troligtvis fatt med
sig frén tidigare erfarenheter av ensemblelektioner. Det syntes tydligt att de var vana att plocka
fram mobiltelefonen for att leta upp sangtexten och de blev snarare forvanade nér vél ldraren
nidmnde ndgot om sdngtexten. Vid ett annat tillfille maédrktes det ett tydligt invant
handlingsmonster hos sangeleverna. 1 den situationen gav Kalle alla elever samma
forutséttningar da han tog fram en kompskiss med bade ackord och séngtext under. Hér fick
sangarna tillgang att arbeta i samma material som instrumentalisterna, men didremot marktes
det en ovana fOr sangare att ldsa sdngtexten via en kompskiss och dérav sokte de upp lattexten
pa mobilen dnd&. Detta dr sdngeleverna troligtvis vana vid efter deras tidigare erfarenheter. Att
de foredrar sangtexten pa mobiltelefonen (&dven fast den visas i kompskissen) borde vara starkt
kopplat till deras tidigare erfarenheter av ensemblelektioner.

Materialet pa ensemblelektionen speglades ju sjdlvklart av vilken prioritering ensembleldrarna
hade for vilket instrument. Kortfattat kan en slutsats dras att ensembleldrarna prioriterade
instrumentalisterna fore sangen vilket dven reflekterade hur materialet sag ut, det vill siga
kompskiss med ackord och inte sdngtext. Det syntes tydligt hur deras dmnesmdssiga ambitioner
och det egna metodkonceptet praglades efter deras invanda handlingsmonster. Att Kalle och
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Torbjorn inte valde att framhéva séngtexten dr forvisso inte sd konstigt, eftersom deras invanda
handlingsmonster tog forgivet att sdngarna skulle soka upp séngtexten sjdlva. Dessutom blev
deras tink bekriftat eftersom sangarnas invanda handlingsmonster var att soka upp sangtexten
sjdlva. Genom dessa handlingar skapas det en ond cirkel dir sangarna, utifran bade liararens och
elevens perspektiv, forvéntas vara sjdlvstidndiga. Eftersom deras invanda handlingsmdnster ér
sa starkt kan det bli svart att konstruera nya samspel och skapa fordandring.

7.3 Slutsats

Ensembleldrarnas invanda handlingsmonster kopplat till dmnesmdssiga ambitioner och
metodkoncept kan ha varit snarlika varandras d& badas instdllning och agerande kring upplagget
av lektionen pdminde om varandras. De bdda ensembleldrarna visade forsmak for trummor da
instrumentet fick en uppméarksammad roll. Generellt sett prioriterades instrumentalisterna fore
sangen och i manga fall fick sdngen mer tid forst efter bandet redan var igdngsatta. Om sdngarna
behovde hjélp innan kompet var satt, blev det oftast att de fick hjélp alltfor hastigt. Det mérktes
tydligt att ensembleldrarnas invanda handlingsmonster var sa inristat sa det blev svart att dndra
om och anpassa efter nya situationer. Att instrumentalisterna fick hjdlp fore sangelevernas
behov var en pataglig handling.

Dessa handlingar som synliggjordes kan forknippas med ensembleldrarnas och elevernas

invanda handlingsmdnster och deras tidigare erfarenheter gillande politiska och samhilleliga
orienteringar.
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8 Diskussion

I diskussionsdelen inleds en sammanfattning av resultat- och analysdelen, dérefter diskuterar
jag hur resultatet kan relateras och kopplas till maktrelationer samt normer och genus. Vidare
diskuteras vikten av didaktik och relationer for att frimja elevens utveckling. Till sist
presenteras metoddiskussionen och fortsatt forskning.

8.1 Sammanfattning
Syftet med denna studie var att undersoka (i gymnasiet estetiska program) hur ensembleldrare
forhéller sig till olika instrumentalister, med fradmst fokus pé sang.

I resultat- och analysdelen far vi svar pa hur ensembleldrarna forhéller sig till de olika
instrumentalisterna, samt vad det eventuellt kan bero pd. I denna undersokning har det
framkommit att det finns olikheter i férhallandet till de olika instrumenten. Instrumentet sdng
fir inte lika stor uppmérksamhet som de dvriga instrumenten och den kan ldtt hamna lite 1
skymundan. Ensembleldrarnas bemoétande kring de olika instrumenten kan bero pad deras
invanda handlingsmonster som praglats och formats av deras tidigare erfarenheter. Att
instrumentalisterna prioriterades fore sdngen var formodligen ett invant handlingsmonster hos
lararna. Detta speglades dven pa det material som tilldelades eleverna dér kompskiss med
ackord fanns, men inte sdngtexten. Sangeleverna visade &ven tendens till en vana av
ensembleldrarnas prioriteringsmonster da de ofta tog eget ansvar och letade upp séngtexten pa
egen hand. Sangarna kunde till och med bli férvanade nir vil liraren ndmnde ndgot om
sangtexten, eftersom sédngarnas invanda handlingsmonstret var av sjélvklarhet att ta eget ansvar
for sangtexten.

Ensembleldrarnas bemotande kring de olika instrumenten kan dven bero pd den forutfattade
normbilden som finns av kvinnor och min. Att det finns manligt och kvinnligt kodade
instrument dr en social handling som dr konstruerat av oss ménniskor. Denna sociala
externaliserande handling fir negativa konsekvenser for sangelever eftersom kvinnor anses mer
duktiga och sjdlvstindiga och ddrav inte tillignas lika mycket tid som de Ovriga
instrumentalister. Handlingen kan bade leda till och skapa ojdmna forutsittningar och
maktrelationer hos elever. Detta kan i lingden bidra till att sangelever inte far med sig den
kunskap som de dvriga instrumentalisterna far och hamnar pé sé sitt efter i utvecklingen.

8.2 Resultatdiskussion

Hir nedan diskuteras utifrdn studiens resultat hur maktrelationer kan forkomma i
ensemblesammanhang samt hur dessa maktrelationer bidrar till forsémrad och ojdmlika
forutséttningar for larande. Hur maktrelationer uppstér kan ha att gora med ensembleldrararens
invanda handlingsmonster i relation till normer och genus.

8.2.1 Maktrelationer

Resultatet i min studie visar pa att de badda ensembleldrarna bemdtte sangarna annorlunda
jamfort med instrumentalisterna. Sangarna fick inte lika mycket uppmarksamhet som de dvriga
instrumentalister och de skotte sig mer eller mindre sjélva. Detta resultat &r i liknelse med det
Persson (2019) nimner om maktrelationen mellan sdngare och instrumentalister. Han menar att
det dr vanligt forekommande i pop- och rockensembler att sdngen prioriteras ldgre &n
instrumentalister dér sdngen dessutom far klara sig sjdlva i ménga sammanhang. I och med
denna ojdmna fordelning kan det skapas maktrelationer mellan elever och instrument. Persson
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(2019) menar i och med att sdngarna ofta far klara sig sjdlva far de inte tillgang till de resurser
som lektionstiden innebér och ddrmed bidrar det till en ojamn maktrelation mellan sdngare och
instrumentalister. Det som &ven kan skapa en ojimn maktrelation dr det material som tilldelades
pa lektionen. De kompskisser som visades pd TV-skdrmen var enbart form och ackord pa men
ingen sdngtext. De material som ensembleldrarna gav eleverna inkluderade instrumentalisterna
men exkluderade séngarna. Denna exkludering skapar en ojamn maktrelation eftersom
sangarna fick leta upp sangtexten pd egen hand. Da sdngarna inte far ndgon betydelse eller
relevans till kompskissen pd samma sétt som instrumentalisterna bidrar det till en ojdmn och
ordttvis utveckling for ldrande mellan instrumenten. Persson (2019) ndmner dven att det
forekommer fordomar om att sdngare inte anses ha de kunskaper som krévs for ett sé kallat jam.
Denna fordom kan finnas en viss sanning i eftersom det forekommer tydliga tecken till att
sangare inte far samma resurser till utveckling som de dvriga instrument far.

Det var i ménga situationer dir singeleverna dven fOrstirkte ensembleldrarnas invanda
handlingsmonster genom att vara passiva och lydiga, som anses feminint enligt Borgstrom
Killén, 2014). Det fanns méinga sammanhang dir séngen blev exkluderad nir ldraren till
exempel fokuserade mer pa instrumentalisterna, eller utsatte sangen i obekvdma situationer
eller att séngen behdvde tidigare hjélp dn vad de fick. Istéllet for att sdngarna sa ifran nar de
upplevde orédttvisa och didrmed forsokte skapa en forandring, var de istillet passiva och lydiga.
Sangelevernas passivitet forstarker dirmed ensembleldrarnas invanda handlingsmonster da de
aldrig sédger till och ddrmed aldrig blir en foréndring.

Enligt Skolverket (2011) ska kurserna Ensemble 1 och 2 innefatta bland annat férdjupad
instudering, ensemblemusicerande och samarbetsformaga. Att sdngen till exempel inte fér lika
mycket uppmérksamhet som Ovriga instrument kan skapa svarigheter for ldraren att uppfylla
kriteriet for sing. Sdngeleverna far en avsaknad av samarbetsformaga nér de dels inte far samma
material som instrumentalisterna, men ocksa nér de prioriteras sist. Detta leder dven till ojdmna
maktrelationer och forutséttningar for ldrande

Green (1997) ndmner dven en annan del som kan skapa ojdmna maktrelationer beroende pa
vilken position som brukar tilldelas de olika instrumenten. Hon menar att sdngare brukar ofta
tilldelas en plats till exempel i mitten av klassrummet eller langst fram pa scenen dir bade
larare, instrumentalister och publik ldttare kan granska deras kroppssprék/roster. Eftersom
sangare ofta tilldelas en position dir de utméarks mer 4n instrumentalister och dessutom ér ett
instrument som &r en del av kroppen kan det vara kansligt att utséttas for sddana positioner dér
man léttare kan bli granskad. Resultatet av min studie visade pa ett sddant hdr exempel. Under
Torbjorns ena lektion blev sangeleven tilldelad en plats intill Tv-skdrmen som var i mitten av
klassrummet. Det syntes tydligt att sdngeleven tyckte det var jobbigt att std si centralt i
klassrummet dér alla kunde ha blickarna pa henne.

8.2.2 Normer och genus

Normer konstrueras av samhéllen och formas efter samhéllets funktion som har sin grund i
teori, tradition och samhéllspolitiska beslut. Normer dr standigt fordnderligt och skiftar till
exempel fran tid till tid eller situation till situation (Ahlberg, 2013). Det dr viktigt att
ensembleldrare dr vaksam och uppdaterad pd dessa fordndringar av normer. Men det finns dven
normer som funnits kvar i flera generationer sa som till exempel hur vi ser pa manligt respektive
kvinnligt. Normer kan séledes skapa maktrelationer mellan konen, som ldgger grunden for
skilda forutsittningar for ldrande i undervisningen. Detta kan i sin tur leda till en ojamn och
samre utveckling mellan kdnen (Borgstrom Kéllén, 2014).
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Det ar viktigt som ensemblelédrare att forebygga och vara medveten om de normer som kan
forekomma i ensembleklassrummet. Normer kan &ven hinga ithop med de invanda
handlingsmonster en ensembleldrare besitter. Bergman och Luckman (2010) ndmner att
ménniskan har en benédgenhet att utforma vanor och att dessa vanor blir externaliserande, det
vill sdga sprider sig som ringar pa vattnet till andra individer. Ensembleldrarnas vanor har
skapats genom deras tidigare inldrda vanor. Deras instillning och agerade mellan de olika
instrumenten &r en handling de formodligen lért sig och utvecklat genom aren, som ddrmed har
blivit en vana. I denna vana ingar en normativ bild av vad som anses normalt eller inte. En
sadan norm kan till exempel vara bilden av kdnskodade instrument och vad som anses kvinnligt
eller manligt.

8.2.2.1 Kvinnligt respektive manligt kodade instrument

I hindelsen ovan (8.2.1) finns det aspekter som tyder pd ojdmna maktrelationer inom ett norm-
och genus perspektiv. Lararens sitt att exkludera sangen genom att tilldela den en
understddjande roll for instrumentalisterna bidrar i 1&ngden till ojamna maktrelationer. Selander
(2012) menar att det finns skillnader i den roll man intar i ensembleklassrummet baserat pa
vilket kon och instrument man spelar. Inom den visterldndska kulturen &r sdngen knuten till
den fysiska kvinnokroppen. Detta pa grund av att kvinnan historiskt har haft singen som ett
ansvarsomrade for sina barn, sitt hem och viktiga héndelser inom familjelivet. Sdngen har
dessutom varit ett instrument som stindigt funnits tillgéngligt inom hemmets véaggar (Citron,
1993; McClary, 1991). Enligt Akesson (2016) anger normer hur killar och tjejer ska vara och
hur ménniskor borde goéra kon. Att sdngen ska vara forknippad med det kvinnliga just for att
den kopplas ihop med familjelivet samt funnits tillgénglig inom hemmets viggar &r ett tecken
pa hur samhéllet och ménniskor konstruerat kon genom historien.

Selander (2012) ndmner &dven att det finns olika roller och forutfattade meningar om kunskap
beroende pa vilket kon som spelar pa instrumenten. Till exempel forvintas killar ta mer plats
pa de instrument som anses maskulina och tjejer forvintas vara mer passiva och far oftast en
understddjande roll. I denna hiandelse fick sangeleven en understddjande roll kanske just for att
hon var kvinna eller spelade pa det kvinnligt kodade instrumentet. Eftersom sangeleven blev
tilldelad en roll som enbart var till for att behaga och understodja dvriga instrument, sé skapar
det ojamna maktrelationer mellan elever och instrument som ddrmed bidrar till en oréttvisa
géllande forutséttningar for larande. McClary (1991) menar att den historiska vésterldndska
kulturen (sangen knuten till kvinnokroppen) lever kvar 4n idag. Detta kan vara en forklaring till
att det historiska arvet kan finns kvar &n idag i politiska och samhélleliga orienteringar och
ddrmed inverka péd ensembleldrarens invanda handlingsmonster. Detta perspektiv kan vara en
orsak till ensembleldrarens agerande kring att singen tilldelades denna behagande och
understodjande roll. Selander (2012) forklarar dven att killar far ofta en mer platstagande roll i
ensemblen och tjejer en mer passiv. Om detta fenomen har funnits med i ensemblelédrarens
tidigare erfarenheter finns det stor risk att deras handlingar i ensembleundervisningen visar
tecken till uppmuntran av denna maktférdelning och som dessutom forstarkts av eleven da hon
sjdlv forvintas vara passiv och ddrmed inte uttrycker behov av foréndring. Eftersom det
maskulina anses béttre och mer kraftfullt och det feminina passivt och understddjande at det
maskulina, s& blir detta 1 forlingningen en ojdmn f{Orutsittning for ldrande 1
ensembleundervisning (Borgstrom Kéllén, 2014).
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8.2.2.2 Bemotande av kvinnliga basister och gitarrister

Under Torbjorns lektioner var hans bemétande av de tva basisterna likvérdigt trots deras
olikheter i personlighet och nivaskillnad. De bada basisterna fick varken uppmirksamhet eller
nagon hjélp och det mirktes tydligt att Torbjorn inte anpassades sig efter deras behov, utan
snarare undervisade efter en rutin. Denna vana kan ha formats utifrdn hans tidigare erfarenheter
och bild av basister som sjdlvstidndiga, som han ddrmed ansags inte behdva nadgon hjilp. Men
det kan dven bero pa samhéllets bild av kon som priglat honom. Enligt Martinsson och Reimers
(2014) forvintas kvinnor vara sjilvstdndiga och duktiga, och eftersom de bada basisterna var
kvinnor kan Torbjorns agerande bero pa den forutfattande normbilden av kvinnor. En sddan
tolkning motségs dock av hans bemétande av de kvinnliga gitarristerna. Hans uppmérksamhet
at gitarristerna var framtrddande och kan dels bero pa att det dr hans eget huvudinstrument och
att han dérav kdnner bekviamlighet i att undervisa det, men en annan synvinkel dr att de bada
kvinnliga gitarristerna spelade pé ett manligt kodat instrument. Som Selander (2012) ndmner
sa dr gitarr, bas och trummor manligt kodade instrument och eftersom en kvinna spelade pa ett
“manligt” instrument kan det finnas risk att Torbjorn forvintade sig att kvinnan skulle hamna 1
en passiv eller understddjande roll i en dominerande gitarrlat. Men det kvarstdr dnda en
fundering kring varfor inte basisterna da tilldgnades lika mycket uppmérksamhet eller hjélp?

8.2.2.3 Byte av instrument kan leda till normbrytande

I gymnasieskolan dér jag genomforde min undersokning, lade jag mérke till skolans sétt att
arbeta normkritiskt. Arbetsséttet kan ha varit forvisso ndgot som jag sjdlv uppmirksammat och
som skolan inte alls reflekterat 6ver. Men genom att skolan utformat ett arbetssétt som innebar
att varje elev 1 Aarskurs ett turas om mellan instrumenten sd motverkas foérdomar och
maktrelationer sinsemellan instrumenten och konen i ensemblen. Aven om ensembleliraren
Kalle papekade att detta arbetssitt var till for att eleverna skulle ldra sig varje instrument och
fa en bredare musikalisk bild av instrumentens funktion, leder dven arbetssittet till en
normkritisk situation. Genom detta tillvigagingssitt s minimeras skapandet av konskodade
instrument. Det ”0ppnar upp” for bade kvinnor och mén att inte bli placerade i sddana typer av
fack. I och med detta sa forminskas &dven de forekommande maktrelationer som kan patréffas i
ensembler (Borgstrom Kéllén, 2014).

Diremot hade skolans normkritiska arbetssitt troligtvis fungerat &nnu béttre om bade Kalle och
Torbjorns undervisningsmetoder utvarderats och efterlevts utifran skolans ideal. Detta eftersom
jag upplevde att badde Kalles och Torbjorns invanda handlingsmonster snarare préglades av
egna erfarenheter och ideal. Med detta menar jag att om ensembleldrarnas agerande och
handlande mellan de konskodade instrumenten kvarstir, sa spelar det egentligen ingen roll
vilket kon som hamnar pé vilket instrument. Ett exempel pa detta kan vara att ensembleldrarna
ser det kvinnokodade instrumentet sdng som sjdlvstidndigt och duktigt och didrmed inte
uppmaérksammar instrumentet som det fortjédnar. I och med det sa spelar det da ingen roll om
det dr en man eller kvinna som sitter vid det specifika instrumentet. Det kan dven bli att elever
till och med undviker att vilja instrumentet sdng eftersom de vet att de inte kommer fé lika
mycket uppmirksambhet eller hjélp.

Detta normkritiska arbetssétt kan & andra sidan bidra till en forédndring i framtiden. Eftersom
ensembleldrarna bygger upp fler erfarenheter som dé skapar nya invanda handlingsvanor, inte
minst gentemot eleverna, sd hjdlper denna strategi i ldngden forebyggandet av maktrelationer
och férdomar kring instrument.
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8.2.2.4 Sammanfattning normer

Vad vi kan se i ensembleldrarnas bemotande kring sdngen jaimfort med instrumentalisterna sa
blev instrumentalisterna mer prioriterade och mer inkluderade medan sdngarna mer
exkluderade. Utifrdn ett normativt perspektiv kan ensembleldrarnas agerande kring
instrumentet sdng bero pa de forutfattade meningar som finns bland flickor och pojkar i skolan.
I min undersdkning var det enbart flickor som sjong och enligt Martinsson och Reimers (2014)
sd finns det en spdnning mellan hur de som identifierar sig som flickor forvintas bade vara
sjdlvstdndiga och ta for sig men samtidigt forvédntas vara lydiga och undergivna. I studiens
resultat finns det tydliga tecken pa att denna forvéntan kan visas stimma eftersom séngarna i
méinga sammanhang fick klara sig sjdlva och dessutom hade en vana att klara sig sjdlva.
Sangarna visade dven tecken och levde upp till forvéntningen att de ska vara lydiga och
undergivna, som exempelvis 1 hindelsen ovan (8.2.1) men ocksé vid sammanhang da de visade
ndgon form av acceptans nir de fick leta upp sdngtexten sjdlva eller godtog ensembleldrarens
hjélp sist av alla. I studiens resultatdel fanns det ménga situationer dér sdngarna var undergivna
och exkluderade men att de var for lydiga och tysta for att vaga séga till.

For att forebygga och fordndra dessa maktrelaterande normer sa dr det viktigt som ldrare att
standigt vara normkritisk. Skolan dér jag observerade hade dock, enligt mitt tycke, en bra metod
att arbeta normkritiskt. Ddr var alla elever mer eller mindre tvungna att prova pa alla instrument
i en ensemble for att ldra sig instrumentens olika funktion. Detta tillvigagingssétt bidrar till
forebyggande av maktrelationer sinsemellan elever och instrument. Arbetssdttet minimerar
tankandet kring konskodade instrument och det kan pé sikt 6ppna upp for bade kvinnor och
mén att inte bli placerade i konskodade fack. Detta kan i lingden bidra till minimerad
maktrelation och mer jimna forutséttning till 1arande mellan instrumenten och konen. Skolans
normkritiska arbetssétt dr nagot fler skolor bor ta efter och uppmirksammas for fler
ensemblelérare.

8.2.3 Didaktik och relationer

Att vara ensembleldrare krdver mer @n att bara vara en duktig ldrare musikalisk. Utover det
musikaliska dr det viktigt att ha vetskap om de maktrelationer som kan forekomma i
ensembleklasser. Dessutom behdver man vara medveten och uppmérksam pa sina egna invanda
handlingsmonster samt vara vaksam vad ens handlingar kan ge for konsekvenser Asp (2011)
nidmner att man som ldrare bor vara kritisk till de val kopplat till undervisningsinnehéllet. Han
menar att de val som gors behdver vara genomtdnkta och anpassade efter eleven. I min
undersokning visade de bdda ensembleldrarna att deras lektioner var genomténkta och de visste
hur den skulle gé tillvdga. Daremot uppstod det utmaningar nir till exempel sangen behdvde
mer hjilp eller andra instrument som tog langre tid att hjélpa dn vad som foresprakats. Ibland
kan det vara svért att veta vilka val man ska gora i vissa sammanhang. For att underlétta sddana
situationer kan de didaktiska fradgorna vara till hjilp. Att reflektera 6ver vad, hur och varfér kan
hjélpa ldrarens planerande infor lektioner och dessutom vara hjdlpsamt i spontana
beslutssammanhang. Det var ménga génger ensembleldrarna 16ste situationer med eventuell
hjélp av de didaktiska fragorna. Detta var till exempel i ssammanhang som nér eleverna skulle
rosta om vilken lat, forenklade svira kompmodeller eller tog hjalp av elever for att hjélpa andra
elever. Dessa exempel inbegriper de didaktiska fragorna vad, hur och varfér. Daremot fanns
det dven situationer dir ensembleldrarna kénde sig obekvdma och inte visste vilket
tillvigagéngssatt de ska anvidnda for att hjélpa eleven.

Aspelin (2015) papekar att svaren pa de didaktiska frigorna hittar man hos eleven. Relationen
med sin elev dr den viktigaste delen for att frimja den bésta forutsdttningen for elevens
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utveckling. Aspelin menar att genom en god relation s& far lararen vetskap om hur eleven
fungerar och vilka redskap som behdvs for att hjélpa eleven framét i utveckling. Detta dr dven
nagot som Hansén och Forsman (2017) ndmner i den didaktiska relationen i den didaktiska
triangeln. Didaktiska relationen kan hjélpa ldraren att ldttare fa svar pa de didaktiska frigorna
som ror eleven. Genom detta sdtt kan ensembleldraren lédttare anpassa eller dndra sitt
undervisningsinnehdll gentemot vilken elev hen undervisar. Att skapa en god relation med sin
elev verkar vara nyckeln till framgéng. Som ldrare kommer man alltid stota pa nya elever med
tidigare erfarenheter med olika behov. Det dr dd viktigt som ldrare att kunna vara flexibel och
ha en vilja att fordndra undervisningsinnehall/undervisningssitt om s& behovs. Detta kan bade
gilla spontant men dven pa sikt, men det viktigaste &r att lararen inte blir férblindad av sina
egna invanda handlingsmonster sd det ger negativa konsekvenser och hdmmar elevens
utveckling. Det var i manga sammanhang dir de badda ensembleldrarna stotte pd utmaningar i
deras invanda handlingsmonster. Sdngen var en sddan utmaning dir de bada inte kinde sig
tillrackligt bekvima att undervisa i den grad som hade behdvts.

Under ensemblelektion 1a och 1b var det meningen att eleverna skulle spela instrument som
inte var deras huvudinstrument just for att fi en forstdelse for de andra instrumentens
funktioner. Skolans arbetsstrategi géllande detta skapar och forstirker elevens musikaliska
forstaelse men kan gora det svért for ldrare att genomfora planerade lektioner. Eftersom
ensembleldraren aldrig visste vilken elev som skulle hamna pé vilket instrument fick de heller
aldrig chansen att forbereda sig infor det. Det dr léttare att ldra kdnna elever och ddrav littare
att planera lektioner om léraren vet redan innan vem som ska spela vilket instrument. Detta &r
néstan i jamforelse med om ldraren skulle undervisa en ny klass varje lektion. Det skulle aldrig
leda till ndgra djupa eller ldngvariga relationer, som bdde Aspelin (2015) och Hansén och
Forsman (2017) foresprakar for att frimja elevens utvecklande.

Det dr svért under ensemblelektioner att se och hinna med alla individer var for sig i en
utstrackning som ger till godo for alla. Men det dr daremot viktigt att {4 alla elever att kdnna
sig inkluderade och skapa en gemenskap tillsammans.

8.2.3.1 Bekvimlighet kontra utmaning av trygghetszonen

Att ha goda kunskaper i alla instrument &r en stor fordel for en ensemblelédrare. Att kdnna sig
bekvdm i att undervisa alla instrument dr ndgot alla blivande ensemblelédrare bor striva efter.
Didremot ér det lattare sagt an gjort. Alla musikldrare har oftast ett huvudinstrument dér de
kdnner sig mest bekvdm 1 att undervisa. I undersokningen &r Kalle och Torbjorns
huvudinstrument gitarr och detta dr sékerligen en av konsekvenserna till deras bemdtande till
de olika instrumenten. Det &r daremot viktigt att undvika uteslutning av instrument bara for att
det finns en otrygghet att undervisa dem.

Att vaga gé ur sin trygghetszon for att undervisa och bemoéta instrument man kénner sig mindre
bekvim med édr avgorande for elevers utveckling. Det dr viktigt att ensembleldrare hjilps &t och
vagar fraga varandra om hjélp, om si behovs. Den didaktiska relationen bidrar till ett arbetssétt
for att skapa relationer sinsemellan eleven och innehallet for att pd sa vis fraimja ldrandet
(Hansén och Forsman, 2017). Genom att skapa en god relation med sin elev som Aspelin (2015)
foresprakar, behovs det goda relationer och samarbeten med 6vrig skolpersonal. Jag vill tro att
samarbeten med arbetskollegor, skolpersonal ect. hjdlper en att utforma och besvara de
didaktiska frdgorna om vad, hur och varfor som Asp (2011) ndmner. Genom samarbeten och
bidrag av kunskap ifrdn varandra utvecklas ldrare tillsammans och kan pa sikt fi en mer
betryggande roll 1 att till exempel undervisa fler instrument pa djupet. Samarbeten bidrar till
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mdjligheter att utvecklas som ldrare och framforallt ge eleverna samma forutséttningar till
utveckling.

8.3 Metoddiskussion

I borjan av min studie funderade jag Gver metodvalet. Jag dvervigde mellan om jag skulle
anvinda mig av semistrukturerade intervjuer, observationer eller bade och. Eftersom jag inte
ville avsl6ja studiens syfte da den kunde ha en paverkan pa undersdkningens resultat blev det
svért att genomf0ra intervjuer utan att behdva avsloja syftet. Detta ledde till att jag genomforde
enbart observationer.

Under planeringen infér observationerna oOvervidgde jag om jag skulle anteckna mina
observationer pa en dator eller i ett block. Min spontana tanke var att jag skriva ned héndelserna
pa en dator da det gar fortare, men samtidigt hade en dator tagit for mycket plats och rent visuellt
formodligen stort bade elever och lirare. Dessutom kan datorns knappfunktion vara hogljutt
och pd sé vis stort lektionen dven den. For min egen skull hade en dator varit mest bekvimt och
smidigast, ddremot tror jag det hade funnits en risk d& en dator kan stora lektioner och indirekt
paverka elevers reaktioner och beteenden for mycket. Utmaningen att skriva hindelserna i ett
block var att forsoka hinna skriva ned alla iakttagelser och f4 med sa& mycket information som
mdjligt. Eftersom jag endast hade ljudinspelning att falla tillbaka pa sa var det viktigt att vara
en aktiv iakttagare pa plats. Trots denna utmaning bestimde jag mig &ndé att skriva ned
héndelseforloppen i ett block just for att minimera padverkan pa min omgivning.

Eftersom jag inte ville avsldja mitt exakta syfte i min undersokning s& blev den svéraste delen
att ta hdnsyn till informationskravet, dar aktuella syftet behdvde informeras. Att avsldja syftet
hade medfort en risk att inverka pa bade elever och lérares agerande och didrmed péverkat
studiens resultat och tillforlitlighet. Detta medforde att jag beskrev undersdkningens syfte mer
sparsamt och dverbegripligt sa det exakta &mnet inte avslgjades.

En annan del som var svért att ta hdnsyn till i mitt skrivande var att jag avsiktligt delade upp
sangen och instrumentalister, samtidigt som jag personligen aktivt jobbar emot skiljandet pa
dem. Det ar viktigt att veta att sngen dr ett instrument, precis som vilket annat. Men i denna
uppsats skiljdes dem at for att underldtta ldsandet sd personen ifrdga kunde hdnga med nir jag
pratade om sangen eller andra instrument.

8.4 Fortsatt forskning

Studiens syfte var att undersoka, inom ramen for gymnasieskolans estetiska program, hur
ensembleldrare forhéller sig till olika slags instrumentalister, med fradmst fokus pa sang. Studien
har séledes baserats pa observationer och inte genom svar pa hur individer kinner och tycker
kring amnet. Darfor vore en fortsatt forskning och tillika intressant infallsvinkel att studera hur
ensembleldrare forhaller sig till olika slags instrumentalister med fokus pa séng ur ett elev- och
lararperspektiv genom djupintervjuer. Intervjuer som metodval torde dirfor ge studien en
djupare inblick hur antingen elever kontra ldrare upplever ensemblelédrarens roll inom larande
och prioritering i1 klassrummet.

Det vore dven givande att fortsitta forskningen da jag tror att studiens tillforlitlighet hade starkts

om den hade fortsatts under en lidngre tidsperiod. Det vill sdga om undersdokningen hade pagétt
inom en langre tidsram hade det getts en storre mdjlighet till ett bredare urval och tillika en
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langre observationsprocess. Det hade troligtvis lett till att studien fétt en hdgre trovardighet och
genererat en dnnu djupare insyn samt kunskap i &mnet.
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Bilaga 1

Vill du vara med och delta i en studie som handlar om hur larare och elever
interagerar med varandra i ensembleundervisning?

Hej! Mitt namn #r Jenny Eijdercrona och jag studerar sista dret p4 Musikhgskolan i Orebro.
Just nu skriver jag mitt examensarbete och soker dérfor deltagare till min studie. Jag hoppas
att du ér intresserad av att delta! Studien handlar om hur ensembleldrare forhaller sig till olika
slags instrumentalister och hur ldrare och elever interagerar under ensemblelektioner vid
estetiska programmet.

Hur gar studien till?

Undersokningen dr en observationsstudie som innebdr att jag som passiv deltagare vid
ensemblelektioner kommer att undersoka lararens didaktiska strategier och hur larare och
elever interagerar med varandra. Jag kommer alltsa inte att forsoka paverka undervisningen
pa nagot sitt. For att i efterhand kunna ga tillbaka och lyssna pa dialogen, vill jag 2 tillstdnd
att gora en ljudinspelning. Jag O6nskar att fa vara med pa 1-2 ensemblelektioner.

Vad hiander sedan?

Observationer och ljudinspelningar dr endast till for min analys och kommer att raderas efter
att arbetet uppnatt godként resultat vid examination. All information kommer att hanteras
konfidentiellt, dvs. om det framkommer i mina anteckningar eller i ljudinspelningar nagot
som kan kopplas till dig som person, kommer sddana uppgifter att anonymiseras. Vid
presentation i uppsatsen ersitts faktiska egennamn med fiktiva. Nar studien ar klar kommer
den publiceras elektroniskt pa DiVA, dir har ni har mojlighet att ta del av den.

Deltagandet ir frivilligt

Du som deltagare kan nir som helst avbryta din medverkan utan att behdva ange orsak.
Jenny Eijdercrona

Mail: Jenny.eijdercrona@hotmail.com
Tel nr: 070 559 0807
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Bilaga 2

Observationsschema

Syfte
Syftet med denna studie dr att, inom ramen for gymnasieskolans estetiska program, undersoka

hur ensemblelédrare forhéller sig till olika slags instrumentalister, med frémst fokus pa sang.

e Materialet
Fér alla instrumentalister likvirdigt material? Blir forutsattningarna likvérdiga sett till
de material som ges till eleverna?

e Interaktioner
Bemdts sdngarna likartat eller pa ett annorlunda sétt jamfort med instrumentalisterna?
(inom ord, didaktiska forklaringar, gestikuleringar o.s.v.).

e Delaktighet
Hur inkluderar ensembleldraren sdngarna i ensemblen? (Pa vilket sitt?). “Alltsa om

sdtten pd vilka ldraren inkluderar dr annorlunda jamfor med andra instrumentalister?”

e Prioritering
Hur fordelar lararen undervisningstiden gentemot olika instrumentalister? Ar det ndagot
instrument ensembleldraren ldgger minst tid pd eller mest tid pa? Vad kan det bero pa?

e Anpassning
Hur dr ensembleldrarens didaktiska anpassning till de olika instrumenten? (Hur har

ensembleldraren tdankt t. ex. med tonarten? Har hen tagit hdnsyn till den som ska sjunga?
Eller spela gitarr i en viss tonart 0.s.v.).

”Det som kanske kan vara unikt just med anpassning kan handlar om t. ex. val av tonart,
ddr skilda instrumentgrupper kan ha lika preferenser (klingar bdst, ldttast att
spela/sjunga i eller liknande). Blir i vidare mening en fraga om delaktighet och
inkludering”.
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