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Titel: Fingersattningar som Uttrycksmedel — Ett klangligt experiment

Title in English: Fingerings as a Means of Expression — An Experiment in timbre

Detta ar en undersékning om hur fingersattningar pa den klassiska gitarren paverkar ett musikaliskt
resultat, med sarskilt fokus pa klang och interpretation. Jag har fingersatt ett stycke pa tva kontras-
terande satt och jamfort det klingande resultatet. Skillnaden mellan fingersattningarna var pata-
lande. Jag upptackte att jag i regel foredrar fingerséattningar som underlattar mitt spel mekaniskt
over fingersattningar som offrar teknisk bekvamlighet for klanglig vinst, med vissa undantag dér
musiken tjanar pa mer uttrycksfullt spel.
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INLEDNING

Konsten att fingersatta musiken vi spelar &r just det: en konst. Mer dn bara en komplicerad
teknisk uppgift, det ar genom dessa fingersattningar som var musikaliska personlighet tar sig
till uttryck, valen & manga och det handlar sallan om rétt och fel. Det handlar om priorite-
ringar, om vad en som musiker vill gestalta och vilket pris en &r villig att betala for att verk-

stélla detta.

Fingersattningar ar en fundamental del av den klassiska gitarrens vasen och nagot vi utdvare
standigt maste ta stallning till i 6vningsprocessen. Dessa omsorgsfullt planerade koreografier
ar en av nycklarna till gitarrens enorma klangrikedom och uttrycksmojligheter, att valja vil-
ken strang en melodi spelas pa eller i vilket lage pa greppbréadan ett ackord tas har stora im-

plikationer pa det ljudande resultatet.

Som gitarrstudent ar det dock latt att kdnna sig vilsen i denna djungel av komplicerade tek-
niska och musikaliska betankligheter. Det har hant mig flera ganger att en larare har foreslagit
en fingersattning pa ett svart parti som helt plotsligt gor allting mycket lattare, det kan kannas
som att en har fatt en kod till ett till synes omojligt chiffer som man hittills har forsokt att 16sa
med tjurskallig uthallighet.

Hur kunde jag ha missat denna lésning! Det &r ju sa har jag ska gora for att det ska lata bra!

Detta trots att jag sjalv har forsokt att kritiskt bedéma de mojliga fingerséttningarna framfor
mig. Att forsta fingersattningar ar pa ett satt att forsta gitarren sjalvt, det kraver intuition som
tar tid och 6vning att utveckla. Mogna beslut om fingersattningar gérs av mogna gitarrister,
som besitter teknisk kontroll och framst av allt kunskap om hur en bést forverkligar sina
musikaliska ideal pa vart komplicerade instrument, darfor ar det i varje students intresse att

begripa varfor en gitarrist valjer sina fingerséttningar.

Det &r ur dessa tankar som mitt &mne har sitt ursprung. Jag &r inte intresserad av enbart teknik
eller agogik kopplat till fingersattningar; jag vill undersoka hur det ena paverkar det andra
och vice versa, med ambitionen att fordjupa min kunskap for att kunna fatta mer effektiva

och informerade beslut i min egen instudering.



SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

Syftet med denna uppsats &r att undersoka hur fingersattningar paverkar det klingande resul-

tatet pa den klassiska gitarren.

Jag kommer att undersoka huruvida det &r meningsfullt att tala om idiomatiska kontra inspi-
rerade fingersattningar, och vidare om skillnaden mellan dem &r tydlig eller vag. Med idio-
matiska fingersattningar menar jag sddana som pa ett rent tekniskt plan underlattar utovarens
uppgift sa mycket som majligt, eller som med andra ord tar den kortaste majliga vagen till
tonerna. Med inspirerade fingersattningar avser jag sadana som gor avsteg fran dessa idioma-

tiska principer for att framja vissa musikaliska mal.
Mina fragestéllningar lyder:

- Hur kan fingersattningar paverka det musikaliska resultatet?

- Hur fingersatter jag for att verkstalla mina musikaliska intentioner?



BAKGRUND

Begreppet fingersattningar kan avse bade hdger och vanster hand, det vill séga bade den hand
som knapper strangarna och den hand som greppar strangarna. Mitt mal ar att i forsta hand
studera fingersattningar i vanster hand, det ar dock intressant att se hur dessa kan paverka
hogerhandens arbete och jag kommer att anmarka pa hur dessa tva interagerar med varandra.
Mitt fokus innebdr dock att jag framst kommer att studera hur fingersattningarna i vanster
hand paverkar de i hoger hand och inte vice versa. En central fraga om relationen mellan
hdger och vénster hand &r till vilken grad den hdgra handen kan kompensera for klangliga
betankligheter i den vanstra. Till exempel: Om en fingersattning i vanster hand av nagon
anledning ter sig klangligt “vass” sa kan detta vigas mot hoger hands forméga att “véarma

upp” klangen.

Mitt mal &r inte enbart att bedéma mina upptackter kvalitativt. Jag kommer att redogora for
mina egna vérderingar i denna skrift, men jag vill &ven belysa gitarrens kaleidoskopiska ut-
trycksmojligheter. Darfor kommer jag att soka efter intressanta kvalitéer i alla I16sningar som

jag bemoter.

Manga gitarrister har gjort ansprak pa kvalitativa fingersattningar, inte minst i den uppsjo av
metodbdcker som har publicerats genom arhundradena. Genom dessa kan en synliggora lik-
heter och skillnader i gitarristers teknik, samt fa en bild av forfattarnas musikaliska varde-

ringar.

Bra Fingersattningar?

Det ar nastan omdjligt att diskutera kvalitén pa en fingersattning utan att ocksa diskutera
musiken och ta stéallning till hur den bor interpreteras. Darmed foljer ocksa att fingersattningar
nastan alltid &r specifika for sitt sammanhang. Darfor ar det svart, om inte omgjligt att prata
om allménna regler for hur en “bor” fingersitta. En ofta omnamnd tumregel for all teknik pa
gitarr dr att ergonomiska och naturliga” rorelser &r att foredra Over ineffektiva och obe-
kvama. Det finns olika bud pa exakt hur naturliga rérelser ser ut pa gitarren, men principen
att en bor undvika onddigt krangliga losningar dér enkla sadana fungerar lika bra delas av
manga utdvare. Denna tumregel ger oss en utgangspunkt fran vilket vi kan diskutera finger-

séttningar ur ett mer eller mindre renodlat tekniskt perspektiv.



Dylika ergonomiska perspektiv har atergetts i skrift av flera gitarrister. Ronald Jerone Sher-
rod skriver i A Guide to the Fingering of Music for the Guitar att goda principer for finger-
sattningar utgar dels fran gitarrens fysiska egenskaper (storlek, klangliga skillnader mellan
strangar, etc.) och dels den ménskliga handen och armens fysiologi. (Sherrod, 1981, s. 8)
Abel Carlevaro, en av 1900-talets framsta gitarrpedagoger, skrev likasa om motorisk och er-
gonomisk medvetenhet som en forutsattning for effektivt spel i sin gitarrskola. (Carlevaro,
1984, s. 24)

Detta ar dock inte enbart ett modernt fenomen. Holecek skriver i sin avhandling om 1800-

talets gitarrteknik:

I Anleitung zum Guitarrespiel (Wien, 1809) konstaterade Stahlin att det var svart att stipulera bestamda regler
for ratt fingersattning. Sag man bara till att fingrarna foljde efter varandra pé ett naturligt satt, dd kom man sa
smaningom sjalv pa de fa regler som kunde bli till nytta. Varje fingersattning som inte stérde handens naturliga

position och som tillat ett flytande spel var fullt acceptabel.

Forresten, fortsatte Stahlin, inte ens den i noterna angivna fingersattningen borde betraktas som den enda an-
vandbara. Beroende p& handens storlek behévde fingersattningen ibland &ndras, vilket var helt i sin ordning,

bara man holl sig inom den goda smakens ramar. (Holecek, 1996, s. 173)

Ergonomi och latthet var alltsa pa tapeten redan i teoribdckerna under klassicismen och ro-

mantiken. Avsteg gjordes dock ibland for ljudets skull. Holecek fortsatter:

Ar 1825 uppmérkssammade Aguado Lagesspelets betydelse for klangen. Samma ton gripen pd en lagre strang

(dvs i ett hogre lige) lit mjukare...

Sarskilt klangskillnaden mellan en 16s strang och samma ton gripen pa en lagre strang var pafallande. Den losa
strangens klang var starkare och fylligare, upplyste Doisy i Principes généraux. Vid melodiskt spel betraktade

han denna klangliga ojamnhet som ful, aven om den ibland var ofrdnkomlig. (Holecek, s. 177)

Det ar med andra ord tankbart att denna tids gitarrister redan da utgick ifran ett ergonomiskt
eller idiomatiskt ideal, som de ibland brét mot for att na vissa klangliga vinster. Fernando
Sor, en av 1800-talets framsta gitarrister, féredrog i regel att fingersétta snabba passager i ett
“och samma lidge” (Holecek, 1996, s.178). Detta innebar kort att tonerna tas pa kortast moj-
liga avstand vilket underlattar utférandet av rask musik. Han holl dock garna melodier till
den forsta eller andra strangen i langsammare cantabile-passager da deras langre efterklang

underléttade legato (Sor, F, 1832, s. 31). Detta ger dock, som Sor sjalv beskriver, ibland



upphov till flera lagesbyten da han soker att halla en bred melodi till farre strangar. Alltsa:

Ett undantag, for ljudets skull!

Dessa filosofier behover placeras i sitt historiska sammanhang. Détidens gitarrer hade mycket
smalare halsar och framst av allt kortare mensur, det vill sdga vibrerande strangléangd, vilket
gjorde ett visst matt av akrobatik dver halsen lattare da avstanden var kortare bade vertikalt
och horisontellt. Dartill s3 kan en hdvda att nutidens gitarrer, tack vare mer an 200 ar av
innovation, pa manga satt har mer robust och jamn klang dver halsen, vilket mojliggor fing-
ersattningar som pa den tidens gitarrer avvisades pa grund av begransad klang. Det ar exem-
pelvis inte sakert att Sor skulle ha begransat sina melodier till de tva forsta strangarna pa en

modern double top-konstruktion.

Det ar som sagt inte helt latt att tydligt beskriva hur dessa ergonomiska rorelser ser ut pa
gitarren. Till stor del sa handlar det om grundlaggande tekniska betankligheter sa som att
undvika extrema vinklar i handlederna, att halla fingrarna bojda i vanster hand och att halla
vanster tumme pa en plats bakom greppbradan som inte hindrar de 6vriga fingrarnas rorelser.
Vissa mer ingaende faktorer och koncept kommer att presenteras nedan samt i diskussionen.
Vad en dock kan sdga ar att mer rorliga fingersattningar, i stil med Sors cantabile-passager,

staller hogre krav pa specifika grundlaggande tekniska formagor hos gitarristen.

Med allt detta i tanke sa kan en konstatera att svarighetsgraden av en fingersattning séllan
ar rent teknisk: det tekniskt svaraste alternativet kan vara det som lattast ger ett 6nskat musi-
kaliskt resultat. Med andra ord kan en havda féljande: en bra fingersattning underlattar den

mekaniska realiseringen av ett visst musikalisk mal.

Parametrar

For att tydliggora de tekniska aspekterna bakom fingersattningar sa har jag fokuserat pa tva

mer eller mindre renodlade parametrar, strangbyten och lagesbyten.



Strangbyten

Nér vi spelar melodier, skalor och dylika I6pningar sa byter vi i regel strang vid nagot tillfalle,
antingen for att nd toner som vi annars inte enkelt hittar pa den foéregaende strangen eller for
att bibehalla det musikaliska flodet. Ibland kravs det ocksa for att kunna halla kvar toner i
lagre stimmor. Exakt nér vi véljer att gora detta beror pa flera aspekter: Klangskillnader mel-
lan strangar, balans mellan olika stdammor och teknisk bekvamlighet.

Lagesbyten

Ett lagesbyte, det vill saga ett positionsskifte i den vanstra handen, har stor inverkan pa det
musikaliska flodet och de planeras omsorgsfullt for att minimera deras eventuella skadever-
kan. Det finns manga satt att gora detta pa, en kan till exempel placera dem déar en har mer
tid i en fras, exempelvis hellre pa en attondel &n en sextondel. En kan ocksa anvanda dppna
strangar da dessa kan fortsatta att ringa ut trots positionsskiftet.

| vissa traditioner sa anvands glissandon frekvent vid positionsskiften som en uttrycksfull
effekt. Detta lyriska spelsétt kraver en precis vansterhand och det frantar aven gitarristen ett
matt av kontroll 6ver tonerna som glissandot leder till. Det innebér dock dven att gitarristen

inte behdver dolja positionsbytet genom 6ppna strangar eller dylika metoder.

Bade strang- och lagesbyten paverkar det musikaliska flodet, i regel ar dock effekten av
strangbyten mindre dramatiska jamfort med lagesbyten. Dessa tva parametrar ar darfor in-

tressanta att jamfora med varandra.

Tva filosofier

Balansen mellan dessa parametrar ger upphov till olika fingersattningar. Om en gor fler
strangbyten och farre lagesbyten sa kan en med fordel beskriva dessa fingerséttningar som
horisontella, da handen inte ror sig lika mycket upp och ner pa greppbréadan. Néar en i gengald

gor farre strangbyten och fler lagesbyten sa kan en kalla dessa fingersattningar for vertikala.



Horisontella fingersattningar

Dessa fingersattningar gar ut pa att minimera lagesvéxlingar och langa strackningar. Detta
innebdr att l1agesvaxlingar endast sker ndr de ar absolut ndédvandiga, det vill sdga nér en inte
bekvamt kan na en ton utan att skifta lage. | regel innebér detta att det ar enklare att bibehalla
det musikaliska flytet avseende tempo och timing, dock genom att stalla lite hogre krav pa
hogerhanden som behéver flytta position oftare for att na fler strangar. Dessutom behover
gitarristen ta hansyn till den klangliga skillnaden strangarna sinsemellan vilket hgerhanden
med viss moda kan jamna ut. De mest renodlade exemplen pa detta ar kanske nagra av 1800-
talets gitarristers preferens att halla skallépningar i ssmma position. Ett mer modernt exempel
pa detta ar Carlevaros publikationer, dar han i sina skalvningar spred ut lagesbytena sa jamnt
som mojligt. | sin gitarrskola sa havdar han att dessa jamnare lageshyten leder till stérre kon-

troll i vansterhanden:

”By allowing the sectors between each change of position to last for as nearly as possible
the same duration, the movements of the arm can be controlled more efficiently...”

"With these fingerings, the attempt to make the translating movements occur periodically
(from the point of view of how long the hands is to remain at each location) should allow

a state of equilibrium to reign as a controlled force in every displacement.” (Carlevaro,
1984, s. 90)

Carlevaro menar dock att denna princip framst &r mekanisk och att den faciliterar teknisk
évning med just skalor som redskap. Han pastar att lagre tempon mojliggér undantag fran
denna princip, inte minst dar musiken kraver lyriskt och uttrycksfullt spel. (Carlevaro, 1984,
s. 89)

Vertikala Fingersattningar

Vertikala fingersattningar forandrar eller offrar musikaliskt flode for klanglig vinst genom att
halla melodier till farre strangar. Detta nodvandiggor flera lagesbyten och obekvama finger-
sattningar eftersom att gitarristen antingen behéver skifta till hogre positioner eller géra stora
strackningar for att nd hogre toner. Dessa vérderingar representeras hos gitarrister som Fran-
cisco Tarrega och Andrés Segovia som ofta fingersatte partier i hoga lagen eller holl langa
I6pningar till en eller tva strangar, mojligtvis i enlighet med violinistiska ideal, for att undvika

den jamforelsevis galla forsta strangen eller for fa ut mer effekt ur deras vibrato.



Begreppslista

Notation

Siffror (utan ring): anger vansterhandens fingrar.
1: pekfinger

2: langfinger

3: ringfinger

4: lillfinger

Siffror (med ring): anger vilken strang en ton tas.

Cl, ClI, etc: anger ett barrégrepp dar forsta fingret tar flera toner pa samma band. Bandet
anges i romerska siffror.

Streck mellan tva toner: glissando.

Terminologi

Agogik: aspekter av en interpretation som inte uttryckligen anges i noterna. Avser framst
tempoavvikelser men kan &ven beteckna frasering, dynamik eller klang.

Sustain: langden pa en klingande ton.

Tastiering: att med hogerhanden knappa strangarna narmre eller pa greppbradan. Resul-
terar i en varmare klang med mindre Gvertoner.

Ledfingrar: fingrar som behaller kontakt med en strang i ett byte mellan tva positioner.



METOD

Jag har fingersatt ett stycke pa tva radikalt olika satt med utgang i metoder som jag redogor
for nedan. Jag har sedan spelat in framféranden med dessa fingersattningar och darefter ut-

varderat det musikaliska resultatet.

Fingersattningarna gors enligt principer som jag har stipulerat for att framkalla vertikala
kontra horisontella resultat. Jag kallar dessa tva principkategorier for idiomatiska och inspi-
rerade. Dessa bendmningar ar ej &mnade att vara varderande. De representerar extremer av
teknisk bekvamlighet kontra musikalisk inspiration, tva faktorer som alltid behéver balanse-
ras i en interpretation. Det &r mojligt att 1asaren identifierar sina egna subjektiva véarderingar
i nagon av dessa principkategorier, ndgot som jag kan forstd och respektera. Jag vill dock
understryka att jag sjalv inte jamfor dessa principkategorier for att ta reda pa vilken av dem
jag foredrar; jag jamfor parametrar som jag standigt vager mot varandra beroende pa musi-

kens svarighet och karaktar.

Stycket i fraga maste innehalla tillrackligt mycket musikaliskt och melodiskt material for att
mojliggora flera seriosa interpretativa lésningar. Samtidigt far det inte vara for tekniskt kom-
plicerat da det skulle innebéra att en serids interpretation som tar hansyn till musikens not-

varden skulle lasa vanster hand i allt for specifika positioner.

Jag har valt en kort studie av Fernando Sor (1778-1839), Op. 44 no. 15. Detta stycke bestar
till stor del av skallépningar och arpeggion och innehaller fa och relativt simpla ackord. Det

ar darmed flexibelt och taligt for olika tekniska och musikaliska l6sningar.

Jag har sedan spelat in versioner av stycket med dessa fingersattningar. | dessa tolkningar sa
har jag forsokt att framhava fingersattningarnas egenskaper och kvalitéer efter basta formaga.
Jag har alltsa inte forsokt att interpretera musiken pa samma satt med tva olika fingersétt-
ningar. | stallet forsoker jag framh&va deras musikaliska styrkor och minimera deras svag-

heter.

Darefter sa har jag lyssnat och analyserat det musikaliska resultatet. Jag har letat efter skill-
nader, likheter och unika kvalitéer i musiken. Efter att ha identifierat dessa sa har jag sist och
slutligen utvarderat resultatet i relation till mina egna musikaliska varderingar samt till andra

gitarristers perspektiv pa teknik och interpretation.



Jag har forsokt att stipulera vitt skilda principer for fingerséttningar och sedan foljt dem rigo-
rost. Detta ger ibland upphov till nast intill parodiska tolkningar och jag har inte forvantat att
mina resultat kommer att vara fullt musikaliskt tillfredstallande. Mitt mal &r, som jag tidigare
nédmnt, inte enbart att komma fram till vad jag personligen tycker klingar bést. Jag vill &ven
synliggora kopplingen mellan teknik och musik pa ett sa konkret satt som mojligt for att fa
en storre forstaelse och medvetenhet om verktygen som jag som gitarrist anvander mig av i

min arbetsprocess.

Utover dessa principer sa anvander jag mina vanliga metoder, uttalade och intuitiva, for fing-
ersattning. Detta innebar framst av allt att jag i storsta mojliga man anvander mig av ledfing-

rar for att facilitera grepp- och lagesbyten.

Jag spelade in mina tolkningar under tva sessioner. Vid det forsta inspelningstillfallet sa spe-
lade jag in bada versionerna, darefter sa utvarderade jag till vilken grad resultaten berodde pa
bristande instudering. Slutligen sa gjorde jag under den andra sessionen nya inspelningar av
bégge tolkningar for att forséka minimera de rent tekniskt utmanande aspekterna och istéllet

synliggdra de musikaliska.

Inspelningen gjordes med tva smamembrans kondensator-mikrofoner riktade rakt mot gitar-

ren pa ungefar tva meters avstand. Ljudet har ej efterbehandlats pa nagot sétt.
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RESULTAT

Presentation

Min forsta uppgift var att bestdmma principerna som skulle diktera mina fingersattningar. Jag
utgick fran mina tankar kring vertikalt kontra horisontellt spel och forsokte darefter konkre-
tisera regelverk som resulterade i mer kontra mindre rorelse pa de tva planen. Har foljer prin-

ciperna samt mina fingerséttningar (notexempel finnes i texten samt som bilagor):

Idiomatisk fingerséttning:

1. Ta alltid kortast méjliga véag till nasta ton
Denna punkt ska i praktiken innebara minimal rérelse i vanster hand. Om en not finns till-
ganglig i samma lage sa byter jag inte lage for att na den, om tonen finns pa flera platser &n

en sa tar jag den pa den strang som innebar minst rorelse for fingrarna.

2. Premiera legato

Har avses den allménna musiktermen: utan uppehéll mellan tonerna”. (SAOL)

3. Minimala lagesbyten
Nar ett lagesbyte ar nodvandigt sa ska det planeras strategiskt, dels for att gora det sa bekvamt
som majligt men ocksa for att ta hansyn till punkt 2. Detta innebar att det inte nédvéandigtvis
ska ske sa sent som majligt (ndgot som kan komma i konflikt med punkt 1), i stéllet bor det
ske i hansyn med det efterfoljande materialet i musiken. | praktiken sa dikteras dessa lages-

byten till stor del av tillgangliga 6ppna stréangar.
4. Undvik fingerhopp vid ackord
Detta innebar mindre missljud och tatare legato mellan grepp, till priset av ndgot ointuitiva

och ibland médosamma rorelser i vanster hand.

5. Respektera notvardena sa minutiost som majligt

Alla ovanstaende principer maste tillampas med respekt for musikens matematiska integritet.
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Notexempel 1: Idiomatisk fingersattning

Gtr.

Gtr.

Gtr.

Gtr.

Gtr.

Gtr.

Opus 44, no. 15

from "24 Short Progressive Pieces for the Guitar" Fernando Sor

Andante

Guitar
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| denna version sker det endast ett storre lagesbyte, | ovrigt sa forflyttar sig handpositionen
séllan och i princip alltid helt stegvis. Detta lagesbyte, som sker i takt 20, faciliteras av den
oppna E-strangen. Enligt principerna sa tillat jag mig att gora det tidigare an vad som tekniskt
var nédvandigt da ett byte fran lage 11 till V pa samma strang hade krévt ett storre brott mellan

tonerna och déarmed en kompromiss av legatot.

Vart att nd&mna dr att dessa principer inte nédvandigtvis leder till entydligt enklare fingerséatt-
ningar. Det ar framst undvikandet av hoppande fingrar I ackord som orsakar svarigheter, som
| takt 10, takt 12 och till viss del takt 27 och takt 29 dér vanster hand och fingrars rorelser blir
nagot trdnga. Det ar dock framst frigan om mer jobb i instuderingsfasen, jag utgick ifran att
dessa fingersattningar skulle vara relativt bekvama nér de har dvats in ordentligt. Avseende
det musikaliska resultatet sa upplevde jag att 16sningen jag kom fram till i dessa takter var en

lattare vag till ett bundet legato-sound an om fingerhopp hade tillatits.

Inspirerad fingersattning:

1. Anvand stréang- och lagesbyten for att verkstalla frasering
Dessa principer kommer att innebéra metriska och notvardesmassiga kompromisser, darfor
bor dessa egenskaper anvandas till min fordel. Om jag tillater mig att dréja pa vissa toner via
obekvama fingersattningar sa bor jag gora det strategiskt for att na nagot slags musikaliskt

mal.

2. Fingersatt vertikalt for att mojliggora lyriskt spel
Detta innebar i praktiken att meloditoner haller sig till den andra och tredje strangen, som
jamfort med den forsta stréngen har en fylligare ton. Dessutom underléttar de hogre position-

erna vibrato. Dartill anvander jag mig av glissando for att vidare emulera vokala ideal.

3. Tillat vissa kompromisser av notvardena om det mojliggor ovanstaende punkter
Dessa kompromisser behdver alltid forhalla sig till ndgon slags musikalisk intention: Ska en
ton forkortas sa behdver jag slappa den pa ett stalle som inte sticker ut for mycket jamfort

med det 6vriga materialet.
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Notexempel 2: Inspirerad fingersattning

Opus 44, no. 15
from "24 Short Progressive Pieces for the Guitar" Fernando Sor

Andante
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Har lat jag fraseringen styras utifran motivet med tva sextondelars upptakt, oftast foljt av en
grupp attondelar. Jag har darfor, med nagra undantag, hallit dessa tillsammans med den forsta
efterfoljande tonen i samma lage och pd samma strang. Detta gav upphov till en frasering
med ett tydligt slut pa forsta slaget, ofta med en borjan pa en ton mellan slag ett och tva.
Denna synkopation gav musiken ett svdng som jag tyckte var spadnnande, det dr dock i vissa
fall kanske lite klumpligt och inte nddvandigtvis sérskilt lyriskt. Den lyriska aspekten for-
sOkte jag darfor framhdva dels i langre 16pningar, exempelvis i takt 6-7, och i storre hopp som
| takt 5 samt i takt 14 och 16.

Det sker flera storre lagesbyten i denna tolkning. Jag forsokte halla langre melodiska figurer
till en strang i sa stor man som mojligt, exempelvis i takt 1-2, 6-7 15 och 21. | och med att
typiskt legatospel forsvarades av detta sa sokte jag en mer agogisk bundenhet mellan tonerna,
istallet for tathet mellan tonerna sa fick klang och dynamik visa hur de hangde ihop med

varandra. Dartill sa anvande jag mig av visst staccato som ett agogiskt redskap i vissa partier.

Resultatanalys

Den forsta slaende insikten framgick redan vid fingersattnings- och instuderingsfasen: den
inspirerade tolkningen var tekniskt svarare att utfora. Jag gjorde mycket fler fullstandiga tag-
ningar av denna jamfort med den idiomatiska tolkningen innan jag fick ett representativt re-

sultat.

Inspelningarna innehaller ett antal misstag. | den idiomatiska tolkningen sa tog jag ett Diss i
stallet for ett D pa den sista attondelen i takt 26. | den inspirerade tolkningen sa sker inga
felaktiga toner, dock skorrar vissa toner framst i takt 17, 19 och 28. Jag tyckte dock inte att
dessa misstag gjorde det omgjligt att bedéma det musikaliska resultatet, de sdger dessutom

nagot om framst den inspirerade tolkningens tekniska utmaningar.

Kort beskrivning av det klingande resultatet
Idiomatisk fingersattning

Den idiomatiska tolkningen &r klangligt jdmnare. Bas och melodi har ett mer homogent

sound, likasa ljudet mellan de olika strangarna. Klangfargen ar vildigt tydlig, med ett
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overtonsrikt och ljust sound. Flodet ar likasa mer konsekvent, och aven nar tempot fluktuerar

sa ar det pa grund av musikalisk impuls snarare an en konsekvens av fingersattningen.

Inspirerad fingersattning

Klangen i den inspirerade versionen ar genomgaende maorkare och pa ett satt mer kraftfull,
framst pa de tre forsta strangarna. Basstrangarna har dock inte samma genomslagskraft i de
hogre lagena. Intonationen var ocksa genomgaende samre, sarskilt i de partier dar jag grep-
pade langre bastoner och samtidigt forflyttade handens mikroposition for att na meloditoner.
Detta ar tydligast i takt 17-19 samt pa sista slaget i takt 31.

Musikalisk utvardering

Hér redogor jag for min subjektiva bedémning av det inspelade resultatet.

Idiomatisk fingersattning

Den idiomatiska tolkningen hade ett genomgaende friare och mer musikaliskt flode. I och
med de i dverlag mer intuitiva samt tekniskt lattare greppen sa styrdes tolkningen mer av
mina musikaliska intentioner och impulser. Detta exemplifieras i skallépningen i takt 6-7,
som i den idiomatiska tolkningen hade en mer naturlig framatlutning i tempot samt med mer
kontrollerad dynamik. Likasa i takt 13-16 dar handstallningen majliggjorde fritt spel i melo-

din trots terserna i den undre stamman.

Overlag sé tycker jag om det mer briljanta och tydligare soundet i den idiomatiska versionen.
Jag misstanker att det klarare soundet och den renare intonationen skulle hjalpa ljudet att béra
ut i storre konsertsalar, nagot som vi gitarrister behover tanka pa i och med vart instruments

blygsamma projektionsformaga.

Denna tolkning skulle dock kunna ha gagnats av vissa av de ljuvare klangerna i den inspire-
rade, framst for att undvika de 6ppna diskantstrdngarna men aven kanske i takt 8 dér ackordet
fick en rikare kvalité i det nionde laget. Vissa av dessa brister hade dock kunnat hjalpas av

en vilplanerad hogerhand. Oppna strangar tenderar att Iata bade starkare och mer briljant an
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greppade, detta gar att kompensera nagot med ett svagare och kanske mer vinklat anslag samt

med viss tastiering.

Inspirerad fingersattning

Den inspirerade tolkningen faller i min mening pa sitt ryckiga flode. Ibland sa lyckades jag
fingersatta for att facilitera fraseringen i t.ex takt 1-2 vilket fungerar bra rent musikaliskt, men
i de langre I6pningarna sa finner jag resultatet stolpigt och klumpigt. Polyfonin i takt 10 och
12 samt 27-31 var aven mindre tydlig, dels pa grund av det ojamna flodet men ocksa eftersom

att klangen var sa dov och utan kraft.

Jag finner &ven den tjockare klangen som lite vél intensiv for ett helt stycke. Detta for tan-
karna till nagot som Julian Bream sade i en av sina BBC-sanda masterclasses. En student
spelade J.S Bachs BWV1001 och fingersatte en fras vertikalt dar Bream foredrog en horison-
tell 16sning. Detta stycke ar en fuga som visserligen hade en mycket tatare kontrapunktal vav

an Sors studieverk, men hans podng bér relevans &ven i detta jamforelsevis galanta stycke:

"I find that sort of thick noise up here at the opening... doesn't give the music a chance to breathe, or the coun-

terpoint a chance to breathe you see...”
“It looses the elegance which i think it should have at this stage”

“And also the longer the string length you have the more sustained the sound... I find that the shorter string is
very effective, but at this stage it's got almost too much personality for the abstraction of the counterpoint.”
(Bream, 1978)

Detta galler bade for melodin och basstamman, framst i den andra delen. De brutna F#-ack-
orden i takt 14 och 16 fick mumliga melodier och svaga basar. | den idiomatiska versionen
sa klingade dessa tydligare och storre samt med battre intonation. Detsamma galler for de

ovan namna polyfoniska avsnitten.

Aven i den mén som jag gillar de klangliga vinster som denna inspirerade tolkning ger s&
finner jag att de behover nyttjas med storre omsorg och med stérre respekt for vikten av sma
nyanser i en framgangsrik interpretation. Denna version ar for utzoomad, vilket ger ett klum-
pigt och onyanserat resultat. En skulle kunna kalla det for “dvertolkat”, speciellt betdnkande

musikens relativt lattsamma karaktar.
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Intonationen ar dven ett stort problem. Greppade toner i hogre positioner ar 6verlag kénsligare
for mangden tryck och vinkeln som fingrarna angriper strangen med, och tyvarr sa ar resul-
tatet i detta fall ofta surt och veligt. Det finns dock ett undantag dar intonationen faktiskt &r
battre an i den idiomatiska versionen: Cisset i takt 8 tas i denna version pa D-strangen och
intonerades pa mitt instrument lite lagre &n pa B-strangen vilket klingade valdigt fint. Detta
kan dock aven bero pa det relativt starka vibratot jag gav detta ackord vilket ibland kan sudda

ut intonation- och stamningsproblem, oavsett sa uppfattar jag resultatet som renare.

En vinst i denna tolkning &r dock att de greppade tonernas langd &r lattare att kontrollera,
nagot som kom till bruks pa ackorden i takt 10 dar jag spelade staccatto som ett agogiskt
grepp. Dessa ackord blev mindre distinkta i den idiomatiska tolkningen dér de 6ppna stréng-
arna klingade lite for lange. Dessa kan givetvis dampas manuellt av bada handerna, men detta

ar ett sallsynt exempel pa nagot som intuitivt fungerade béttre i den inspirerade tolkningen.

18



DISKUSSION

Implikationer for min praktik

Den framsta insikten jag har fatt efter detta experiment &r att jag sjalv premierar manga av de
kvalitéer och principer som guidade min idiomatiska fingersattning. I regel sa soker jag efter
fingersattningar som minimerar friktion mellan grepp, detta kommer med fordelen att spe-
landet blir tekniskt lattare, dessutom ger de mig ett ytterligare matt av interpretativ kontroll.
Nér jag inte behdver fokusera for att kunna spela ratt ton pa ratt stalle sa kan jag i stallet

koncentrera mer pa dynamik, frasering och agogik.

Jag tror dock att den frdmsta anledningen till att jag foredrar idiomatiska fingersattningar ar
att de underlattar legatospel. Bundenhet mellan toner ar sarskilt utmanande pa knappta in-
strument, da vi inte bara maste forhalla oss till strangarnas begransade sustain utan aven pa
grund av de svarigheter som gitarrens begransade mangd strangar innebar. Detta problem ar
fundamentalt hos gitarren, att utveckla en teknik och ett sinne for just legato ar darfor ett

centralt mal for alla larande gitarrister.

Nar jag jamfor fingersattningar sa ar det just bundenhet och trogenhet till notvarden ofta de
framsta faktorerna som jag undersoker, da det &r en standig utmaning att undvika bruten upp-
styckning av tonerna. | den idiomatiska versionen forsokte jag uttryckligen att facilitera le-

gatospel pa precis detta satt, och helhetsresultatet blev i min mening mer tillfredsstallande.

Sors egna fingersattningar reflekterar liknande varderingar, bade i stycket jag har anvant mig

av hdr samt i sin metodbok. Han skriver om sina fingerséttningar av terser och sexter:

He will perceive that | have endeavoured to avoid, as much as possible, the transition from one string to another

with the same finger, and, in particular, that | have been sparing in the shiftings of the hand. (Sor,1832, s. 27)

Detta &r i linje med de tredje och fjarde principerna i den idiomatiska fingersattningen. Han
anvander sig &ven flitigt av ledfingrar for att facilitera lagesbyten och for att minimera fing-
rarnas rorelser. (Sor, 1832 s. 25) Dessa anvander jag mig av standigt i min egen praktik. De

Okar sékerheten i vénster hand vid lagesbyten och mojliggor stérre bundenhet.
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Med detta sagt sa ar det givetvis alltid majligt att forbattra bundenheten och nottrogheten
genom teknisk medvetenhet och fardighet. Hade min vansterhandsteknik varit mer raffinerad
sa hade jag kunnat minimera konsekvenserna av lagesbyten och missljud pa basstrangar i den
inspirerade versionen. Aven intonationen hade kunnat forbattras med en mer precis teknik.
Det en da behover fraga sig ar om det i ett givet tillfalle i musiken finns skal att anvanda sig
av mer inspirerade fingersattningar trots deras tekniska utmaningar. | stycket som jag har
anvant i denna uppsats sa finns det inte sarskilt manga sadana tillfallen, mojligtvis sa skulle
ackordet i takt 8 vunnit nagot i det hogre laget. | langsammare och mer uttrycksfulla satser sa
finner jag dock ofta skal att anvanda mig av inspirerade fingersattningar, i enlighet med bade
Carlevaro och Sors principer. (Carlevaro, 1984, s. 89) (Sor, 1832, s. 31) Nar jag vill gestalta
mystik eller nagon slags hemlighetsfull karaktar sa nyttjar jag dven garna inspirerade finger-
sattningar, speciellt om denna karaktar kontrasteras i samma stycke. Da kan jag anvanda mig
av bade idiomatiska och inspirerade fingersattningar for att gora storre skillnad mellan sadana

partier.

Vissa av de musikaliska kvalitéerna som jag tyckte om i den inspirerade tolkningen tror jag
skulle kunna inkorporeras i den idiomatiska tolkningen utan att behdva &ndra fingerséttning-
arna, inte minst de tempomassiga aspekterna av fraseringen. Aven staccato skulle vara latt att
inkorporera. Sherrod skriver att en fingersattning som underlattar legatospel aven majliggor

andra artikulationer:

In playing the guitar, the hands are held in close proximity to the strings and can stop
a string's vibration either by touching it or releasing its tension. Thus, a note which
can be held for a long duration can be easily shortened, but the converse is not true.
A fingering that can produce only a staccato touch, for example, cannot produce a
legato touch. (Sherrod, 1981, s.11)

Om en féljer denna princip sa skulle vertikala fingersattningar framst vara anvandbara pa
grund av deras klangliga egenskaper. Om jag valjer en vertikal fingerséttning sa begransar
jag mina fraserings- och artikuleringsméassiga mojligheter och fragan blir alltsa om den klang-

liga vinsten &r vart detta.

Det vore aven mojligt att pa nagot enskilt stalle anvanda sig av en mer vertikal fingersattning.
Nar dessa sker séllan sa ar de inte lika tekniskt utmanande, dessutom borde de klangliga
skillnaderna mellan de vertikala och de horisontella fingersattningarna framga tydligare. De

Oppna strangarna i den idiomatiska versionen sticker dessutom ut klangligt, precis som Doisy
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patalade. (Holecek, 1996, s. 177). Dessa hade kunnat tas bundet utan att borda utférandet

sérskilt mycket.

Via min litteratur sa har jag aven satt ord pa hittills tyst kunskap. En observation av Sherrod

om styrkan och kopplingen mellan handens fingrar ar sarskilt slaende:

The middle finger is the strongest because its muscles are larger than the muscles of the
other fingers. Similarly, the small finger is the weakest of the fingers because its muscles
are smaller. The strength of the index and ring fingers is about equal. However, the inde-
pendence of the ring finger is greatly restricted because, as can be seen in Figure 65, its
extensor tendon is connected to the tendon of the middle and small fingers. "This anatomic
characteristic of the hand does not limit the flexing capability of the ring finger (its playing
power) but impairs its lifting ability when the adjacent fingers are down."

Thus, it can be concluded that:
1) the alternating abilities of finger combinations 1-2, 1-3, and 1-4 are strong;
2) finger combination 2-4 is moderately strong; and

3) finger combinations 2-3 and 3-4 are weak.

In the fingering of guitar music, if all other factors are equal, the use of strong finger
combinations instead of weak ones will result in more controlled playing. (Sherrod, 1981,
s. 90)

Detta ar en princip som jag hittills anvént mig av omedvetet, framst i den inspirerade finger-
sattningen dar de frekventa lagesbytena kravde sa bekvama fingersattningar som majligt. Jag
har i sa stor man som mojligt anvant mig av kombinationer sa som 1-3, 2-4, 4-2 och 3-1 vid

lagesbyten da de naturligt verkat skonast for handen.

Sammanfattningsvis utgdr jag fran det idiomatiska eller det “naturliga” och gor tillfélliga av-
steg fran det nar jag upptéacker att det i det specifika musikaliska momentet finns ett skal att
gora det. Det kan handla om manga saker, inte bara en klanglig vinst utan ocksa stamseparat-
ion samt vart en vill befinna sig pa greppbradan i relation till foregaende och kommande
material i musiken. Jag misstanker att de flesta gitarrister gor nagot liknande, aven om det

rader delade meningar om var och hur dessa avsteg bor goras.

Det ar enligt mig absolut meningsfullt att skilja pa idiomatiska och 6vriga fingersattningar.

Skillnaden mellan dem é&r inte vag, dock komplicerad da fingersattningar alltid existerar i
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relation till musiken som ska gestaltas: om musiken ar tekniskt svar att gestalta eller spela sa

kommer &ven den lattaste Isningen vara en utmaning.

Framtida understkningar

Det hade varit intressant att vidare korsa de musikaliska resultaten pa nagot vis for att ta reda
pa till vilken grad dessa tolkningar ar avhangiga pa just fingersattningar. En hade till exempel
kunnat forsoka efterlikna fraseringen i den idiomatiska tolkningen med de inspirerade fing-
ersattningarna och vice versa. Ett bredare fokus med utdrag ur manga olika stycken hade dven

kunnat sétta amnet i en bredare musikalisk kontext.

Det finns fler tekniska aspekter att undersdka. Jag har in denna undersékning inte tagit hansyn
till vénsterhandslegato, istallet har jag plockat varje ton. Denna teknik har stora implikationer
for frasering och den tekniska bordan pa framforandet. Campanellaspel, den teknik som
kanske for gitarren sa nara legatospel pa piano eller dylika instrument, hade &ven varit intres-
sant att inkludera. Jag forutser dock att en undersokning som kastar ett bredare nat a&n min
hade haft svarare att stipulera tva tydligt skilda tekniska tillvdgagangssatt, istdllet hade ett

storre detaljfokus med utgang i kortare utdrag ur olika stycken fungerat béttre.

Kortare uttdrag hade gjort det mojligt att underséka mer handfasta och praktiska exempel ur
konsertrepertoaren. Storre stycken presenterar i regel inte den sortens frihet i fingersattningar
som etyden jag har undersokt. Det &r i princip aldrig mojligt att folja principer for fingersatt-
ningar i stil med de jag har stipulerat h&r genom ett helt verk av.mer komplicerad karaktér,
dock ar det mojligt att hitta flera olika l6sningar i ett kortare utdrag. Analys- och diskussions-
underlaget hade i sa fall kretsat kring hur dessa l6sningar férhaller sig till stycket och min
tolkning av det i sin helhet. En hade da dven kunnat jamfora olika utgavor av samma stycke

med varandra och pa sa vis introducerat andra gitarristers perspektiv och utévande i fragan.
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