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Jag har med denna studie 6nskat djupdyka inom frdgor som ror interpretation. Mer specifikt de
sdrskilda aspekter inom interpretationen som ror ljudlandskapen och den atmosfaringivande
rumsklang som bildas under musikens forlopp. Syftet med detta arbete har varit att undersoka,
samt kartldgga vilka olika verktyg samt strategier som kan anvéndas i interpretationen av
slagverksmusik med fokus pa ljudlandskap. Utifran verket Rain Tree av Toru Takemitsu har jag
utforskat detta genom instudering av stycket och allt vad denna process fort med sig, bl.a en
utforlig studie av notbilden, loggboksforing av repetitioner samt diverse musikalisk
experimentering. Jag har dven tagit del av tre olika musikers asikter och tankar i form av
intervjuer, dels vad géller verket, deras erfarenheter och relation till detta, sdvil som Gvriga
frdgor som beror interpretation och ljudlandskap. Jag har kommit fram till att ett val av klubbor,
sarskilda praktiska alternativ samt ett visst forhallande till tempot alla varit effektiva verktyg som
paverkat den musikaliska ljudbild som skapats. Exempel pa detta dr att genom en anvindning av
mjukare respektive hardare klubbor i1 en viss passage paverka texturen, karaktiren och ddrav den
helhetsbild som ljudlandskapet utgor. Ett annat exempel dr att genom ett val av snabbare och
ddrav mer progressivt tempo fora det musikaliska flodet framat pa ett kontrasterande sitt 1
forhallande till den musikaliska helheten. Aven strategier som perspektiv och ett sérskilt
forhallande till varje musiker och dess stimma har uppfattats som en relevant faktor. Exempelvis
genom att se en viss stimma som mer eller mindre vital i en passage och dérav ge denna mer
eller mindre plats. Genom att belysa ndgra av dessa verktyg och strategier i denna kontext
hoppas jag kunna askadliggdra liknande i andra musikers praktik, samt agera som inspiration och

vardefull insikt.
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1. Inledning

Det langa graset vajar 1 vinden, en humla surrar samtidigt som den forsiktigt landar pé en
maskros, en back porlar lite ldngre bort och genom susandet av 16ven i tridkronorna hérs en
bofinks gélla tjattrande. Vi behover inte synen for att veta var vi befinner oss, for att mala upp en
bild och uppleva denna milj6. Alla dessa ljud samverkar och bildar tillsammans ett ljudlandskap.
Naturliga ljudlandskap, sa som jag beskrivit ovan, dr for de flesta av oss mycket bekanta. Men
aven de ljud som tillsammans ljuder i ex. en storstad, bilar, motorcyklar och kyrkklockor bildar

ocksa ljudlandskap som antagligen vécker andra kénslor, eller inga alls.

“ISO (the International Organization for Standardization)” (2014) definierar ljudlandskap som
“en akustisk miljo som den upplevs eller forstas av en eller flera personer 1 ett visst
sammanhang”. S& hur forhéller vi oss till ljudlandskap nir det kommer till musik, en konstform
vars essens dr grundat i ljud? Baserat pa definitionen ovan blir ljudlandskapen otroligt viktiga 1
musiken da den akustiska miljo som bildas vid ett framforande dr en byggsten som egentligen
inte gar att utesluta. Kan bilderna vi malar upp eller kidnslorna som bildas vid ett musikaliskt

framforande pa sa sitt tas bortom doménerna av denna vérld?

Slagverk dr en instrumentgrupp vars rotter finns i1 orkestern, pa senare ar har slagverkets
potential som soloinstrument breddats medan kammarmusik ocksa blivit en central del i dess
identitet. I stora drag utmairks instrumenten av att de slas pa, oftast med hianderna, diverse

klubbor eller stockar, dven lindade klubbor ar friskt forekommande.

Anda sedan jag borjade ta slagverkslektioner pa kulturskolan har slagverksensemblen varit en
central del i undervisningen, och oavsett om du var metal-trummis, jazz-entusiast eller helt
insndad pa klassisk repertoar sa har vi alla samlats kring slagverksensemblen. Under de &r som
jag framfort, lyssnat till och studerat musik for slagverksensemble har jag borjat inse den
potential, bredd samt enorma flexibilitet sdttningen besitter och vilken otrolig musik som skrivits
for den. Alla de instrument som finns till forfogande mojliggor pa ett unikt sétt for varierade
texturer och ljudbilder. Detta breda spektrum samt utbud och svérighet att placeras inom en viss

kategori av instrument eller en sérskild genre framjar de mojligheter som kompositorer har att



skapa ndgot mycket sdreget. Manga har lyckats men {4 har, i min mening lyckats s vél som den

japanska kompositdren Toru Takemitsu.

Jag kom i kontakt med Takemitsus musik for bara négra ar sedan men har sedan dess varit
mycket fascinerad och intresserad av den form, det tonsprak och den helhetsbild kompositéren
lyckats skapa. Rain Tree dr ett av de mer kénda stycken kompositoren skrivit for
slagverksensemble och kréiver tre musiker samt diverse melodiska slagverksinstrument.
Ljudlandskapet som bildas hér behover nddvandigtvis inte, i min mening, vara mer eller mindre
patagligt 4n den 1 annan musik, bortsett fran det faktum att musiken utan tvekan dr mycket
staimningsfull. Det dr frimst instrumentationen, de musikaliska lager samt utrymmet for
interpretation som gor detta stycke s& unikt. Takemitsu beskriver sin syn pd komponering i ett

inslag i The New York Times 13e februari 1981:

Composing for me is like mapping out a garden, the elements are always the same: paths, rocks, trees,
grass. But as you walk through, each element looks different depending on your perspective. Sometimes
when I am composing, I will actually stop and design a garden to help myself along. Instrumental color,

notes, rthythms are like the elements of a garden; every new design is a different piece.

Ljudlandskap blir i forhallande till detta uttalande ndgot mycket relevant och hjilper till att

belysa en stor del av Takemitsus musik.

2. Syfte

Syftet med detta arbete har varit att undersoka, samt kartligga vilka olika verktyg och strategier

som kan anvindas i interpretationen av slagverksmusik med fokus pa ljudlandskap.
2.1 Frigestéllning
Utifrén en studie av slagverkstrion Rain Tree av Toru Takemitsu; vilka &r ndgra av de verktyg

samt strategier jag kan hitta och ta till hjilp for att interpretera samt paverka ljudlandskapet i

slagverksmusik?



3. Bakgrund

3.1 Interpretation

Enligt nationalencyklopedin (NE) kan interpretation forstds som de “personligt kreativa
kvaliteterna 1 framforandet av ett musikverk, varvid man underforstar en sekvens av hindelser
som borjar med artistens studium av musikverkets noterade forlaga och slutar med det klingande
resultatet.”. P4 detta sitt ses alltsd musikern som ett slags medium mellan kompositoér och publik,
som genom notbilden tolkar kompositorens tankar och gor dem tillgéngliga for ahoraren. Detta
betyder ddremot inte att de som lyssnar far en identisk upplevelse, individens personliga
erfarenheter och tidigare upplevelser dr nagot vi inte kan styra och kommer alltid farga den

musikaliska upplevelsen.

Négonting som NE fortsétter att beskriva dr interpretationens otroliga essentialitet som verktyg
da vi belyser de brister vér notationsteknik besitter. Det finns en mangd information som dagens
notsystem helt enkelt inte formedlar, ex. exakt tempo, ndgot som 1 slutdndan ofta ar upp till
musikern att styra beroende pd kontext. Precis tonh6jd och intonation, dynamik ar ocksa nagot
som alltid dr relativt, ett forte &r inte alltid lika starkt eller svagt. De notvérden vi anvénder oss av
ar ocksa en mycket matematisk konstruktion som séllan hjilper oss om vi endast ser det for vad

det ar.

Det finns mycket som forvintas av musikern som inte framgér i noten, ndgot som nddviandigtvis
inte behover vara negativt for det musikaliska skapandet, det ar ett system som i sin fyrkantighet
framjar interpretation och ett behov av att tolka bortom noterna. NE avslutar med “Konstverket
sétts 1 fokus och far en forstiarkt integritet samtidigt som det personligt oupprepbara — artisten —
blir en integrerad del av den musikaliska helhet som dr publikens upplevelse. Detta innebar
samtidigt att ’den enda ritta” interpretationen inte finns.” En avsaknad av information skulle

dérfor framja varierande tolkningar.

Anders Tykesson (2009) fortsétter pd samma spar samtidigt som han dyker djupare 1

interpretation som begrepp i sin avhandling Musik som handling. Sa hér skriver han, “Att



gestalta dr att ge innehallet klingande form. Att interpretera ar att uttrycka ett innehall genom
gestaltningen.” Tolkningen av musiken &r alltsé en process som borjar med en forstielse for

notmaterialet, vidare skriver Tykesson:

Men interpretationen nar en punkt diar musikaliskt uttryck och verbalt sprak har svart att forsta varandra.
Tolkningens innehéllsdoméner maste sdkas bortom noterna - eller som det ocksa kan uttryckas - i den vérld
som utvecklas framfor nottexten. Konflikten med verbalspréket kan dérvidlag bli uppenbar.

Tykesson presenterar och belyser det som jag varit inne pa tidigare, svarigheterna i musikerns
forhallande till notbilden. Dessutom finns en annan énde av spektrat, vilka friheter ska vi ta for
att forstirka ett uttryck som vi inte ens vet sékert att vi tolkat pa rétt siatt, maste vi forsta?
Autenticitet mot notbilden blir hdr en annan faktor som bor tas i dtanke och som till viss del

skulle kunna bli ett problem dér vissa granser maste séttas.

Oberoende av filosofin kring interpretation finns siklart en stor méngd faktorer, inklusive men
dven utover de jag ndmnt ovan som kan dstadkomma diverse tolkningar och interpretationer, inte

minst inom Takemitsus musik.

3.2 Musikaliska Ljudlandskap

Om vi for en stund gér lite djupare i1 begreppet ljudlandskap, som jag varit inne pa tidigare. Jag
har ofta fastnat i detta begrepp dé alla dess aspekter lika gérna kan anvédndas for att beskriva
musik. Som jag ser det sa dr det musikaliska ljudlandskapet en véldigt bred helhetsbild av
musiken, en ljudbild bestdende av méngder av komponenter som samverkar for att skapa.
Raymond Murray Schafer (1994) beskriver ljudlandskap som A soundscape is any collection of
sounds, almost like a painting is a collection of visual attractions. I think when you listen

carefully to the soundscape it becomes quite miraculous”.

Hér maste vi dock fortydliga att ljudlandskap nodvéandigtvis inte behover ha med musik att gora,
naturliga och urbana ljudlandskap 4r minst lika relevanta, ndgot som forsvarar termen. Vi kan
anvénda oss av musik eller definitioner av konst for att fortydliga. Enligt NE skulle musik kunna

forstas som en typ av organiserat ljud, pa sa sétt utgar ex. fagelsdng, motortrafik och



l6vkronornas vajande i1 vinden. Utifran detta skulle vi kunna se musikaliska ljudlandskap som
mer avsiktliga, kontrollerade och till en storre utstrickning mer exakt aterskapbara. En samling
ljud, timbre, texturer, toner som tillsammans ljuder i en specifik kontext varifrdn det far mening

och betydelse.

For att sammanfatta och fortydliga kommer jag i denna text anvinda mig av ordet ljudlandskap
da jag syftar pa den helhetsklang, atmosfar och kénsla som bildas nér instrumenten ljuder, bade

enskilt och tillsammans.

3.3 Rain Tree

En vilja att studera och framfora Takemitsus Rain Tree vixte fram under foregédende lasér. Vi
hade nyligen arbetat med ett annat stycke av Takemitsu vid namn Cross Hatch, en kortare duett
med en durata pé ca 60 sekunder. Ménga av de element, texturer och tonaliteter som utgor Cross
Hatch ér ocksd dominerande i Rain Tree, det blev en sorts introduktion och smakprov pa det som

skulle folja.

Rain Tree ér ett verk skrivet for tre spelare, en solistisk vibrafonstimma samt tva

marimbastdimmor. Antika cymbaler (Crotales) anvénds dven av alla stimmor och adr mycket
patagliga genom hela verket. Stycket skrevs ar 1981 och har dven tvé systerverk skrivna for
piano Rain Tree Sketch 1 och 2. Stycket beskrivs kortfattat i ett konsertprogram fran “Nexus

percussion ensemble” &r 1987:

Rain Tree belongs to Takemitsu 's Rain Series and is scored for vibraphone, two marimbas and crotales.
When Takemitsu was planning the piece he was greatly influenced by a novel of Kenzaburo Oe titled
Atama no ij Arne no Ki. The opening page of the score has a paragraph quoted from this novel: "It has been
named the 'Rain Tree'; for its abundant foliage continues to let fall rain drops collected from last night's
shower until well after the following midday. Its hundreds of thousands of tiny leaves-finger-like-store up
moisture while other trees dry up at once. What an ingenious tree. Isn't it?"

“Det visa regntrddet” som novellsamlingen savél som novellen heter pa svenska, har en
varierande pétaglighet i musiken men adderar icke desto mindre flera lager inom interpretationen

och hjilper till att skapa unika ljudlandskap kopplat till texten. De antika cymbalerna &r sdrskilt



effektfulla d& de, som ndmnts ovan representerar de regndroppar som faller fran regntridets
16vverk for att sedan trdffa marken. Detta dterspeglas dven i marimborna senare i stycket, se
bilaga 9.3 och 9.4 samt den medfdljande inspelningen (00:00-01:37) i bilaga 9.1. Stycket ar

dessutom dedikerat till forfattaren av denna novell, Kenzaburd Oe.

Min analys och instudering av Rain Tree kommer likt jag ndmnt alltsd utgora en central del i
denna studie. Stycket agerar som ett praktexempel samt ett medium dér fragor och funderingar
praktiskt kan utforskas. For att forstd det verk som Takemitsu skapat maste byggstenarna
identifieras och dess korrelationer gentemot varandra observeras, vad blir konsekvenserna av att

ndgra av dessa byggstenar paverkas och hur kan detta uppnés?

4. Metod

4.1 Analys och undersokning

Under den forsta delen av undersdkningen behandlades Rain Tree pé ett mycket praktiskt plan.
Hur ser notbilden ut, vad stér i fororden, hur hdnger de olika stimmorna ihop etc.? Jag borjade
denna undersokning genom att studera partituret, lyssna till befintliga inspelningar samt
analysera verket och de val som skulle kunna goras for att paverka interpretationen och dé dven

ljudlandskapen.

4.2 Repetitioner och instudering

Vi tre som deltagit i denna instudering borjade vara gemensamma repetitioner tidigt under varen
2022 for att tillsammans bearbeta eventuella fragor, praktiska samt musikaliska. Vi gjorde dven
detta for att sa tidigt som mojligt genom en ljudande kontext fi en helhetsbild av stycket. Under
dessa repetitioner har jag i huvudsak varit den som styrt den musikaliska interpretationen. Jag
har ansvarat for repetitionsarbetet i stort samtidigt som jag experimenterat och beprévat diverse

visioner, naturligtvis har ensemblens 6vriga dsikter och tankar ocksa beaktats.



4.3 Intervjuer

Utover och som ett komplement till instuderingsprocessen, samt de mera praktiska fragorna, har
jag @ven valt att introducera flera subjektiva vinklar genom att diskutera andra musikers
erfarenheter och asikter. Finns det en viss uppforandepraxis for detta stycke och hur ser andra
slagverkare och musiker pa det ljudlandskap som skapas, hur anser de att detta ska tolkas? Hur
kan jag sedan anvinda mig av denna information for att utforma en egen interpretation,
uppfattning och forstaelse? For att uppnd detta har tre intervjuer med slagverkare av olika aldrar,
bakgrunder och musikaliska perspektiv genomforts. Under dessa intervjuer har frimst stycket i
fraga diskuterats men dven mer generella fragor angiende interpretation samt ljudlandskap.
Deltagare 1 (fore detta medlem 1 Kroumata-ensemblen med enorm erfarenhet som ocksa kan
bidra med en historisk vinkel), deltagare 2 (slagverkare 1 Goteborgs Symfoniker, 14ng erfarenhet
och mycket bekant med kammarmusik), deltagare 3 (student vid Kungliga Musikhdgskolan,

framforde nyligen Rain Tree och dr mycket bekant med en stor mdngd kammarmusik).

4.4 Framforande

Mitt fokus har legat vid att ha en fardig och presentabel interpretation av verket i frga till och

med min examenskonsert den 11e april 2022.

4.5 Kvalitativ metod

Jag har under intervjuernas gang anvint mig av en kvalitativ forskningsmetod dér ett stort fokus
ligger pa individen och dennes svar. Jag har under intervjuerna forsokt skapa 6ppna diskussioner
och fragor vars syfte har varit att ge deltagarna sa mycket utrymme att utveckla sina svar som

mdjligt. Kvale (2014).



4.6 Loggbok

Den instudering och det musikaliska repetitionsarbete utav stycket i friga har jag dokumenterat 1
form av loggboksforing samt sporadiska inspelningar. Inspelningarna har mest agerat som ett
hjalpmedel i1 repetitionsprocessen, som ett sétt att kunna observera helheten. I loggboken har jag
framst beskrivit intentioner infor repetitioner, hur repetitioner forlopt samt beskrivit fragor och

idéer som uppstatt i ssamband med repetitioner och lektioner etc. Bjorndal (2018).

4.7 Forskningsetik

Samtliga deltagare av intervjuerna har gett sitt godkédnnande att st med namn samt professionell
titel och erfarenhet. Deltagarnas professionella bakgrund anser jag vara viktig for intervjuernas

legitimitet, ddremot har jag valt att hilla namnen anonyma.

5. Resultatpresentation

5.1 Instuderingen

Innan det omfattande repetitionsarbetet kunde ta fart spenderade jag storre delen av januari at att
analysera notbilden och studera befintliga inspelningar. Ndgonting jag kom fram till tidigt var
hur detta ér ett stycke som tacklas mycket olika, framst och framforallt gillande praktiska
faktorer, faktorer jag sjdlv kom att stota pa senare i processen. Nagra av dessa tidiga upptickter
och iakttagelser var bl.a hur Crotalesen stélls upp, det generella forhallandet till tempo,
klubbvalet, gemensamma ideal kring kénslan av helheten, grad av explosivitet men ocksa
rorelser och andra visuella aspekter, ex. vilken ljusséttning som anvénds. Till exempel hade en av
inspelningarna de antika cymbalerna uppstillda mot publiken, en annan hade dem uppstillda pa
motsatt sida medan den tredje hade stillt upp dem framfér marimborna. Dessutom anvénde sig
samtliga inspelningar av olika klubbor. Jag anség att allt detta hade en paverkan pa min

uppfattning av helheten och ljudlandskapen.



Utdrag ur loggboken fran 6e januari:

Jag planerar med detta forsta repetitionstillfalle att bekanta mig med uppstallningen, kénna pa figurerna i
slutet samt borjan.

Fastnade lite i uppstéllningen av crotales (saknar laga H samt hoga c#), hur ska uppstéllningen goras pa
bésta sitt. Moter ocksa ett dilemma nér det kommer till klubbval samt var jag héller klubborna. Bada
forsoker jag 16sa via referensmaterial i form av andras inspelningar samt diskussion med aktuell lérare.

Bara nér jag spelar for mig sjédlv kénner jag att starka ljudlandskap bildas.

En av de forsta sakerna som slog mig i det tidiga repetitionsarbetet var hur effektivt
ljudlandskapen etablerade sig. Hur min ensamma stdmma pa bara nagra takter lyckades skapa en
sé tydlig och vivid atmosfar. Jag var noga med att vi sa tidigt som mojligt skulle borja med
gemensamma repetitioner d jag ansdg att detta skulle underlitta instuderingen samt ge tydligare
musikaliska kontexter gentemot varje individuell musiker. Aven for att vi s fort som mojligt
skulle arbeta in en gemensam klang som sedan pé sddant sétt skulle bli léttare att kollektivt
korrigera, samt att direkt kunna diskutera eventuella fragor och funderingar som onekligen skulle

dyka upp baserat pa tidigare iakttagelser.

Négra av dessa tidiga fragor och funderingar var bland annat angaende klubbval (hardhet,
mjukhet), hur dessa klubbor ska héllas pa smidigast sétt och var de bor placeras 1 skedet av
byten. Da tempot i stycket &r sé fluktuerande och till stor del organiskt var detta ocksa tidiga
fragor jag dokumenterat. En av de forsta och storsta faktorerna vi var tvungna att behandla var
just uppsittningen av instrumenten, hur vi skulle sta och vad for instrument vi skulle anvdnda oss
av. Exempelvis hade vi inte tillgang till ett urval av de antika cymbaler som behovdes da de

befann sig utanfor det konventionella omfanget.

Repetitionsarbetet i februari bestod till stor del av gemensamma dvningar av de klurigaste och
mest utmanande partierna, dels tekniskt men dven gehors- och samspelsméssigt. Ytterligare
experimentering av klubbval och dynamiker var ndgot som forekom allt mer frekvent.
Exempelvis lindade jag leukoplast runt en av mina klockspelsklubbor, frimst for att fa ner
skarpheten i ljudet. Vi testade ocksa att anvénda oss av triangelstél i inledningen av stycket for

att fa ett lattare men dnd4 distinkt ljud. Dessa smé dndringar resulterade direkt i stora



fordndringar av textur och karaktér. Jag borjade dven spela med motor pa vibrafonen, nagot jag
omedvetet uteldmnat vid tidigare repetitioner. I och med detta blev dven hastigheten pé vibratot

annu en faktor att ta stallning till.

Utdrag ur loggboken fran 23e februari:

Rep idag, tanker repetera och forbereda infor forsta spelningen infor larare. Vi kor fran C till slutet ar
tanken, lite varierande tempo med anpassning till hur bra vi kan det.

I H tyckte jag crotales blev lite for skarpt och inte riktigt passande sé jag testade att linda leukoplast/tejp
runt ena klubban for att f& ner skarpheten samt dynamiken ytterligare och &ndra ljudbilden. Har ocksa
funderat pé friheten i just denna passagen.

Vi spelade upp stycket for vér ansvariga larare i borjan av mars. Ménga tankar introducerades
bade i form av praktiska samt musikaliska beslut. Bla. angdende generell frasering, tempo i
diverse partier, marimbatekniker samt paralleller som kan dras till novellen. Trots dessa
reflektioner trycktes den individuella tolkningen pa som viktig och att egna konstnirliga beslut
bor tas. Fortséttningsvis 6vade vi 1 ensemblen mycket pa individuella passager samtidigt som vi
ockséd genomforde manga gemensamma genomspelningar av stycket for behélla ett fokus pa
gehoret och den helhet det hjélper att skapa. Vi jobbade dven pa att memorera hela verket
utantill, ndgot som oftast underlittar och skiftar fokus frén noten till interpretationen, frdn synen

till lyssnandet.

5.2 Framforande

Den 24e mars fick vi mgjligheten att framfora stycket pa konsert i konsertsalen vid
Musikhdgskolan i Orebro. En virdefull mojlighet di vi fick kiinna pa konsertsalens markant
annorlunda akustik samt skarpt ldge. Akustiken var sérskilt pataglig och tvingade oss att tdnka
om i diverse partier, bl.a i svaga men téta passager dir medhorningen blev svar. Veckorna efter
detta spenderades genom att forfina tekniskt utmanande passager. Fragor om tempo uppstod lite

di och di. Aven frigor om klubbval samt klubbyten mot slutet av verket uppstod.
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Slutligen framfordes stycket pa min examenskonsert 11e april. Ett lagom mal att sikta mot samt
en mycket givande upplevelse som pa grund av var anviandning av spotlights fordjupat och

skapat nya perspektiv ang. mojligheter och intention.

5.3 Intervjuerna

Jag avvaktade avsiktligt med intervjuerna till efter det omfattande repetitionsarbetet var slutfort
dé jag med storre kunskap om stycket ansdg mig f& ut mer av dessa samtal. Generellt bekriftade
intervjuerna manga av de tankar jag haft tidigare, men @ven nya séddana introducerades som
hjilpt mig driva min forstéelse for stycket samt interpretationen framat ytterligare. Intervjuerna

presenteras hir i sammanstilld form.

En av dessa nya, om @n forutsidgbara tankar for mig, var den mojlighet att dynamiskt verkligen ta
ut ytterligheterna och explosiviteten i musiken. Aterigen kopplat till den tydlighet och intention
jag varit inne pa tidigare, att f kompositdrens avsikter horda och forstaeliga samtidigt som
musiken blir sa intressant och engagerande som mojlig, detta dr nagot jag dven aterkommer till
senare 1 texten. Relaterat till detta dr vikten av att bibehélla spédnningen och intensiteten i
musiken, nagot jag diskuterade med bade deltagare 1 och deltagare 3. Denna spianning blir
sarskilt relevant 1 Rain Tree da stycket ofta vaxlar abrupt mellan olika delar med mycket
annorlunda texturer samt tempo. Se bilaga 9.5 samt den bifogade inspelningen (08:25-09:50) i
bilaga 9.1 for ett musikaliskt exempel pé detta. Svarigheten blir sedan att bibehélla de langa
linjerna och fa musiken att halla ihop pa ett s& somlost sitt som mojligt. Deltagare 2 papekade pé
ett liknande sétt att stycket besitter minimalistiska drag och hjilps at av en ldngsam progression

samtidigt som de dramatiska delarna forstarks.

En av de faktorer jag tidigare lagt ner mycket tid pa under instuderingen var d&ven négot som blev
centralt under samtliga intervjuer: Klubbor samt praktiska val och metoder. Den kortfattade
slutsatsen angaende detta ar att de jag intervjuat pa ett eller annat sétt gjort olika. Exempel pa
detta har varit anvindning av motor pa vibrafonen, upplidgget tonhdjdsmaéssigt av de antika
cymbalerna samt typer av klubbor genomgéende pa alla instrument etc. Diverse kompromisser

har dven gjorts for att littare uppné den musikaliska visionen. Jag och deltagare 3 jamforde
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manga av dessa praktiska valmgjligheter samt eventuella kompromisser och diskuterade deras
vésentlighet i forhdllande till respektive musikalisk idé. Detta var mycket insiktsfullt och givande

med tanke pé stycket i fraga.

Perspektiv och de olika stimmornas roller (bortsett fran dynamiska och direkt musikaliska val)
var ddremot ndgonting jag inte lagt sarskilt mycket tankekraft kring under min egen instudering.
Det var ddremot nigonting jag och deltagare 2 pratade om desto mer. Att ett skifte i perspektiv
och den roll din stimma bidrar med samt representerar kan ha stor paverkan pa stycket som
helhet. Det ar definitivt en mindre konkret aspekt och kan vara svar att anvdnda sig av da de mest
effektiva samt eftertraktade uttrycken och karaktirerna vi forsoker gestalta ofta dr de svaraste att
satta ord pa. Slutligen och till stor del i relation till det jag just diskuterat vill jag ocksé ndmna att
ingen av deltagarna list novellen stycket dr inspirerat av. En nést intill sidker kalla till perspektiv
och ytterligare forstaelse pa grund av verkets och textens tydliga kopplingar. Detta var ndgonting
som de flesta av deltagarna dnda visade ett stort intresse for som nagonting som potentiellt

kunnat éndra deras bild av stycket.

Utdver detta stillde jag dven ett par frigor angaende interpretation och ljudlandskap vars svar jag

kommer analysera mer ingdende i kommande resultatanalys.

6. Resultatanalys

6.1 Syfte, ssmmanfattning och begripbarhetsgrad

Vilka dr da négra av de verktyg samt strategier jag lyckats kartldgga och undersoka som kan

anvéndas 1 interpretationen av slagverksmusik, med ett sirskilt fokus pa ljudlandskap?

Flera slutsatser kan dras baserat pa de intervjuer samt musikaliska iakttagelser som gjorts under
processens gang. Aterkommande faktorer var tempo samt klubbval, men fAven 6vriga praktiska
val samt diverse perspektiv kombinerat med en gemensam syn mellan de olika musikerna har

spelat roll i1 det ljudlandskap som skapats. En viss grad av begripbarhet respektive obegripbarhet
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har dven iakttagits i tillimpandet av dessa verktyg och strategier. Till exempel har vissa verktyg
till en storre grad kdnts mer konkreta medan andra strategier som perspektiv uppfattats som mer
abstrakta i deras applicerande formaga. Jag kommer darfor att presentera samt diskutera dem

enligt foljande ordning, mer konkret - mer abstrakt.

6.2 Klubbor och praktiska val

Klubbval var ett av de forsta mycket konkreta verktygen, ndgonting som paverkat
interpretationen da framforallt texturerna paverkats, ett tydligt exempel pa detta sker redan i den
forsta takten. De fyra forsta slagen sétter en viss karaktir som sedan préglar stycket, inte minst
till f61jd av kopplingen till regndroppar som jag varit inne pa tidigare. Just pa grund av detta kan
det vara virdefullt att tdinka pd hur dessa slag later samt hur de sedan relaterar till vad som foljer.
Aven detta var nagonting vi experimenterade med, klockspelsklubbor, triklubbor och triangelstal
var alla solida val, de producerade olika klang och bidrog till ett skifte i karaktdr. D& ingenting
angéende detta star utskrivet 1 noten blev valet friare och mer subjektivt. Till en bérjan tyckte jag
traklubbor gav en varmare, rundare klang, ndgonting som ocksé foresprékats i de intervjuer som
héllits. Daremot skiftade denna uppfattning med tiden och i slutdndan valde jag tunna
triangelstal, frimst pa grund av den ldtta men dn perkussiva klangen. For solovibrafonens
crotalesstimma anvénde jag mig av en litt klockspelsklubba inlindad i tejp, for en mjukare men

dnda distinkt klang som skiljer sig en aning fran de andra.

Aven klubborna till marimborna samt vibrafonen diskuterades, men tacklades med en annan
ingdng d& det 1 detta fall star utskrivet vilken hardhet som bor anvéndas (mjuk, medelhédrd och
mycket hard). Detta upplevde jag dock ocksa som ett relativt dilemma dé akustik och
instrumentens relation till varandra oavsett gor att kompromisser och anpassningar maste goras.
Jag vill &ven ndmna motorn pa vibrafonen som en sista praktisk faktor och effektivt verktyg.
Eftersom motorn anvénds 1 en sa pass stor utstrdckning blir hastigheten pa denna ndgonting vart
att diskutera. En langsammare hastighet pa motorn kan generellt upplevas som lugnare medan en
snabbare hastighet som mer intensiv. D& motorn sténgs av och pa vid flera tillfdllen ar

hastigheten ett verktyg som skulle kunna justeras for att paverka interpretationen ytterligare.
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6.3 Tempo

Ett annat av de frekvent aterkommande och mycket effektiva verktygen har varit tempo.
Tempobeteckningarna i stycket dr for det mesta noterat mycket specifikt men blir 1 praktiken
naturligt friare pd grund av de olika delarnas relation till varandra. Kontrasten mellan passagerna
ar viktiga och tempot bor darfor justeras darefter. En specifik del i stycket har aterkommit ofta
och varit omdiskuterad bade 1 6vningsrummet samt intervjuerna. Denna del ar forsta gangen
marimborna och vibrafonen spelar tillsammans, hir skapas en kénsla av uppbyggnad och att
stycket borjar ta fart. Vi har pd grund av detta ofta pa ett naturligt sétt dragit upp tempot i denna
del, nistan omedvetet. Denna tendens har papekats och vi har experimenterat med olika sitt att
tackla denna passage. Behaller vi samma tempo blir inte ljudbilden lika tit samtidigt som den
inte heller for musiken framat pa samma sitt. Bdda metoderna har resulterat i ett skifte av

ljudlandskap och helhetsbild. For ljudexempel se bilaga 9.1 (04:25-05:00).

En annan passage dir tempot far stor betydelse dr vibrafonens solo-partier. De dr ofta noterade
med beteckningen rubato, alltsd dr det till en storre grad upp till musikern att styra pulsen och
dess tendenser. Spelar jag ett snabbare fritt tempo mot slutet dn vad jag gor 1 borjan skulle detta
kunna uppfattas som om stycket eskalerar, mot en sorts hojdpunkt. Behaller jag ddremot samma
tempo 1 alla de fria delarna skulle de kunna uppfattas som bekanta gentemot varandra, en sorts
vilopunkt. Detta ar iakttagelser som blivit tydliga dels i 6vningsrummet men ocksa dé jag lyssnat

till diverse inspelningar och andra tolkningar.

6.4 Perspektiv och forhéllningar

Fortsdttningsvis har diverse tankar angéende perspektiv visat sig vara mycket virdefulla. I borjan
av studien lag ensemblens fokus naturligtvis pa att spela rytmiskt och korrekt, men som med alla
processer utvecklades detta och vart fokus kunde s& smaningom skifta till storre tankekraft kring
element som klang, intention och ett storre syfte med vad vi spelade. Perspektiv dr en mycket
mindre konkret del av interpretationen som jag dnskar att vi som ensemble kunde lagt mer tid pa,
bortsett fran den naturliga progression som skedde under processens gang. Samtidigt visar denna

naturliga utveckling att ett skifte i tankar dr mycket effektivt, sma &dndringar har haft stor

14



paverkan pé sérskilda passager, dndringar av passager bidrog i sin tur till en &ndring av helheten
och ljudlandskapen. Forstéelsen for verket har bara vixt och dirmed mdjligheten att se verket i

olika ljus.
6.5 Novellen

Novellen bidrog 1 del till detta, hur ndgra av textens teman uppenbarar sig i musikens,
exempelvis den explosiva dynamiken 1 forhédllande till huvudpersonens psykiska tillstdnd och
regntradets stdndiga nirvaro. Den roll vibrafonen utgor i forhéllande till marimborna och vad de
antika cymbalerna representerar nir de sétts i forhdllande till tystnaden. Det fina med tolkningar
som jag anser det dr att vi ofta stdller dem 1 forhallande till tidigare erfarenheter och upplevelser,
nagot som ocksé gdr dessa processer ytterst personliga och unika. Detta dr antagligen en av de
mest abstrakta verktygen att ta till, d@ mycket bygger pa subjektiva tolkningar, uppfattningar och

teorier.

6.6 Ovriga reflektioner angdende interpretation och ljudlandskap

Interpretation, konstnirlig frihet och autenticitet. Detta dr ndgot vi musiker i stort sett behandlar
dagligen, val som maste goras, kanske kompromisser. Det dr en otroligt viktig aspekt och i min
mening en av de mer intressanta delarna av musikerskapet. Genom interpretationen utmanar vi

forhoppningsvis dhorarens forutfattade meningar, provocerar, skapar nya perspektiv. Genom

interpretationen gor vi musiken levande.

Under mina intervjuer och diskussioner angaende interpretation uttrycktes ett stort fokus pa
mottagaren av musiken som den centrala faktor som driver interpretationen. Tykesson (2009)
menar att “Bade den framforande musikern och dhoraren ér lyssnare och ddrmed interpreter, som
tillignar sig det musikaliska verket”. Deltagare 1 betonade sirskilt betydelsen av att ta vara pa
ytterligheterna 1 musiken for att gora det sa tydligt for publiken som mojligt vad musiken och
diarmed vad kompositoren vill sdga. “Konstnér blir vi forst nér vi vagar ta musiken i vara egna

hénder, skapa den” siger deltagare 1 fortsdttningsvis.
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Deltagare 2 fortsitter pA samma spar men betonar ocksé vikten av en naturlig ingang till
musiken, ett storre fokus pa rorelser och tydlig intention, samt ett stort fokus pé notbilden.
Deltagare 2 utvecklar sedan i linje med detta, att vara vaksam 6ver sin egen tolkning och att
musikerns egna associationer och bilder av musiken inte bor ta for stor plats och eventuellt

konkurrera med ahorarens. Den ska vara sa pass i linje med notbilden att den inspirerar.

Tykesson (2009) menar att interpretationens existens rent av bygger pa notskriftens bristfallighet,

ndgot jag varit inne pa tidigare.

Jag menar att detta, som Stravinsky kallar hemligheter “som trotsar definition”, dr det som over huvud
taget gor det mojligt for musiken att interpreteras i musikalisk gestaltning. Fanns inte detta utrymme skulle
musikens framfoérande inte vara en gestaltning utan ett slags klingande bldkopia, en musikalisk
reproduktion i ordets egentliga bemdrkelse - vilket i sig dir en motsdgelse. Det dr i den bristfilliga

notskriften som konstverkets “uppfordran’ till interpretation finns.

P4 liknande sétt beskriver Tykesson (2009) “Interpreten sdoker kompensation for den bristfélliga
notationen genom studier i musikteori och musikhistoria. Samtidigt, skriver Hall, far han i dessa

tomma falt utrymme for den egna kreativa fantasin”.

En annan poéng i relation till detta som deltagare 1 diskuterade var hur just slagverk passar
sdllsynt bra till den hér typen av musik som till en storre utstrdckning ar baserad pd text och
bilder etc. Detta pa grund av instrumentgruppens bredd och méngfald inom texturer, samt hur
effektiva grafiska partitur i koppling till detta kan vara. Denna syn forstérks i en av PAS
(Percussive Arts Society) texter om John Cage: “The other element that made percussion central
for Cage was that his interest was in noise; he saw percussion music as a way to liberate noise
from its subordination to pitched sound. An incidental benefit of making a music of noises, Cage

believed, was that it would have a "therapeutic value for city-dwellers".

I samtliga av de intervjuer som hallits kan jag konstatera att begreppet ljudlandskap inte anses
som nagot sirskilt konkret. Daremot associeras ljudlandskap ofta med musik som &r
atmosfaringivande och stimningsfulla, musik som léttare malar visuella bilder. Det &r alltsa ett

begrepp som anvinds mer eller mindre i situationer baserat pa vilken typ av musik det beror eller
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vilken kénsla som vill uppnas. Intervjuerna har ocksa syftat pa att musik som &r baserad pé eller
inspirerad av text, bild eller annan extern mer visuellt baserad kélla ofta bidrar till en visuellt

starkare upplevelse kopplat till musiken.

I koppling till detta skulle vi kunna se musik till film, tv-spel etc. alltséd programmusik, som
mélande i storre utstrickning pa grund av dess koppling till och uppgift att forstarka det som
hinder pa scen. En liknande term i relation till detta och till ljudlandskap dr ambience, “the
character and atmosphere of a place” som Oxford definierar det. Inte heller en term som
nodvandigtvis dr kopplad till en musikalisk kontext, ddremot dr ambient musik en vedertagen
och populdr genre som med hjilp av instrument bygger atmosférer (NE). En genre fokuserad pa
langsam progression med minimalistiska drag som ocksé &r tungt beroende av olika texturer.
Sarskilda instrument och tekniker kan vara mer lampade for detta, ofta anvinds elektroniska
instrument som syntar med lang efterklang och progressivt pulserande egenskaper. Pa ett
liknande sétt kan vi se pd Rain Tree med sin anvdndning av de antika cymbalerna och
vibrafonens ldnga linjer. For ett tydligt exempel pé detta hdnvisar jag till vibrafonens forsta
solo-parti (01:37-03:50) samt vibrafonens andra soloparti (06:00-07:25) 1 bilaga 9.1 vars
medfoljande notbild finns 1 bilaga 9.2. En mycket unik klangfarg bildas som sétter en tydlig

atmosfar.

7. Diskussion

7.1 Verktyg och strategier

Interpretation och fordandring av ljudlandskapen bygger till stor del helt enkelt pa relativt enkla
medel, sdsom klubbval, val av tempo och diverse forhallningar till passagerna i fraga. Da
ljudlandskap till stor del bygger pd progression och textur blir detta ndgot som verktygen
effektivt behandlar, de har en véldigt konkret och direkt pédverkan pa interpretationen. De mer
komplexa och abstrakta verktygen kan ocksa ha en stor paverkan men ar som antytt en djupare

process som troligen krdaver mer av musikern och mgjligtvis dven av ahoraren.
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7.2 Ljudlandskapsperspektivet, forhallandet till annan musik och andra instrument

Som mycket annat bygger interpretationen pa en process som till stor del involverar en grad av
experimenterande, detta for att se vad som funkar i relation till vad som vill uppnas samtidigt
som forhallandet till notbilden inte forsakas. D4 ljudlandskapen i musiken till en viss grad alltid
ar ndrvarande kan det vara en anviandbar bestandsdel 1 interpretationen, en synvinkel som borde
kunna praktiseras inom allt musikskapande. Somliga musikstilar, verk och instrument later sig pa
ett enklare sétt bidra till denna ambienta vinkel men bor pa grund av detta inte uteslutas utan ses
som dnnu ett redskap 1 verktygslddan. Jag kdnner framforallt att en djup studie som denna givit
mig vérdefulla verktyg och erfarenheter som pa ett liknande sétt skulle kunna tillimpas i andra,
liknande men dven frimmande sammanhang. Ett storre fokus pé potentialen hos varje instrument
samt en bredare synvinkel vad géller interpretationens mojligheter har uppenbarat sig, detta pa
grund av det omfattande repetitionsarbete, den musikaliska process samt de insiktsfulla samtal

och diskussioner som utforts.

7.3 Metoddiskussion

Det finns manga alternativ till de metoder jag valde att bruka som potentiellt hade kunnat bidra
med ytterligare intressanta samt insiktsfulla vinklar. Vad giller instuderingen lag mitt fokus pa att
ha en fardig interpretation till och med examenskonserten i borjan av april, vigen dit
dokumenterades och analyserades dérefter. Ett alternativ till detta som ytterligare hade kunnat
frdmja skillnader i interpretationen hade ex. kunnat vara att planera 3 separata konserter,
inspelningar eller tillfdllen dir fokuset och malet byggt pé att framfora 3 versioner for respektive
tillfalle med interpretationer och ljudlandskap som kontrasterar varann sa mycket som mojligt.
Pé detta sitt hade varje dndring haft en direkt koppling till framférandet och en analys av
helhetsbilden hade kunnat goras som pa ett tydligare sétt visat pa dndringens effektivitet och
paverkan. Att gora inspelningar och/eller att ta del av publikens tankar och &sikter i samband

med dessa framforanden hade styrkt de iakttagelser som gjorts, alternativt presenterat nya.

Intervjuerna var ocksé en process vars utformning hade kunnat justeras, nagot som eventuellt

hade kunnat forbéttra eller fortydliga det slutgiltiga resultatet. Intervjuernas utformning och grad
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av konkreta frdgor hade kunnat korrigeras for lattare jimforbara svar. Samtliga intervjuer
utfordes digitalt och via telefon, frimjade eller begridnsade detta intervjuns kénsla av 6ppna
fragor, forsvarade detta kommunikationen? Trots att mitt urval av kandidater infor dessa
intervjuer var vil blandade och representerade en varierande grad av alder, erfarenhet, tankar,
bakgrund etc. s& hade jag till exempel inte nagon kvinnlig deltagare. En bredare grad av
méngfald hade potentiellt kunnat bidra med ytterligare variation och kontrasterande svar, ndgot
jag pa ett effektivare sitt kunnat uppna om jag utdkat omfattningen av intervjuerna, ex. okat
deltagarantalet. Nagonting som dédremot eventuellt kunnat leda till mindre tid med varje
deltagare, som i sin tur potentiellt hade begréinsat resultatet och varje medverkandes chans att

utveckla sina svar.

7.4 Forslag till fortsatt forskning

Ett sadant hér stycke skulle gynnas av och agera som ett bra exempel infor fortsatta studier. Till
exempel dyker manga faktorer upp angdende hur publiken upplever just ett sddant hér stycke,
nagot som skulle behova ytterligare studier med ett annat fokus. Rorelserna pa scen och den
visuella aspekten som spotlightsen bidrar med utgdr ocksa en viktig del i framférandet. Hur
paverkar snabba, plotsliga rorelser musiken i mycket 1dngsamma och lugna partier? Hjélper
ljusen pa scen till for att forstdrka den musikaliska idén eller finns det partier dir de endast
distraherar? Ytterligare analyser kan sékerligen ocksa genomforas som belyser de kopplingar
musiken har med novellen, vilka aspekter i texten dterspeglas i musiken och pé vilket sétt?
Jamforelser med liknande verk for en dylik séttning alternativt en jamforelsestudie med ett av

Takemitsus ovriga verk dr ett annat potentiellt tillvigagéngssitt.
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Play in the dark
Y Improvise like scattered rsmdrops behind the S010.
B iy = — — m— E— —
(PP~mp) o Solo(freely expressive)
l"_il- : n-so~ 72
A Lv. ‘ QI
o|le== e
U '~
— P
.
O
A |n'('..'c_‘ ) - — — —_ — —
<)

Lights gradually fade in

Lights gradually fade in

B lu..v,—iu — . ————————

0 pill mosso
-100~120_

T e e B i 7 T B Ty Y e —
e om e e P op e om0 8 o]
e — i i i o et B
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9.3 Notexempel 2

A
sitioned

== M.M.30 = 2
% crotales (cymbales antiques)

Rain Tree
[BElZekix]

for 3 percussion players (or 3 keyboard players)

Lights off

Toru Takemitsu
il

the left)

Rl

<

-

'l
e

P very soft

B

# crotales (cymbales antiques)

&L

ould be synchros

:

positioned

the right)

* 1 Spotlights for A and B should tum
off and on altemately like falling

raindrops.
Lights on| Lights off ‘1

Fd ———4 —— Lv. throughout
A= : be{——ire = ET

& : = ——t T

4 = " iLv. throughout ™. e ~. o
BliE= e =

d "

ry
C

w)

4 o —
Bl$ — E==2 bw o1 Thm = = —
= i r T =
Y
0. 7
‘&
@©@1981, Schott Japan Company Ltd.
o= M.M.40 =1.5"
Play in the dark 5
» Improvise with crotales softly and irregularly like raindrops falling from the leaves.
A=
= ~
Play in the dark

Improvise with crotales softly and irregularly like raindrops falling from the leaves.

B

7

|

soloistic, freely
vibraphone

INE

'"1

Lo}

e

T
1D
I

motor on
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9.4 Notexempel 3

Play in the dark

Improvise like scattered raindrops behind the vibraphone solo.
i

10"

Lights off
Play in the dark

87~10"

Improvise like scattered raindrops behind the vibraphone solo.
T

B e}
I
(PP~"P) 410" pressive)
~1 m
Lv. ° .
(o] bras o — bt
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9.5 Notexempel 4

1Ty

Ty

poco piu mosso
(H-120)

Ppoco meno mosso

(D.104~112)

;fio[i
e

subf
0Cco
550

&

pitt mosso

)

=y

paco

:f motor off

L = s g g e e e g e e e

z

=
P 7

>

>

_— PP

3:2
maolto

=
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POCO meno mosso
H_88~96

-.l;-ﬂg

e

poco meno mosso

_$-88~ 96 4 i —
B =_Si=——r—i— =S == =
[ 7 @ = v v v
—— p ;C?p ﬁ-
POCO mMeno mosso
P _-88~96 . v .
clit= S 4 17 ¥ % EE = I :
g A A A
9 1 1 4L{l:rem) ﬁ T [ bg #i 1 e 1
Alg .’ ' l’ — 1 I :r.l‘ &- &5 I'J'
e P—2 P 2D E|c=m=-? — P— P—_w
f )
N . . .
=== 55— =r=1:— =rr= is
o -.// 'u/ poco BOCo 1/ »
i up BSOS . G e P e [ leteP gEPTIY mmets
G | — 1 %7—:
nf’ maa‘ta= PP —_—— — . my- ':‘
(S A A A i T

pit mosso J_120

pilt m
g p——

5 I g e

poco poco’
piti mosso D120 (%) = v
— — |9 = . = 5 g = v ¥ -
"
(%)_//j Lights for A, B and C should turn on and
off alternately like falling raindrops.
Senza tempo
Meno mosso J-48~52 ~ very long (20~30") serenely
8 < == continue
A |@ = | ? ==
. e ] _@E _
pp Pp 2 (®P) (crotales) ad lib. (very little)
1y i
Meno mosso J-48~ 52 m ? =
= == continue pp=ny
Ji=== =
. = =
(PP) (crotales) ad lib, (very little)
\ s/
pp~nf
motor on = ff espr. mf g SO order . 4 Iib. in ppp~ mp

Glbr e
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