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Sammanfattning av uppsatsen:

Syftet med studien &r att belysa teaterlarares erfarenheter av att undervisa i teater med grupper
som talar teckensprak. Studien har som mal att besvara fragestéllningarna: Vilka anpassningar
gor teaterlarare infor och under teaterundervisningen med grupper som talar teckensprak? Pa
vilka satt beskriver teaterlarare samspelet mellan teater och teckensprak i det kroppsligt
gestaltande arbetet i undervisningen? Arbetet med studien har genomforts med hjélp av
kvalitativ metod i form av intervjuer med tre teaterlarare. Dessa larare har olika erfarenheter i
att undervisa i teater med teckensprakstalande elever da de tre bland annat har olika kunskaper
i att prata teckensprak. Analysen av insamlad data gjordes med inspiration av tematisk analys
och bearbetades med hjalp av de tre centrala begreppen interaktion, framstallning och
erfarenhet samt med teoretisk utgangspunkt i den didaktiska triangeln. Genom analysen med
inspiration av tematisk analys togs dessa tre huvudteman fram till resultatet: Teaterlararen och
ddvkulturen, Hur man anpassar undervisningen samt Teckensprakstalandes gestaltande med
kroppen. | resultatet framkom det forst och framst att lararen bor ha kunskap om dévkulturen.
Det framkom &ven att undervisning i teater med teckensprakstalande och horselnedsatta kraver
anpassningar sa som att gora inlarningen visuell i stallet for ljudlig och att som larare vara tydlig
i exempelvis vem som talar. Det har dven framkommit att teckensprakstalande ofta har ett

forsprang nar det kommer till att gestalta med kroppen eftersom det sker naturligt i deras sprak.
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INLEDNING

Nar jag var liten var SVT:s Teckenladan fran 1994 ett av mina absoluta favoritbarnprogram.
Ett teckensprakigt barnprogram dar man fick folja med hunden Busan och hans tva dgare pa
spannande dventyr. Det var forst har jag introducerades till teckenspraksteater och aven till
teckensprak som sprak. Nar jag sedan som tolvaring skulle vélja ett sprak att lara mig i
hogstadiet fann jag till min fortjusning att teckensprak fanns med pa listan och jag insag att det
har spraket vill jag lara mig. Men tyvarr fick tolvariga jag inte chansen att lara mig teckensprak
vid den har tiden pa grund av i omradet.

Langt fore jag bestamde mig for att halla pd med teater uppstod alltsd min fascination for
teckensprak, dock hann teaterkunskaperna na mig forst pa grund av brist pa teckensprakslarare
och teckenspraksuthildningar dar jag véaxte upp. Men nu som snart fardigutbildad teaterpedagog
vacktes aterigen mina tankar om teckensprak och jag blev fundersam kring hur
teaterundervisning ser ut med en grupp som talar teckensprak.

| Sverige ar utbildningarna inom teater for teckensprakstalande minimala men de finns
och Schonstrom (2010) forklarar att i Sverige finns det till exempel ett antal dovanpassade
grundskolor dar musikundervisningen byts ut mot teater och drama. Da jag sjélv har intresse
for teckensprak men tyvarr besitter minimal erfarenhet kring spraket och dovas anpassningar
vacktes mitt intresse att ta reda pa hur larare arbetar pa sadana skolor med att undervisa en
grupp dova elever till skillnad fran en grupp horande? All undervisning med elever som besitter
en horselnedsattning kraver att undervisningsmiljon anpassas for att eleverna ska kunna fa en
funktionell mojlighet till att l&ra beskriver Schley och Trussel (2019) i sin artikel om ddva
elevers funktionsnedsattningar. Men vilka anpassningar krévs i teaterundervisning med en
grupp som talar teckensprak?

Anledningen till att jag sag kombinationen av teater och teckensprak var da jag sjalv
forsokte lara mig nagra tecken och insg att manga tecken paminde mig om kroppsliga gester
som anvands da man gestaltar i teater. Jag mindes nar jag gick Musikteater pa folkhégskola och
vi fick testa pa mimteater, teater utan tal dar vi anvande olika masker med kanslouttryck. 1 de
dvningarna var vi tvungna att uttrycka all kommunikation med hjélp av att gestalta med
kroppen. Hur fungerar det fysiska gestaltandet med elever som alltid kommunicerar med hjalp
av kroppen?

Dessa fragor vackte mitt intresse for teater och teckensprak och jag hoppas att vid slutet
av den har studien har jag lyckats fa fram en nagot tydligare bild av vad teaterundervisning med

en grupp som talar teckensprak kan innebéra.



PROBLEMOMRADE, SYFTE & FRAGESTALLNINGAR

Tidigare forskning visar att teaterundervisning med teckensprakstalande inte ar sa olik den
teaterundervisning som genomfors med och for horande elever. Berselli och Lulkin (2017)
forklarar att om lararen har ett medvetande kring dévkulturen och utformar sina malséttningar
utefter elevernas formagor har teaterundervisningen med dova elever samma forutsattningar for
att lyckas som for horande.

Saval som att teaterundervisning med dova ar genomforbart fann jag att forskningen tar
upp vikten i att undervisningsmiljon behdver anpassas utefter elevernas funktionella behov.
Schley och Trussel (2019) forklarar att i anpassningen av undervisningen &r det viktigt att
fokusera pa mojligheterna att anpassa miljon och undervisningen for horselskadade. Det larare
riskerar att gora i situationer da undervisningen kraver anpassning &ar att de malar upp
horselskadan som ett problem snarare &n att se hur det kan Oka elevernas mojlighet till
utveckling (Schley & Trussel, 2019). Att teaterundervisning med hdorselnedsatta kréver
anpassning namns likval i artikeln skriven av Berselli och Lulkin (2017). De namner att lararen
maste skapa anpassningar for saval individen som gruppen. Utefter den hér tidigare forskningen
tolkar jag det som att det krévs en del anpassning av undervisningen nar det kommer till teater
med teckensprakstalande. Det som inte namns &r hur teaterlarare anpassar sin undervisning,
vilka metoder de anvander for att anpassa teaterundervisningen for horselnedsatta elever samt
vad som behover anpassas.

Nar det kommer till hur det kroppsliga gestaltandet skiljer sig mellan teckensprakstalande
och inte s ar forskningen minimal. Ahlstrand (2014) beskriver att kroppsligt gestaltande
handlar om narvaro och att kunna forkroppsliga sina tankar till fysisk kommunikation. Med det
har tolkar jag att ndrvaro och inlevelse ar viktigt for det gestaltande arbetet dar eleverna ska
kommunicera fysiskt. Men hur fungerar det kroppsliga gestaltandet da elevernas sétt att fora
sin talan och gora sig forstadda ar fysisk sa som det ar med teckensprak?

Mot den har bakgrunden &r syftet med min studie att belysa teaterléarares erfarenheter av
undervisning i teater med grupper som talar teckensprak. Det har har jag valt att besvara genom
att utgd ifran dessa fragestallningar:

1. Vilka anpassningar beskriver teaterldrare att de anvander sig av infor och under
teaterundervisningen med grupper som talar teckensprak?
2. Hur beskriver teaterlarare samspelet mellan teater och teckensprak i det kroppsligt

gestaltande arbetet i undervisningen?



BAKGRUND & TIDIGARE FORSKNING

Under den har rubriken kommer jag presentera bakgrund och tidigare forskning utifran teman
kopplade till teckensprak i teaterundervisning. Har sammanstalls det som kommit fram i den
sokande processen efter tidigare forskning och bakgrund inom studiens omrade teater och

teckensprak i utbildning.

Teaterundervisning med teckensprak i olika lander

Teaterundervisning for teckensprakstalande ser olika ut i olika lander, detsamma galler synen
pa huruvida teckenspraket ar en tillganglighet eller ett hinder da prioriteringen av omradet
skiljer sig i olika kulturer (Hadley, 2017). Detsamma galler horselskadade elevers rattigheter
nar det kommer till teckensprakstillgangar i skolan, dar ar Sverige en av de lander som kommit
langst i utvecklingen (Schonstrom, 2010). | Sverige kan teater vara ett grundlaggande amne for
elever som har horselskada till skillnad fran elever som &r fullt horande da grundskolor med
specialanpassning for dova ofta ersatter musikdmnet med rérelse och drama (Schonstrom,
2010).

Veyvoda och Falks (2020) artikel beskriver ett nystartat teaterprogram for déva i New
York, USA, skapat av tva olika dovorganisationer, en skola for horselskadade och en
teatergrupp med inriktning pa dévteater. Teatergruppen beskrivs ha funnits i 6ver 40 ar och var
en av de forsta med dovteater i New York. Hadley (2017) lyfter att i Australien blir teater for
funktionsnedsatta mer och mer utvecklat dar dovas tillgang till teaterundervisning stiger.

Schonstrom (2010) beskriver i sin avhandling om déva elevers spraktillgangar i skolan
att i svenska skolan har elever med horselnedsattning ratt till teckensprakstolk i sin utbildning,
tillaggningsvis ansvarar skolorna med att tillférse den har mojligheten. I alla lander &r inte
tillgang till teckensprakstolk ett krav nar det kommer till teaterundervisningen med en grupp
som &r teckensprakstalande.

| studien genomférd av Berselli och Lulkin (2017) lyfter de att i Brasilien, dér projektet
deras artikel baseras pa dgde rum, finns det en begransning av forskningsmaterial kring
teckensprak i teaterundervisning. De beskriver att de flesta lararna pa den Brasilianska skolan
var hérande och hade inga kunskaper i teckensprak. Skolan valde dven att inte anvanda sig av
en teckensprakstolk men all teateraktivitet gjordes anda pa teckensprak. Projektet hade dock en
diskussionsledare som utvecklade kunskaper i spraket under projektets gang. | undervisningen
anvandes ofta gester med kroppen mellan larare och elever for att kommunicera i stallet for
teckensprak forklarar Berselli och Lulkin (2017).



Lararen och teckenspraket

Ofta ar inte alla lararna dova eller sa valjer de att inte bendmna sig som déva trots att de arbetar
pa en skola for horselnedsatta elever forklarar Berselli och Lulkin (2017), det &r heller inte
sakert att varje larare ar flytande i teckensprak. Vidare forklarar de att oavsett om lararen kan
teckensprak eller inte s& kravs forstaelse for dévkulturen, dess begransningar samt mojligheter
for att undervisning med teckensprakstalande elever ska vara genomférbart. Lararens
forhallningssatt till eleverna med horselnedsattning ar det som satter ramarna for
undervisningen forklarar Veyvoda och Falk (2020). Det ar viktigt att eleverna har tillgang till
att bruka sitt sprak vilket representeras bast om lararen har teckensprakiga kunskaper och garna
sjalv ar dov (Veyvoda & Falk, 2020). Pa skolan déar Veyvoda och Falk genomforde sin studie
ansag de att det var viktigt att programmet vardesatte dévkulturen och det gjorde de genom att
ta in en dov teaterlarare. Deras asikt var att elevernas positiva sjalvkansla okar om lararen sjalv
har samma funktionsnedséattning som eleverna eftersom denne da kan fungera som en forebild.
A andra sidan lyfter Berselli och Lulkin (2017) att i projektet som deras artikel baserades p&
hade lararna inga teckensprakiga kunskaper, de ansag heller inte att det var ett krav for att

undervisningen skulle vara genomférbar.

Anpassning av teaterundervisningen med teckensprak
All undervisning med elever som besitter en horselnedsattning kréver att undervisningsmiljén
anpassas for att eleverna ska kunna fa en funktionell méjlighet till att lara forklarar Schley och
Trussel (2019). Fortsattningsvis forklarar de att for att elever med hérselnedsattning ska kunna
utvecklas i skolan krévs inte bara att undervisningen anpassas utan dven att lararen har en
positiv instéllning till att forma undervisningen utefter att bemdta elevens behov. Olofsson
(2016) forklarar att det &r lararen som ansvarar for hur och nar undervisningen ska anpassas,
det ar lararen som skapar den trygga miljon och ser till att alla blir sedda utifran sina individuella
forutsdttningar. Olofsson fortydligar att anpassningar kan behéva ske ndrsomhelst i
undervisningen och att lararen alltid maste vara beredd pa att dndra sitt upplagg eller justera det
for att underlatta for en enskild deltagare eller for hela gruppen.

| deras artikel om teater med dova elever forklarar Berselli och Lulkin (2019) att
uppléagget for alla deras lektioner hade en tydlig struktur men med stor flexibilitet fér mojlighet
till anpassning i stunden. Vidare tar de upp ett antal anpassningar som infordes i teaterarbetet.

Ett exempel pa en av anpassningarna var att de inférde en bok dér eleverna pa sitt satt fick



aterge det som skett under lektionen genom att exempelvis skriva en kort text eller rita en bild.
Det har gjordes med fokus pa att anpassa undervisningen sa att eleven skulle ha en méjlighet
att utvecklas och uttrycka sig pa sitt satt (Berselli & Lulkin, 2019). Berselli och Lulkin (2019)
trycker dven pa att det & genom praktisk erfarenhet man som ldrare lar sig hur ett
lektionsuppldagg bast skapas samt hur man bast anpassar undervisningen med en grupp

horselnedsatta elever.

Kroppsligt gestaltande och narvaro

Da kroppsligt gestaltande ar en viktig del av att spela teater ar det viktigt att som larare forsta
vad och hur denne lar ut den gestaltande férmagan i undervisningen forklarar Ahlstrand (2014).
| sin avhandling om tyst kunskap har Ahlstrand (2014) arbetat fram vad det innebér att ha ett
kunnande i att gestalta genom att underséka hur gymnasieskolor arbetar med gestaltande i
undervisningen. Utifran sin studie beskriver hon gestaltandet som nagot som sker i och genom
kroppen, dar erfarenheterna och lardomarna av hur man gestaltar lagras i kroppen och inte alltid
uttalas med ord eftersom kunnandet ar tyst. Ahlstrand (2014) fann i arbetet med sin studie att
gymnasieelevernas formaga att gestalta grundar sig i formagan att vara narvarande. Hon
fortydligar att konsten att skapa narvaro och gestalta med kroppen &r en invecklad del av det
skapande arbetet da narvaro handlar om att vara har och nu. | arbetet med att gestalta och vara
narvarande i skadespelet tillkommer aven formagan att skapa trovardighet pa scenen samt att
kunna Gverfora sina tankar till kroppen (Ahlstrand, 2014). 1 likhet forklarar Vestin (2006) att
narvaro uppstar da skadespelaren riktar sitt fokus till det som hander i stunden och hon
fortydligar att om skadespelaren i stéllet lagger for mycket tankar pa det hen ska gora i
kommande Ogonblick s riskerar narvaron att bli halvhjartad och pa s vis hindras
gestaltningens trovardighet. Saval som att kroppsligt gestaltande grundar sig i narvaro sa
forklarar White (2019) att det dven kan anvandas for att skapa fokus samt utveckla mojligheten
for kommunikation fran talet till kroppen. | teaterundervisningen arbetar lararen standigt med
att eleverna ska utveckla sin formaga att skapa med kroppen och véga ta sig ur sin “comfort-

zone”, lara sig att ta risker (White, 2019).

Kroppsligt gestaltande och kroppen
| det gestaltande arbetet maste skadespelaren arbeta inifran och anvanda sin egen kropp och
rost som instrument (Vestin, 2006). Vestin (2006) forklarar fortsattningsvis att inom

skadespeleri dr skadespelaren sjélv det verktyg som anvands i gestaltningen vilket satter en hel



del prestationskrav pa skadespelaren som person. Dessa krav beskriver Sjostrom (2007) kan
uttrycka sig i nervositet och spanningar i kroppen som i sin tur kan leda till ovéntade och
omedvetna rorelser i skadespelarens kropp, som exempelvis att skadespelaren lyfter
krampaktigt pa tarna vid varje replik. Sjostrom (2007) forklarar vidare att den har aktiveringen
av energier ar nagot som ofta kraver mycket arbete for att lara sig hantera som skadespelare da
de omedvetna rorelserna kan bli ett hinder for gestaltningen. Fortséttningsvis beskriver han att
omedvetna rorelser kan skapa patagliga storningsmoment i det sceniska gestaltandet, men han
fortydligar, med hjalp av att hanvisa till Stanislavskijs metod om skadespelarens fysiska
handlingar, att omedvetna handlingar &r ett vanligt problem som de flesta skadespelare arbetar
med. Genom att hantera de fysiska spanningarna kan skadespelaren skapa starkare
kroppskontroll och pa sa vis vara mer trogen sin roll (Sjéstrom, 2007). Vidare lyfter Sjostrom
(2007) att det ar viktigt som regissor eller pedagog att se 6ver nar det ar lampligt att papeka da
en elev eller skadespelare gor omedvetna rorelser, eftersom det kan vara kansligt och

hammande for personen att hora.



CENTRALA BEGREPP

| den har delen av texten beskrivs den teoretiska utgangspunkt och de centrala begrepp jag valt
att utga ifran for att analysera och knyta ihop studiens resultat. Den teoretiska utgangspunkt jag
valt att anvanda &r didaktisk teori med fokus pa den didaktiska triangeln. Inom den didaktiska
triangeln beskrivs samspelet mellan lararen, eleven och innehallet med hjalp av begreppen
framstallning, erfarenhet och interaktion, vilka kommer agera som mina centrala begrepp i

studien.

Vad ar didaktik?

Didaktik kan beskrivas som ett redskap for att forsta undervisning och inlarning. Didaktik
handlar kort sagt om vem som lar sig vad, nar, var, hur och varfor. Didaktik kan aven beskrivas
som de handlingar som gors av eleven och lararen i undervisningen, vad som hénder i den
larande processen samt hur lararen och eleven i samarbete skapar mojligheten for inlérning
(Jank & Meyer, 1997).

Den didaktiska triangeln

Den didaktiska triangeln ar fokuserad pa samspelet mellan de tre grundpelarna lararen, eleven
och innehallet och det ar vasentligt for undervisningen att dessa prioriteras jamlikt (Hopmann,
1997). Vidare beskriver Hopmann de tre begreppen som bildas i samspelet mellan de olika
huvudbegreppen vilka bendmns som framstéllning, erfarenhet och interaktion. Dessa begrepp
har rotter i retoriken, metodiken och kateketiken, vilka bendamns i bilden nedan (se figur 1) och
handlar mer om den historiska bakgrunden, dessa kommer jag daremot inte fokusera pa i mitt

arbete med teorin.
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De centrala begreppen
Nedan sammanstélls en kort forklaring av de tre begreppen jag valt att fokusera pa,

framstéallning, erfarenhet och interaktion, utifran Hopmanns (1997) beskrivning av dessa:

Framstallning betonar de didaktiska val lararen gor i undervisningen, hur lararen forhaller sig
till innehallet och amnet samt behandlar det som eleven ska lara (Hopmann, 1997). Det handlar
om lédrarens syn pa vad som ska laras ut och samtidigt hur lararen véljer att lara ut det har till

varje individuell elev forklarar Hopmann (1997).

Erfarenhet &r kopplat till det eleven kan och inte kan om och i &mnet som undervisas beskriver
Hopmann (1997), tillaggningsvis forklarar han att erfarenhet skapas genom det arbete som
eleven sjalv genomfor inom omradet, utifran sina individuella formagor. For att eleven ska fa
mojlighet till att skapa erfarenhet inom ett omrade kravs att larandet utgar ifran kopplingen till
innehallet och interaktionen (Hopmann, 1997).

Interaktionen &r den som uppstar i kommunikationen mellan lararen och eleven i
undervisningen och vidare beskriver Hopmann (1997) interaktionen som det mest avgdrande
elementet i undervisningen. Interaktionen bestar till storsta del av dialogen mellan lararen och
eleven, deras diskussioner om larandet och elevens forstaelse for undervisningen forklarar
Hopmann (1997). Interaktionen handlar om forhallandet mellan lararen och eleven, hur de

behandlar och forstar varandra.



METOD

| den har delen av uppsatsen presenteras metoden som valts for insamling av data till uppsatsen
samt analysmetoden som anvénts for att bearbeta informationen och sammanstalla ett resultat.
Hér beskrivs mina metodval som kvalitativ metod och intervju samt intervjuns eventuella
styrkor och svagheter. Har lyfts dven hur genomférandet av metoden gick till samt en
beskrivning av analysmetoden och darefter hur jag forhallit mig till forskningsetiska

stallningstaganden.

Intervju som metod

Inom kvalitativ forskning &r intervju den absolut vanligaste metoden. Intervjuer &r funktionella
da du ska ta reda pa hur folk ser pa saker samt hur de tanker och kanner i olika situationer
(Alvehus, 2019). For mig foll valet pa intervju som metodval da det ansags som mest passande
for att genomféra den undersokning min studie syftar till vilket ar teaterl&rares syn, tankar och
erfarenheter av teaterundervisning med teckensprakstalande elever.

Nésta steg ar att framstélla en intervjuguide och déarigenom ta beslutet kring vilken
struktur som intervjun ska ha beskriver Eriksson-Zetterquist och Ahrne (2015). Fortsattningsvis
beskriver de olika strukturer sasom strukturerad eller ostrukturerad intervjuguide. Strukturen
av intervjuguiden syftar till hur hart intervjuaren forhaller sig till sin intervjuguide och inte. Om
intervjuaren valjer att skriva ner alla sina intervjufragor och endast utga ifran de nedskrivna
bendmns det som en mer strukturerad intervju. Till skillnad blir intervjun mer ostrukturerad om
intervjuaren till exempel endast skriver ner ett antal fragor som stod for att sedan lamna det
oppet for att lagga till de mesta fragorna under intervjuns gang. Huruvida en intervju ar
strukturerad eller ostrukturerad kan dock ofta vara svart att besluta da gransen for vart de skiljer
sig kan vara otydlig (Eriksson-Zetterquist & Ahrne, 2015).

Alvehus (2019) forklarar att den allra vanligaste strukturen, den som jag skulle sdga min
intervju faller in i, ar semistrukturerad intervju som utgar ifran ett antal nedskrivna fragor men
som lamnar mojlighet till ytterligare fragor under tiden intervjun genomfors. | mitt arbete med
att skriva intervjuguide sag det ut att vara en mer strukturerad intervju da jag dven gjorde valet
att skriva ner mina intervjufragor i en PowerPoint. Det har gjordes sa att informanterna skulle
ha mojlighet att lasa fragorna under intervjun saval som att hora mig lasa upp dem, dels for att
underlatta da en av informanterna var dov, dels som stod i andra fall. Under intervjun stéllde
jag dock ytterligare fragor om informanten kom in pa ett intressant omrade eller jag 6nskade

tydligare forklaringar. Den som intervjuar har ett mal med sin intervju men det &r inte helt



forutbestamt hur den kommer dit eller vad som sker langs vagen (Alvehus, 2019). Min struktur
for intervjun skulle darfor kunna beskrivas som en lite mer strukturerad semistrukturerad

intervju (se bilaga 2).

Svagheter och styrkor med intervju

Intervju beskrivs som en bra metod i de flesta fall men &ven den har sina starkare och svagare
sidor vilket var nagot jag behovde ha i atanke da jag valde intervju som metod. En nackdel med
intervju som metod ar att resultatet av det som sdgs kan paverkas av informantens maende just
den dagen samt av att informanten kan vilja prestera och darfor justerar sina svar for att ge det
resultat som intervjuaren vill ha (Eriksson-Zetterquist & Ahrne, 2015). Eriksson-Zetterquist
och Ahrne (2015) tar aven upp fordelar med intervju som metod, exempelvis att en intervju kan
ga fort och du far ditt material direkt samt att du har mojlighet att mota informanten ansikte mot
ansikte och fa en djupare kontakt. Annu en fordel med intervjumetoden ar att du som intervjuar
har mojligheten att stalla foljdfragor i stunden samt att uppmuntra informanten att fortydliga
eller utveckla sitt svar (Alvehus, 2019).

Urval
Studiens urval av informanter skedde med hjalp av ett strategiskt urval. Ett strategiskt urval
innebdr att informanterna man soker ska besitta en viss typ av erfarenheter och kunskaper
(Alvehus, 2019). For min undersokning kravdes ett strategiskt urval da studien riktar sig
specifikt till teaterlarare med erfarenhet av att undervisa en specifik grupp, elever som talar
teckensprak. Vidare gallde det da att hitta dessa informanter som faller in i mitt strategiska
urval. Eriksson-Zetterquist och Ahrne (2015) forklarar att ett tillvagagangssatt for att hitta
informanter ar genom att gora ett tvastegsurval, vilket innebéar att du kan vélja ett flertal
organisationer att kontakta, for att sedan nd ut till individerna for din studie. | mitt sokande efter
mojliga informanter hittade jag olika grundskolor och kulturskolor med teater- eller
dramaundervisning i grupper med teckensprakstalande elever. Jag kontaktade rektorer och
ansvariga for utbildningarna och pa sa vis leddes jag vidare till en av mina informanter som jag
sedan tog kontakt med. Andra blev jag rekommenderad att ta kontakt med via klasskamrater
och kollegor, vilket dven det raknas till tvastegsurval.

I slutdndan fick jag tag i tre deltagare till studien som alla har erfarenheter av att
undervisa i teater med teckensprakstalande elever. Alvehus (2019) tar upp att det ar vanligt att
den som skriver uppsatser vill veta hur manga informanter man borde ha i sin studie. Fortsatt

beskriver han att det inte nddvandigtvis finns ett ratt svar pa hur manga deltagare en interviju
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bor ha da det beror pa flera olika aspekter sdsom hur mycket informationsmaterial som kommer
ur intervjuerna. | min studie tog jag beslutet att tre deltagare kandes relevant med tanke pa
tidsbegransningen for uppsatsen samt da jag upplevde att jag skulle kunna fa ut tillrackligt med

data fran dessa tre informanterna for att fullgéra min studie.

Presentation av informanterna

Till min studie intervjuades tre informanter. Gemensamt for de tre teaterldrarna som deltagit i
studien ar att de alla undervisat eller undervisar i teater med elever som talar teckensprak. Det
som skiljer dem at ar huruvida de sjalva ar horande eller inte, om de talar teckensprak samt om
de undervisar bade icke hérande och hérande eller bara det férstnamnda. Mina informanter har
jag valt att kalla for de fiktiva namnen Charlie, Jessie och Anis. Jag har valt att ge dem
konsneutrala namn da jag inte anser att kon har ndgon paverkan i den undersokning som gors i
studien. Charlie ar dov och teckensprakstalande. Charlie har undervisat i teater med
teckensprakstalande i nio ar och endast undervisat i teater med hérande elever vid nagot enstaka
tillfalle. Charlie har undervisat allt fran barn till vuxna men foredrar att undervisa i teater med
aldre barn och uppat da hen anser att det finns stérre mojlighet till kommunikation mellan larare
och elev i aldre aldrar. Jessie ar horande och inte teckensprakstalande men kan ett antal tecken.
Jessie har undervisat i teater i snart atta ar varav hen i ungefar tre ar dven undervisat
teckensprakstalande elever i aldrarna sju till fjorton. Jessie foredrar att undervisa i teater med
sjudringar da de &r tillrackligt gamla for att kunna gora mer avancerade saker men hen menar
pa att de ar sapass unga att de fortfarande tycker skolan ar rolig. Anis ar hérande och inte
flytande i teckensprak men kan gora sig forstadd da hen talar spraket. Anis har undervisat i
teater i tjugofem ar varav hen undervisat i tjugo ar med teckensprakstalande elever i aldrarna
sex till tjugotva. Anis har ingen alder hen foredrar att undervisa da hen anser att varje alder har

sin charm.

Genomférande

Jag fick kontakt med mina informanter via bade mejl samt privatmeddelande och presenterade
min studie utférligare genom att skicka ett informationsbrev till vardera via mejl (se bilaga 1).
Alla tre tackade ja och fann det intressant att jag skulle skriva om omradet teater och
teckensprak. Tva av informanterna motte jag fysiskt och en via videosamtal. Tanken var att
mota alla tre ansikte mot ansikte men da jag fick forkylningssymptom justerades ett av métena
om till digitalt. Deltagaren jag skulle méta upp blev meddelad tidigare samma dag och uttryckte
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inga bekymmer med att ses via datorn. Intervjuerna tog cirka 45-60 minuter och allt
ljudmaterial under den tiden spelades in. I borjan av intervjun presenterade jag villkoren for
medverkan i intervjun och informanten fick godkanna muntligt. Jag valde att ha fragorna
tillgangliga pa datorn via en PowerPoint for informantens majlighet att kunna lasa fragan igen
om den ville, da en av informanterna var dév blev PowerPointen aven ett extra stod. Intervjun
med den informant som var dév gick till pa liknande séatt som de med hérande. Det har var
mojligt da informanten likt en del andra déva manniskor har utvecklat sin talférmaga under
uppvaxten, vilket gjorde att jag kunde forsta det hen sa. For att forsta mig och det jag sa laste
informanten pa mina lappar vilket betydde att jag var tvungen att prata langsamt och artikulera
mina ord tydligt. Under intervjuerna med vardera informant forsokte jag vara sa narvarande jag
kunde, jag stallde foljdfragor samt deltog i eventuell diskussion kring sadant som jag upplevde
var extra intressant. Intervjuerna dgde rum under tva veckors tid med ungefar fyra dagars
mellanrum da jag valde att anpassa mig efter den tid som béast passade mina informanter.
Nésta steg i genomfdérandet var att analysera all insamlad data och Alvehus (2019) tar upp
att det forsta steget i analysarbetet dr ofta att transkribera materialet. | transkriberingen
omvandlas exempelvis det ljudinspelade talet till text. Hur man valjer att transkribera avgor
man sjalv (Alvehus, 2019). Da jag spelat in allt ljudligt tal valde jag att sjalv lyssna och skriva
ner det som sades. Transkriberingen av materialet tog cirka tre dagar per intervju da det var
mycket material att transkribera. Tiden paverkades &ven av att jag gjorde valet att skriva ner
varje gang nagon skrattade, suckade och sa ”mm” eller “eh”, da jag ansag att dessa kunde ge
eventuellt viktiga intryck i den kommande analysen. Under tiden jag transkriberade upptéckte
jag ibland saker som jag tyckte verkade intressant eller som paminde om nagot en annan
informant delat, dd skrev jag en kommentar direkt for att underlatta for det kommande
analysarbetet som tog plats da transkriberingen av materialet var klart. For att analysera mitt
material utgick jag fran tematisk analys, vilket beskrivs ytterligare i stycket nedan. Med
utgangspunkt i tematisk analys sorterade jag mitt insamlade material och kopplade min valda
teori till det resultat som sammanstllts. Slutligen diskuterade jag mitt material fran resultatet

och analysen i koppling till den tidigare forskning jag funnit.

Analysmetod

| arbetet med att analysera min insamlade data fran mina informanter har jag inspirerats av
tematisk analys som Bryman (2016) uttrycker som en av de vanligaste analysmetoderna nér det
kommer till att bearbeta kvalitativa data. Tematisk analys ar en bred och flexibel analysmetod
da det inte finns nagot konkret rétt eller fel svar i hur man anvander metoden vilket gor den
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anvandbar i flertalet olika omraden (Braun & Clarke, 2006). Den tematiska analysen anses inte
alltid som en enskild analysmetod beskriver Braun och Clarke (2006) men de talar for att manga
andra analysmetoder snarare gar in under tematisk analys. Bryman (2016) beskriver att arbetet
med tematisk analys tar sin borjan i att forskaren 1ar kdnna materialet. Det har gérs genom att
lasa igenom all data for att sedan ta fram den information som kanns mest relevant till studien.
Nasta steg blir da att dela in materialet i teman samt utse namn pa dessa teman (Bryman, 2016).

| mitt analysarbete som tar avstamp i tematisk analys borjade jag med att sortera och koda
allt transkriberat material utefter olika teman, det hér gjordes genom att fargmarkera i den
transkriberade texten dar de olika teman togs upp. Under tiden som jag listade upp olika teman
och fargkodade materialet markte jag att vissa teman hangde ihop, for att underlétta for min
kommande sortering listade jag upp de teman som jag upplevde hade koppling. Vidare delades
texten in i dvergripande teman som fortsatt minimerades till farre teman med tydligare rubriker
samt underrubriker dar mitt resultat fick véxa fram. Fortsatt kopplades mitt val av teori och

centrala begrepp till resultatet med fortsatt inspiration i tematisk analys.

Forskningsetiska stallningstaganden

| arbetet med min studie har jag forhallit mig till de forskningsetiska principer som beskrivs av
Vetenskapsradet (2017). Sa fort jag fick kontakt med mina informanter informerades de om hur
materialet fran intervjuerna skulle komma att anvandas, att intervjun skulle spelas in och att det
inspelade ljudet kom att transkriberas av mig for att sedan anvéndas som data i studien. Jag
informerade &ven att allt material skulle forstéras da arbetet med uppsatsen var klart och
godkant. Vidare gav jag informationen om att deras deltagande i intervjun var frivilligt saval
som anonymt och att de hade réatt att avbryta deras deltagande narsomhelst. Fortsattningsvis sa
skickade jag ut ett informationsbrev (se bilaga 1) infor intervjun dér de fick ta del av en kort
beskrivning for uppsatsens innehall och syfte. | brevet medféljdes all tidigare beskriven
information vilken de dven fick ta del av muntligt av mig precis innan intervjun tog sin borjan.
Detsamma gallde dven deras godkannande och samtycke for medverkan, den fick jag bade
skriftligt och muntligt. Slutligen har jag bevarat informanternas konfidentialitet genom att ge
informanterna fiktiva namn sa som Charlie, Jessie och Anis samt har jag inte spridit deras

kontaktuppgifter eller identitet pa annat vis.
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RESULTATREDOVISNING & ANALYS

| det har kapitlet presenteras resultatet av studien samt analyseras resultatet mot de centrala
begreppen interaktion, framstallning och erfarenhet med inspiration i tematisk analys.
Avslutningsvis besvaras studiens fragestallningar i en sammanfattande analys. De évergripande
teman som analyserats fram och kommer att redovisas &r Teaterlararen och dovkulturen,
Anpassningar i teaterundervisningen med dova och Teckensprakstalandes gestaltande med

kroppen.

Teaterlararen och dévkulturen

Det har temat presenterar teaterlararen i relation till teaterundervisningen med elever som talar
teckensprak utifran informanternas egna erfarenheter. Det har presenteras med tre underteman:
Lararens dévmedvetande, Teckensprakig larare eller inte och Tolk som kommunikationsstod. |

analysen kopplas det har temat till interaktionen mellan lararen och eleven.

Lararens dovmedvetande

Informanterna r eniga i att det ar viktigt att lararen har dovmedvetande, att man har forstaelse
for den ddva kulturen samt hur det &r att vara dov. En larare som undervisar en grupp déva eller
horselskadade bor besitta en del kunskaper kring den ddva kulturen for att visa att den bryr sig
och ar insatt i deras varld. Charlie som sjalv bendmner sig som dov belyser att horande larare
behover arbeta extra noga med sin dévmedvetenhet eftersom de inte vet hur det &r att vara dov.
| likhet lyfter Jessie att som larare maste man forsta att déva ar en minoritet och att dévkulturen

i samhallet inte ser likadan ut som for horande.

Jag som larare kan inte forutsatta att dom har alla referensramar som jag kanske utgar ifran

att horande barn har [...] jag kan inte séga ”Har ni sett nya disneyfilmen?” (Jessie)

Jessie uttrycker vidare att vissa saker utgar man ofta ifran att de flesta kan relatera till och forsta,
sd som att de flesta horande barn har sett den senaste disneyfilmen men daremot ar det inte
sakert att dova barn har gjort detsamma pa grund av att filmen kanske inte &r anpassad for icke
horande. Jag tolkar utifran det informanterna uttrycker att det ar viktigt som larare att tanka
éver vad man gor och sager med tanke pa de referensramar som finns inom dovkulturen sa att
man inte rakar utsatta eleverna for nagot nedvarderande.

En annan punkt som kom upp under intervjun med en av informanterna angaende lararens

dovmedvetenhet var att varje elev sjalv bestammer om denne vill kalla sig dov. Anis forklarar
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att det ar viktigt att lararen inte antar eller bestammer huruvida en elev ska bendmna sig som

dov eller inte.

Det &r ju en fraga om identitet och det &r inget jag kan lagga pa dom utan det ar nagot som
man maste fa hitta sjalv, vem ar jag i samhallet. For dom har exkluderat sig eftersom dom
kanner sig sjalva exkluderade, sa att som hdrande kan man bara fa vara gast dar en stund

men du blir aldrig med. (Anis)

Det Anis uttrycker kan beskrivas som att lararen bor kénna till att nar och om en elev uttrycker
sig som dov sa ar det den individens egen ensak, det ar inget lararen kan styra dver utan maste
respektera. Om ldraren &r hérande behover den forsta att den inte ar medlem i den grupp som
de dova eleverna har, lararen kan daremot skapa en gemensam plats tillsammans med eleverna

i undervisningen dar lararen alltid har ddvmedvetenheten med sig.

Teckensprakig larare eller inte

Trots att undervisningen sker i en teckensprakig miljo ar det inte sjalvklart att lararen talar
teckensprak. Under mina intervjuer har jag forstatt att det varierar och kanske till och med &r
ovanligt att lararen ar teckensprakig, detsamma galler med om ldraren ar hérande eller inte. |
min studie intervjuade jag bade en larare som &r flytande i teckensprak och som &ven benamner
sig sjalv som ddv, en larare som uttrycker sig kunna géra sig forstadd pa teckensprak och &r
horande samt en larare som kan lite teckensprak och som dven den &r hérande. Informanternas
olika kunskaper i teckensprak gjorde att erfarenheterna var varierade nar det kom till hur det &r
att undervisa i grupper dar eleverna har teckensprak som forsta sprak. Om lararen ar dov liksom
eleverna sa skapar det en tydlig kontakt och forstaelse mellan lararen och eleven forklarar
Charlie.

Man identifierar sig med lararen ocksa och da blir det mycket lattare att ha ett samspel.
(Charlie)

Jag forstar det som att nar lararen sjalv ar dév sa blir de flesta anpassningar en sjalvklarhet till
skillnad fran nar lararen ar horande eftersom det inte kommer naturligt for en hérande att tanka
som en dov. Jessie forklarar att hen aldrig skulle glomma att eleverna &r déva men att eftersom
hen ar horande sjalv kan det handa att tanken pa att anpassa allt till icke horande faller bort
ibland. Fortsattningsvis forklarar Jessie att da hen gor ett misstag och uttrycker nagot ljudligt
som eleverna reagerar pa sa blir det en chans for eleverna att fa storre inflytande pa lektionen.
Jessie forklarar att i sadana situationer arbetar hen tillsammans med eleverna for att komma pa

en l6sning sa att undervisningen ska fungera for dem. | likhet forklarar Anis att eleverna brukar
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vara forstaende da det hander att hen gor ett misstag eller glommer for en sekund att eleverna
inte hor det hen sager, eftersom de dven ar medvetna om att hen ar hérande och talande. Utifran
det informanterna beskriver forstar jag det som att det dr accepterat att gora fel ibland eftersom
eleverna ar medvetna om att lararen inte & dév och inte har samma synsatt som dem. Misstagen
som uppstar da lararen for en sekund glommer att eleverna inte hor gar att forvandla till en
mojlighet for lardom i problemldsning bade for eleverna och lararen da de kan arbeta
tillsammans. Informanterna berattar att for det mesta ar inte sprakbarriéren ett problem men att
ibland kan det bli frustrerande for eleverna att inte lararen forstar dem. Jessie forklarar att hen
har forstaelse for elevernas kanslor Gver att lararen inte talar deras sprak. Utifran det Jessie
beskriver uppfattar jag det som att som larare far man acceptera att eleverna tycker det kanns
jobbigt med sprakbarriaren ibland. Charlie belyser dven att eleverna har rétt till att fa anvanda
sitt sprak i undervisningen, de har ratt att fora sin egen talan och det &r viktigt att lararen inte

berdvar eleverna den ratten.

Jag kan forsta dova som har hdrande larare som inte forstar teckensprak och dovas villkor

[...] att dem gor revolt mot lararen och att det blir uppror. (Charlie)

Tolk som kommunikationsstod

Da lararen inte kan teckensprak nar den ska undervisa en grupp déva elever kan det uppsta
problematik i relationen mellan lararen och eleven, det betyder daremot inte att
undervisningsmojligheten for dova forsvinner bara for att lararen inte talar teckensprak. De tva
informanterna jag intervjuade som inte ar teckensprakiga forklarade att de nastan aldrig
genomfor en lektion med dova elever utan en tolk. Anis forklarar att da hen ska undervisa en
grupp teckensprakstalande i teater tar hen alltid kontakt med tolken forst. Hen menar att det &r
viktigt att ha tolk trots att hen kan en hel del teckensprak for att inte riskera att ga miste om
nagra detaljer i kommunikationen till och fran eleverna. Anis anser att som teaterlarare ska du
alltid ha tolk.

Jag tycker man ska ha tolk sa vitt man inte ar fullt teckensprakig och da ska du ha en dév

som sager att du ar fullt teckensprakig. (Anis)

Utifran det Anis sager kan man sammanstalla att som hérande behover du fa ett godkannande
fran en dov och fullt teckensprakig innan du kan séga att du &r flytande i teckensprak, fram tills
dess bor man som larare ha en tolk sa att eleverna far mojlighet till den undervisning de har ratt
till.
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Nar man som teaterlarare ska anvanda sig av en tolk sa finns det en del man behover tanka
pa exempelvis hur van &r tolken att tolka just teaterundervisning. Anis forklarar att tolken bor
vara van vid att undervisa i teater eftersom det kravs lite mer fran tolken an att bara dversétta

det som lararen och eleverna séger.

Det krévs faktiskt att du &r lite fysisk, att du & med i 6vningen som vi gér och kanske &ven

hjélper till att gestalta i scenen vi jobbar med. (Anis)

Vidare forklarar Anis att man géarna ska anvanda sig av samma tolk eller rotera mellan tva tolkar
i sin undervisning. Med det tanker jag att i teatersammanhang kravs det att man har rétt tolk for
jobbet eftersom tolken behdver vara med i bland annat gestaltningen samt att tolken har viss
kunskap i teater. Det ar dven bra att anvanda sig av samma tolk man anvant tidigare da tolken
vet hur teaterundervisningen gar till och man inte behéver forklara pa nytt som med en ny tolk.

Det kan dven uppsta situationer da det inte finns tillgang till tolk dar tolken blir sjuk eller
maste stalla in vilket kan skapa en del problem i mojligheten att géra undervisningen likvardig
for alla. Jessie forklarar att da hen har en grupp med blandat elever som ar horande till viss del
eller inte horande alls kan det bli problematiskt da tolken inte kan delta pa lektionen eftersom
hen har svart att gora sig lika forstadd till alla elever. Jessie forklarar att de som hor nagorlunda

far da en fordel dver de som inte hor eftersom Jessie ar talande i sin undervisning.

De situationerna blir ju valdigt jobbiga for da kanner jag att nu ger inte jag dem en likvardig

utbildning, men jag tragglar och forsoker. (Jessie)

Jessie fortydligar att det ar ytterst sallan sddana situationer uppstar eftersom hen alltid forsoker
ha tillgang till tolk. Utifran det har bildar jag uppfattningen att det &r bra att vara medveten som
horande larare i en grupp med blandad niva pa horseln att det kan uppsta orattvisa och att man
som larare inte alltid kan hjalpa det da tolken inte finns pa plats, men att man da far gora det

béasta av situationen.

Analys av Teaterlararen och dévkulturen
| den hér analysdelen kommer jag analysera det som tagits upp under temat Teaterlararen och
dovkulturen kopplat till min teori den didaktiska triangeln med fokus pa ett av de centrala
begreppen, interaktion.

Da larare och elev har olika sprak samt sétt att uttrycka sina sprak, i det har fallet med tal
eller med tecken, sa ar interaktionen mellan lararen och eleven en viktig del for att

undervisningen ska kunna genomforas eftersom det utgor deras mojlighet att forsta varandra.
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Informanterna tar alla upp svarigheten som uppstar i kommunikationen da spraket inte &r
detsamma och att de som inte kan teckensprak behéver ha en tolk for att stédja interaktionen
mellan lararen och eleven. En av informanterna namner att det bildas en speciell forstaelse och
relation mellan eleven och lararen om &ven lararen ar dov, det hér tolkar jag som att det bidrar
till mojligheten for interaktion eftersom de delar samma kultur. Det kan uppsta frustration bade
fran eleverna och lararens hall nar det inte gar att ha dialog sinsemellan och interaktionen blir
da lidande vilket kan leda till att relationen blir dalig. Utefter det informanterna sager tolkar jag
att dovmedvetande samt losningar for att eleverna ska fa anvanda sitt sprak och lararen ska

kunna forsta det ar vasentligt for att interaktionen mellan lararen och eleven ska fungera.

Anpassningar i teaterundervisningen med dova

Under det har temat presenteras olika mojliga anpassningar samt nédr man som larare ska
anpassa teaterundervisningen med en grupp som talar teckensprak utifran vad informanterna
delat med sig av fran sin egen undervisning. Det har presenteras i tre underteman: Skillnaden
mellan hérande och déva, Aterkommande anpassningar och Hur man kan anpassa specifika

ovningar. | analysen kopplas det har temat till lararens framstallning av innehallet.

Skillnaden mellan hérande och dova

Det ar till viss del stor skillnad i att undervisa teater for dova gentemot hérande men i vissa
situationer ar skillnaden inte sé stor, det har ar informanterna eniga om. Det géller for lararen
att gora sig medveten om nar denne maste anpassa undervisningen och inte. Pa fragan om hur
informanterna lagger upp sin undervisning skiljer sig inte upplagget sa stort fran hur de skulle
gbra med en horande grupp. Informanterna beskriver att de borjar undervisningen med en
samling och uppvarmning darefter nagon lek eller liknande for att sedan ga over till dagens
fokus. Det har tolkar jag som att dvergripande ar upplagget pa teaterundervisningen detsamma
for horande och dova elever. Dock &r det viktigt att vara medveten om att de ar déva och att
teater med teckensprak inte ar detsamma som teater utan teckensprak. Anis forklarar att nar
man ska undervisa i teater for déva sa maste man alltid vara medveten om att de inte ar hérande,

lararen maste standigt vara beredd pa att anpassa undervisningen.

Allting ar utifran deras sprak, det &r ju deras berattelse. Nar man gor teater med

teckensprakiga blir det pa ett visst satt, det blir pa ett annat spelsatt. (Anis)
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Utifran det har tolkar jag det som att trots att skillnaden i vissa fall inte ar sa stor sa maste man
alltid tanka pa att det inte & samma sak att undervisa hérande och déva, teaterns uttryck och
undervisningens mojligheter &r annorlunda.

Det kan dven handa att man som larare undervisar en grupp med varierade horselskador
dér en del hor delvis medan vissa inte hor alls. Jessie som berdttar att hen har erfarenhet av att
undervisa i grupper med varierad horselnedsattning forklarar att det kan vara véldigt viktigt att
hantera ljudnivan i rummet med en grupp som har varierad horsel. Hen forklarar att déva ofta
kan ha svart att kontrollera sin egen ljudniva eftersom de inte hor sig sjalva vilket kan bli

anstrangande for de elever som har en viss grad av horsel.

Man tanker kanske att det ar ganska tyst pa lektionen men det ar det inte. Om man har en
viss grav av horsel kan det vara jattejobbigt om de blir for skrikigt och stimmigt, ndstan mer

jobbigt &n for hdrande. (Jessie)

Utifran det Jessie sager tolkar jag det som att det ar viktigt att lararen har forstaelse for samt
vetskap om de olika elevernas dovhet, hur mycket eller lite de hor, for att kunna skapa en sa bra
undervisningsmiljo som mojligt for alla. Lararen ska kunna forklara for de dova eleverna att
deras ljudniva &r jobbig for andra men med forstaelse for att de inte sjalva hor sina egna ljud

och inte alltid kan styra éver sin volym.

Aterkommande anpassningar

Det finns ett antal anpassningar som &r aterkommande till de allra flesta undervisningstillfallena
da teaterlarare undervisar teckensprakstalande grupper. Utifran de tre intervjuerna med mina
tre informanter kunde jag sammanstalla tva évergripande anpassningar, vilket var att anpassa

undervisningen till sa visuellt som mojligt samt att ha tydlighet i undervisningen.

Visuellt

Informanterna &r eniga i att den forsta och framsta anpassningen ar att gora allt sa visuellt som
mojligt. Da eleverna inte hor ar den mest effektiva anpassningen visuell, de far se vad de ska
gOra samt att lararen ser till att alla har mojligheten att se varandra och lararen tillsammans med
eventuell tolk under lektionen. Charlie ger ett exempel i att hen ofta forbereder bildstod som
kan anvandas for att beskriva olika 6vningar. Hen forklarar att bildstod kan hjélpa sa att alla i
gruppen har en mojlighet att forsta vad som ska handa da de till exempel far lara sig att koppla
bilden till Gvningen. Informanterna &r eniga i att det ar viktigt att samla gruppen och se till sa
att alla ser lararen och eventuellt tolken om det finns en sadan, sa att alla har mojlighet att forsta
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vad som ska hdnda. Anis forklarar att hen alltid placerar gruppen framfor sig och tolken nér hen
ska prata samt att hen forklarar en 6vning och hur den gar till innan évningen bérjar. Hen
forklarar att elevernas mojlighet att ta in information sker genom synen, de tittar pa den som
tolkar och beskriver vad de ska gora vilket betyder att det ar viktigt att omgivningen inte tar

upp for mycket fokus.

Du maste synas nar du ska prata med gruppen sa da behéver du ha gruppen framfor dig. Du
behdver aven ha ganska neutral bakgrund, det far inte vara ett rum dar det ar for mycket
plotter i. (Anis)

Anis ger dven radet att se till att ingenting blanker samt att belysningen i rummet bor vara bra
sa att allt syns ordentligt. Det har uppfattar jag kan hjalpa med elevernas fokus eftersom
smycken som blanker eller malningar pa vaggen bakom den som tecknar kan forsamra
elevernas uppmarksamhet sa att de har svarare att uppfatta instruktionerna. Jessie forklarar att
hér skiljer det sig med horande elever gentemot ddva eftersom hérande kan ta in information
fast att de inte tittar pa lararen, eftersom de kan lyssna till skillnad fran déva som hela tiden
maste fokusera blicken pa den som tecknar. Jag tolkar det har som att i undervisning med déva
elever ar alltsa det visuella i fokus eftersom eleverna tar in nastintill all information med
blicken.

Tydlighet
Tydlighet ar en annan aterkommande anpassning som informanterna tar upp. Lararen maste
vara tydlig i vem som pratar, vem som ska ha fokus, lararen behdver anvénda visuella knep for
att ge tydliga signaler nar eleverna gestaltar och lararen behdver tanka pa att allt tal tar langre
tid. Jessie forklarar att det ar viktigt med tydlig turtagning under lektionerna, att lararen tydligt
pekar pa den som ska prata, sig sjalv eller en elev, s att allas fokus vands dit. Jessie lyfter att
det krdavs mer tydlighet nar det kommer till déva an till hdrande eftersom alla maste kunna se
den som tecknar. Utifran det har uppfattar jag det som att det inte alltid blir samma flyt i
helgruppsamtal med en grupp dova elever som i en grupp hdrande eftersom det krévs en tydlig
paus da alla ska skifta fokus till nasta som ska prata.

| teaterundervisningen behdver man ofta avbryta en teaterdvning nér eleverna ar mitt i ett
skapande. Om inte eleverna hor sa far lararen ta till andra knep an ljudliga for att fanga elevernas
uppmaérksamhet. Alla tre informanterna har forklarat att de anvéander sig av lampan i taket for

att tydligt signalera att det ar dags att avbryta en teaterévning eller ett gestaltande arbete.
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Om dom 4r sa djupt inne i scenen sa kan det vara svart att avbryta dom for dom ar sa inne i
det! Med horande da racker det att gora lite ljud for dom, men for dova da maste jag kanske

ta en paus och tdnda lampan for att avbryta. (Charlie)

Anis forklarar i likhet att blinka med lampan ar ett effektivt satt att fanga elevernas
uppmarksamhet eftersom det ser de direkt. Jag tolkar utifran det har att lararen da kan etablera
I borjan av undervisningen eller i forsta motet med en ny grupp att den kommer signalera med
hjalp av till exempel lampan. Lararen kan da forklara vad signalen kan sta for i olika

sammanhang for att avbryta eller ga vidare till nasta steg i dvningen.

Hur man kan anpassa specifika dvningar

Informanterna gav ett flertal exempel pa 6vningar som de brukar anpassa for att de ska fungera
med dova elever. De 6vningar informanterna tog upp som kraver anpassning har som framst
gemensamt att de i grunden &r gjorda for horande och ofta begrénsar elevernas mojlighet att se
varandra eller omgivningen omkring sig. Charlie forklarar att dvningar som gar ut pa att
eleverna ska blunda for att de ska anvanda horseln eller liknande kan bli svéara for en grupp
ddva elever eftersom de inte hor. En sddan 6vning kan da anpassas sa att ett annat sinne
forsamras eller teckenspraket forsvaras forklarar Charlie. Jag forstar det som att ifall man som
larare vill utféra en sddan 6vning med en sadan har anpassning behdver det vara val genomtankt
av lararen sen innan sa att dvningen fortfarande har kvalité och tillfor nagot for eleverna.
Anpassning kravs aven i 6vningar dar eleverna sitter sa att de endast ser en annans rygg som
exempelvis i 6vningen Liftaren forklarar Jessie, dér eleverna sitter i en bil med tva fram och tva
bak och ska smittas av varandras kéanslor. Hen fortydligar att problemet som uppstod var da att
de som satt bak inte sdg de som satt fram ordentligt och darfor inte kunde forsta vad de sa eller
gjorde. Har hittade Jessie tillsammans med eleverna en I6sning sa att vningen anda blev

genomforbar.

Sa da har vi liksom fatt dndra att det blir mer som ett buss sate, att dom sitter mitt emot

varandra i stallet for att det &r en som kor. (Jessie)

Utifran dessa dvningar och anpassningar som informanterna beréattar om uppfattar jag det som
att i manga fall finns det en 16sning till de flesta dvningar sa att de anda ar genomfarbara med
dova elever. 1 sin tur verkar de flesta dvningar som informanterna brukar anpassa vara sadana
som forsamrar synen, jag forstar det da som att en mojlig anpassning kan vara att justera

évningen sa att den forsamrar ett annat sinne i stallet.
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Analys av Anpassningar i teaterundervisningen med déva
| den hér analysdelen kommer jag analysera det som tagits upp under temat Hur man anpassar
teaterundervisningen kopplat till min teori den didaktiska triangeln med fokus pa ett av de

centrala begreppen, framstallning.

Da lararen framstaller undervisningen behover denne tanka pa att eleverna inte ar horande och
att teaterundervisning med déva och teckensprakstalande inte ar detsamma som med elever som
inte talar teckensprak. Innehallet i teaterundervisningen blir med ett annat fokus och med en
medvetenhet om att eleverna anvéander teckensprak da de kommunicerar. Da lararen ska ta fram
det som ska laras ut behdver denne ténka till kring hur materialet kan tas emot av de som ar
dova. Lararen behdver dven fundera ut eventuella anpassningar for att undervisningen ska vara
genomforbar sa som att se till att alla kan se allting och att allt ar tydligt. Innehallet blir beroende
av elevernas mojligheter att genomfora teaterdvningarna men &ven lararens mojlighet att

anpassa undervisningen sa som att komma pa justeringar bade innan och under lektionen.

Teckenspraktalandes gestaltaltande med kroppen

Det har temat presenterar teckensprakets samverkan med teaterns gestaltande uttryck i kroppen
samt dova elevers gestaltningsmojligheter i det gestaltande arbetet och i att skapa en karaktér.
Det har presenteras i tre teman Teckensprakigas forsprang, Teckenspraket forstarker och Skapa
en karaktar.

Teckensprakigas férsprang

Teckensprakstalande har ofta forstaelse i att gestikulera och anvanda kroppen for att formedla
kanslor och tankar da de utsatts for det redan som sma barn. Det har gor att de kan ha ett
forsprang nar det kommer till teater och att gestalta med kroppen. Jessie berattar att hen blev
positivt dverraskad nar hen borjade undervisa unga elever i teater eftersom de var sa
uttrycksfulla i sitt gestaltande. Hen forklarar att teckensprak handlar mycket om mimik,
inlevelse och gester och Jessie ndmner att det mérktes nér hen undervisade yngre elever hur de
teckensprakiga hade ett tydligt forsprang i sin uttrycksformaga i jamférelse med de hérande

eleverna i samma alder.

Om jag séger till en horande sjuaring “Ja men kan du latsas vara ledsen”, da kanske den tar

handerna upp till 6gonen och latsas torka bort tarar medan en teckensprakig elev har med sig
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frén start att liksom visa med hela kroppen [tecknar ledsen och visar med hela kroppen] och

det tycker jag ar haftigt. (Jessie)
Utifran det har uppfattar jag att elever som talar teckensprak far lara sig att gestalta och vara
uttrycksfull i sitt vardagliga sprak och har darfor en storre bekantskap med att skapa med
kroppen. Nér jag fragar Charlie om samspelet mellan teater och déva sa uttrycker hen forst att
hen inte forstar varfor det ar en fraga. Charlie forklarar att for hen &r det sa sjalvklart att teater
och teckensprak samspelar eftersom det ar sa naturligt for teckensprakiga att anvanda kroppen

likt s& som man gor i teatern.

Teckensprakig teater gar valdigt bra ihop tycker jag, for dova tycker om att leka med spraket.
(Charlie)

Det har tolkar jag som att elever som talar teckensprak har en stark koppling till att skapa med
kroppen som skiljer sig fran hérande och som de kan utveckla for att utoka sina gestaltande

kunskaper i teater vilket ger dem ett forsprang i det kroppsliga gestaltandet.

Teckenspraket forstarker

Da teckenspraket redan handlar om att visa saker med kroppen sa blir teckenspraket ett satt att
forstarka gestaltningen for teckensprakstalande, det blir ytterligare ett sétt att gestalta. Charlie
och Anis beskriver det har ytterligare séttet att gestalta med kroppen som en extra dimension i
elevernas uttryckssatt i det kroppsliga gestaltandet. Charlie forklarar att ett gestaltande som ofta
forekommer i teaterundervisning med déva ar teckensprakspoesi, dar eleverna i gestaltningen
kan leka med tempot och rytmen i teckenspraket. Jessie ger ett exempel pa da eleverna anvant
sig av teckensprakspoesi i skolans luciatag, eleverna anvande da tecknen i kroppen for att skapa
inlevelse i luciadikterna. Jessie beskriver att det blev en helt annan upplevelse da en
teckensprakstalande laste en luciadikt med teckensprakspoesi till skillnad fran hur en hérande

vanligtvis skulle lasa dikten.

Om en horande elev skulle lasa en Luciadikt pa ett luciatag sa kanske dom skulle lasa sa har:
[liser monotont i en ton] “Nu nalkas ljuva lucia, hon kommer med”. Till skillnad fran en
teckensprakig med teckensprakspoesi, som blir mer som en monolog, s& dom visar [tecknar
med inlevelse i kroppen] “kylan och kroppen och lucia kommer, vi ldngtar vi lingtar”. Sa
det krdver en inlevelse och det kréaver gestaltning med kropp och ansiktet och ja hela kroppen.
Det ar haftigt. (Jessie)

Det har tanker jag kan beskrivas som att det finns ytterligare lager i den kroppsliga gestaltning

och uttrycket nar det kommer till gestaltande teater med teckensprak. Teckenspraket likt
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teaterskapandet ar fysiskt och man kan forstarka det som sags i gestaltningen med spraket

genom upprepningar och pauser, teckenspraket kan helt enkelt ge en annan effekt.

Skapa en karaktar

Da teckensprakiga elever ska ta sig an uppgiften att skapa en karaktar sa kan de ha anvandning
av sin formaga att ta in och analysera olika intryck fran andra méanniskor, vilket de gor
automatiskt eftersom det ar en del av deras sprak. Anis forklarar att nar horande ska skapa en
karaktar tar det ofta langre tid for dem att komma i gang med att forkroppsliga karaktaren &n
vad det gor for teckensprakiga elever. Anis ger exemplet att nar en teckensprakig elev ska
beratta om en person den sag pa stan sa berattar hen inte bara om det utan eleven forkroppsligar
personen som den sag. Den imiterar och blir personen for det ar sa teckensprakstalande berattar
och forklarar, vilket gor att de har lattare for att skapa karaktarer i gestaltningen da de redan gor

det i sin vardag.

De kan kopiera ganska direkt for dom tar in och dom laser av pa ett helt annat sétt och nar
dom laser av laser de ju av hela kroppen, dom tittar ju inte bara pa handerna. Sa dar ar dom

mycket snabbare pa att gestalta en person. (Anis)

Jag uppfattar utifran det har att teckensprakiga elever har som vana att ta in hur andra manniskor
ser ut, vilka miner de gor, hur de ror sig eftersom det hédnger ihop med hur de tar in information
och hur de forstar varandra. Teckensprakigas formaga att ta efter och imitera ar darfor val
utvecklad vilket gor att de snabbt borjar skapa karaktarer i kroppen och kan experimentera med

olika kroppsliga personlighetsuttryck.

Analys av Teckensprakstalandes gestaltande med kroppen
| den hé&r analysdelen kommer jag analysera det som tagits upp under temat
Teckensprakstalandes gestaltande med kroppen kopplat till min teori den didaktiska triangeln

med fokus pa ett av de centrala begreppen, erfarenhet.

Nar det kommer till teater med teckensprakstalande sa besitter eleverna en del erfarenheter
kring att hantera och skapa med kroppen utifran deras sprak. De kan ha lattare for att gestalta
karaktéarer pa grund av att de naturligt ofta laser av manniskor, vilket kan vara ett hjalpsamt
verktyg i arbetet med att imitera manniskor i karaktarsskapandet. Teckensprakigas erfarenheter
i att analysera andra manniskor gor att lararen maste justera sin undervisning utefter dessa

tidigare formagor. Det kroppsliga skapandet och hanteringen av sin egen kropp &r nagot
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teckensprakstalande elever anvander sig av konstant i sin vardag vilket gor att deras
erfarenheter i den kroppsliga gestaltningen kan skilja sig fran elever som inte talar teckensprak.
Det hér gor i sin tur att deras utveckling i den kroppsliga inlarningen i gestaltningen kan vara
annorlunda gentemot icke teckensprakiga, vilket kan paverka hur lararen lagger upp varje
individuell lektion samt lektionerna i sin helhet. Lararen behover se 6ver vilka 6vningar denne
gor for att utveckla elevernas gestaltningsformagor och informanterna beskriver att de ibland
anvander sig av teckensprakspoesi i teaterundervisningen. Teckensprakspoesi skulle jag se som
ett satt att ge eleverna utlopp for sina teckensprakiga mojligheter och erfarenheter i att gestalta
med kroppen. Det &r ett uttryckssatt som &r specifikt gjort for dem samt att de far méjlighet att

utforska sin kreativitet i teckenspraket.

Sammanfattande analys
Har sammanfattas det resultat som framkommit utifran intervjuer med teaterlarare som har
erfarenhet av att undervisa grupper som talar teckensprak. Sammanfattningen sker med

utgangspunkt i att besvara studiens tva fragestallningar.

1. Vilka anpassningar gor teaterldrare infér och under teaterundervisningen med

grupper som talar teckensprak?

| studien har mina informanter delat med sig av de anpassningar de gor i teaterundervisningen
med grupper som talar teckensprak. De &r eniga om att en av de viktigaste anpassningarna ar
att som teaterlarare forst och framst ha dévmedvetande, vara palast pa dovkulturen och ha
forstaelse for hur det ar att vara dov, respektera teckenspraket. Om teaterlararen ar hérande och
inte ar flytande i teckensprak anvéander den sig av en tolk, da eleverna har rétt att kunna tala sitt
sprak samt for att undvika att ga miste om viktiga detaljer. | analysen med fokus pa begreppet
interaktion fortydligas att interaktionen mellan lararen och eleven ar grundldggande for att
mojliggdra undervisningen da frustration fran bade elev och larare kan uppstd da
kommunikationen brister.

Mer konkreta anpassningar for att underldtta teaterundervisningen och arbetet med
teaterévningar ar att gora sa mycket som majligt visuellt. Lararen kan signalera med hjélp av
lampan i taket for att stoppa gestaltandet och anvénda bildstéd till och i évningar. En hel del
anpassningar sker infor lektionen som att justera en 6vning som ar gjord for horande sa att
denne ska fungera for déva. | analysen med fokus pa begreppet framstéllning beskrivs att da

lararen tar fram materialet for att skapa en lektion behdver denne alltid vara medveten om de
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anpassningar denne gor utefter gruppens mojligheter att gestalta. |1 det framstallande arbetet
infor en lektion men &ven under lektionen behover lararen tanka pa att eleverna inte ar hérande
vilket innebdr att teaterundervisningen inte blir detsamma som med en grupp hdérande. Ett
exempel pa en anpassning kan vara om dvningen gar ut pa att eleverna ska blunda och endast
hora instruktionerna, da kan teckensprakiga i stallet fokusera pa att utmana ett annat sinne eller
forsvara teckenspraket. En hel del anpassningar sker aven under lektionen och da kan lararen
tillsammans med eleverna komma pa losningar vilket kan vara en bra méjlighet for eleverna att
vara kreativa och trana pad problemlésning. Annu en anpassning &r att teaterlarare som
undervisar dova eller teckensprakstalande alltid &r tydliga, de gar igenom alla instruktioner i
bdrjan av lektionen, ser till att alla elever kan se den som tolkar och de &r tydliga med turtagning
dar lararen pekar tydligt pa den som ska fa prata.

2. Hur beskriver teaterlarare samspelet mellan teater och teckensprak i det kroppsligt

gestaltande arbetet i undervisningen?

Teaterlararna som deltog i studien gav alla tre en liknande respons pa fragan kring hur de ser
pa samspelet mellan teater och teckensprak, de beskrev det som att teater och teckensprak delar
samma grund da de bada handlar om att uttrycka sig med kroppen. De beskriver det som att
elever som talar teckensprak lar sig tidigt att gestikulera med, visa och anvéanda kroppen for att
framfora ord och kanslor eftersom det &r en del av deras sprak. En av teaterlararna beskriver
det som att teckensprakstalande har ett forsprang nar det kommer till teater och att gestalta med
kroppen gentemot de som inte talar teckensprak. Da teckenspraket ar fysiskt och kanslor
uttrycks stort och tydligt i kroppen och ansiktet beskriver teaterlararna det som att inlevelsen i
teatern ofta sker mer naturligt. Teaterlararna ar dven eniga om att teater med teckensprak inte
ar detsamma som teater utan teckensprak, det a&r som en annan dimension, det blir ett annat
spelsétt. | teater med teckensprakstalande &r det vanligt att man anvander sig av till exempel
teckensprakspoesi vilket kort sagt innebar att man leker med spraket pa olika sétt forklarar
lararna. Da elever som talar teckensprak ska arbeta med att skapa en karaktar kommer de snabbt
i gang med att forkroppsliga karaktaren, teaterlararna beskriver att teckensprakiga ofta besitter
en storre formaga i att aterskapa manniskors kroppsliga karaktarsdrag eftersom de tranar pa att
efterlikna manniskors rérelsemonster i sitt sprak. | analysen med fokus pa begreppet erfarenhet
beskrivs hur larare behdver ha elevernas tidigare erfarenheter i atanke i undervisningen. Elever
som talat teckensprak hela sitt liv besitter ofta en hel del kroppsliga kunskaper sen tidigare och

den erfarenheten behdver lararen anpassa sin undervisning utefter.
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DISKUSSION

| det har kapitlet kopplas resultatet samman med den tidigare forskning som sokts fram inom
amnet teater och teckensprak i teaterundervisning i form av en diskussion. Har presenteras dven
min metoddiskussion dar jag tar upp eventuella styrkor och svagheter jag upplevde i arbetet
med min metod. Slutligen lyfts mina tankar om vidare forskning inom omradet som den har

studien kretsat kring.

Resultatdiskussion

Syftet med studien har varit att belysa teaterlarares erfarenheter av undervisning i teater med
grupper som talar teckensprak. Studien har utgatt ifran att lyfta vilka anpassningar larare gor i
framstallningen av teaterundervisning med en grupp teckensprakstalande elever samt se hur
larare beskriver samspelet mellan teater och teckensprak. | resultatet framkom att nagot av det
viktigaste &r att som teaterlarare vara medveten om skillnaden mellan déva och hdrande elever,
att dova har en egen kultur och ibland andra referensramar an horande. Det ar viktigt med
tydlighet i undervisningen samt att anpassa undervisningen utefter elevernas gemensamma
samt olika behov. | resultatet delade &ven teaterldrarna deras positiva upplevelser av att
undervisa i teater med teckensprakstalande sa som att de ar uttrycksfulla och har latt for att
gestalta med kroppen. | analysen drogs paralleller mellan resultatet och de tre begreppen
interaktion, framstéllning och erfarenhet. Dessa kopplingar visade pa att i interaktionen mellan
larare och elev &r det viktigt att lararen mojliggor for eleverna att kunna kommunicera med
lararen genom exempelvis en tolk. Vidare togs det fram att lararen bland annat maste framstalla
undervisningen utifran elevernas formaga att gestalta med tanke pa deras teckensprak och
dovhet. Elevernas gestaltande formaga kopplades aven till begreppet erfarenhet dar lararen
behdver se over vilka erfarenheter elever som talar teckensprak kan ha i det kroppsliga
skapandet och anpassa undervisningen utefter det.

For att kunna undervisa elever som talar teckensprak och ar horselskadade eller
déva forklarar informanterna att lararen maste ha dovmedvetande och forsta att dova ar en
minoritet, att de ofta kénner sig exkluderade i samhallet. De forklarar att det ar l&rarens ansvar
att na ut till eleverna och ha forstaelse for deras funktionsnedsattning. 1 likhet beskriver
Veyvoda och Falk (2020) att lararens forhallningssatt till horselnedsatta elever ar det som satter
ramarna for undervisningen samt att det ar lararens ansvar att na ut till eleverna. Utifran det har
ser jag det som att en grundlaggande del i undervisning med teckensprakstalande elever ar att
lararen behover ha forstaelse for elevernas horselnedsattning och forsoka forhalla sig utefter
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den nar denne framstaller undervisningen. Som horande larare behéver man forsta att det finns
olikheter mellan en sjalv och de icke horande eleverna samt att som hérande kommer man aldrig
kunna forsta fullt ut hur det ar att vara dov. Vidare forklarar Schonstrom (2010) att i Sverige
har elever med horselnedséttning ratt till teckensprakstolk i undervisningen och informanterna
ar alla tre eniga i att en teckensprakstolk ar grundlaggande for undervisningen dar lararen inte
ar flytande i teckensprak. Liknande forklarar Veyvoda och Falk (2020) att pa skolan i New
York dar deras studie agde rum hade aven de asikten att det ar viktigt att eleverna och lararen
ska kunna kommunicera, darfor valde de att ta in en dov larare som kunde spraket flytande. Jag
tolkar det som att lararen har i ansvar att se till att det som sker pa lektionen ska vara mojligt
for eleverna att forsta och att i undervisning med elever som talar teckensprak bor det narvara
en tolk eller larare som ar flytande i spraket for att underlatta interaktionen. Eleverna har ratt
att kunna gora sig sjalva forstadda och som larare oavsett dov eller horande behéver man
respektera att eleverna ska ha en mojlighet att yttra sig. En av informanterna lyfter tillaggsvis
att eleverna har ratt till sitt sprak, de har ratt att forstd vad som sags under lektionen och om
teaterldararen dessutom &r dov blir eleverna latt inspirerade. Berselli och Lulkin (2017), vars
studie tog plats i Brasilien, har daremot inte likvardiga asikter vad galler behovet av att ha en
teckensprakstolk narvarande under lektionen. A ena sidan delar Berselli och Lulkin (2017)
asikten med mina informanter samt VVeyvoda och Falk (2020) kring kravet pa att lararen ska ha
forstaelse for det dova spraket och de begransningar som tillkommer med dovhet i
undervisningen. Daremot forklarar de att de inte anser att en tolk ar ett krav for att lektionen
ska vara genomforbar. De fortydligar att under deras projekt hade de i stéllet en
diskussionsledare som utvecklade kunskaper i spraket under projektets gang samt att de
anvande sig av gester for att kommunicera med eleverna. Utifran det har drar jag slutsatsen att
kommunikationen ar en komplikation i undervisningen med horselnedsatta elever dar lararen
inte kan teckensprak da det forsamrar lararens mojlighet till interaktion med eleverna. Det man
som l&rare forst och framst kan gdra & medvetandegdra for sig sjélv att den komplikationen
finns for att kunna framstélla en lektion med de material som krévs for att underlatta
komplikationen. Schonstrom (2010) forklarar att i Sverige har teckensprakstalande elever réatt
till en teckentolk men jag tolkar det som att den ratten inte ar tillganglig eller prioriterad i alla
lander. Fortsatt forstar jag det som att oavsett om lararen anser att denne ska ta in en tolk eller
inte sa ar interaktionen mellan larare och elev viktig, darfor kravs det att lararen gor sitt basta i
att ge eleverna mojlighet att forsta undervisningen samt gora sig sjalv forstadd.

| arbetet med att anpassa undervisningen for en grupp ddéva elever tar en av

informanterna upp att lararen standigt behover vara beredd pa att anpassa materialet under
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lektionens gang. Olofsson (2016) beskriver i likhet att undervisningen kan behdva anpassas nar
som helst och att lararen alltid maste vara beredd pa forandring i det framstéllda upplagget. |
likhet forklarar Berselli och Lulkin (2019) att strukturen for deras lektionsupplagg alltid hade
en viss flexibilitet for att kunna anpassas i stunden. Med dessa likheter anser jag det som att i
teaterundervisning med horselnedsatta elever behdver man vara beredd pa att undervisningen
kan behdva anpassas nér som helst och att man inte ska vara radd for att &ndra i sin framstallda
planering. Férmagan att vara flexibel i sitt lektionsupplagg tolkar jag som att det inte &r nagot
som endast stammer in i undervisning med horselnedsatta elever utan flexibilitet kan behévas i
alla grupper. Daremot forstar jag det som att ifall eleverna ar déva och lararen ar horande kan
det vara desto viktigare for lararen att lagga fokus pa att vara anpassningsbar. Vidare ger en av
informanterna radet att inte ha nagra stérande moment i bakgrunden sd som malningar pa
vaggen samt att ljuset i taket ska vara bra da de visuella anpassningarna blir viktiga med elever
med nedsatt horsel. 1 likhet uttrycker Schley och Trussel (2019) att det kravs att
undervisningsmiljon anpassas efter elevernas behov for att mojliggora larande. Jag forstar det
som att det inte bara &r de praktiska teaterdvningarna som behdver anpassas utan d&ven miljon
och rummet dar undervisningen dger rum. Tilldggningsvis tolkar jag att larare upptécker nya
mdjligheter och utvecklar sin undervisningsmiljé genom att prova sig fram och se vad som
fungerar for den specifika gruppen den specifika stunden. Dessa erfarenheter ger sedan en
mojlighet for lararen att forbattra sina kommande framstéllningar och pa sa sétt &ven underlatta
interaktionen.

Nar det kommer till elevernas gestaltande formaga och dess samspel med
teckenspraket lyfter informanterna att de upplever inlevelsen hos teckensprakiga elever som
mer naturlig och lattillganglig i jamforelse med elever som inte talar teckensprak. De menar pa
att teckensprakstalandes kommunikation alltid formedlas kroppsligt da allt de sager sags med
kroppen. Det har kan kopplas till det Ahlstrand (2014) forklarar om att kunna gestalta da hon
uttrycker att gestaltande grundar sig i formagan att kunna skapa trovardighet pa scenen, att
kunna 6verfora sina tankar till fysiska handlingar i kroppen. Jag tolkar det som att det kroppsliga
gestaltandet kanske faller sig mer naturligt hos elever som talar teckensprak pa grund av deras
erfarenheter i att gestalta med kroppen eftersom deras sprak ar fysiskt till skillnad fran det talade
spraket hos horande elever. White (2019) beskriver pa ett liknande satt att det kroppsliga
gestaltandet handlar om att ha en kommunikation mellan talet och kroppen. Eftersom
teckensprakstalande elever standigt anvander kroppen i sitt vardagliga talande ser jag det som
att de kan ha storre erfarenhet av att fora 6ver sina tankar till kroppen i det kroppsliga

gestaltandet. | det gestaltande arbetet ar skadespelaren det verktyg som anvénds i skapandet
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forklarar Vestin (2006). Sjostrom (2007) beskriver att det hér sétter hdga krav pa skadespelarens
prestation vilket kan leda till nervositet och spanningar i kroppen. Jag forstar det som att den
har nervositeten som kan visa sig i kroppen ar nagot som skadespelare tranar pa i det gestaltande
arbetet och i likhet med det informanterna beskriver har elever som talar teckensprak en vana
av att kontrollera sin kropp och dess rorelser. Utifran det har tolkar jag det som att kunna
gestalta med kroppen handlar om att ha kontroll éver kroppen samt kunna hantera sin nervositet,
i och med det samspelar teckensprak bra med att gestalta da elever som talar teckensprak

besitter erfarenheter i att hantera kroppen i sitt sprak.

Metoddiskussion
Studien genomférdes med hjalp av kvalitativa intervjuer dar urvalet gjorde att jag har fatt traffa
tre teaterldrare med olika mycket och olika sorters erfarenhet nar det kommer till att undervisa
i teater for teckensprakstalande elever. De tre teaterlararnas olika erfarenheter av teckensprak
samt att undervisa i teater for teckensprakstalande elever gjorde att det insamlade materialet
fran intervjuerna fick, enligt min uppfattning, en bredare omfattning. Semistrukturerad intervju
som metodval ser jag som ett bra val till den har studien da jag kunde skapa ett tydligt upplagg
med fragor till informanterna samtidigt som jag hade majligheten att stalla foljdfragor da jag
tyckte de kom in pa nagot intressant omrade under intervjun. Intervjuerna skedde fysiskt till
storsta del bortsett frdn en intervju som genomfordes digitalt dd jag kande av
forkylningssymptom samma dag. | det stora hela fungerade digital intervju lika bra som fysisk
intervju enligt mig, dock upplevde jag att bemotandet nar man ses i verkligheten gentemot
digitalt blir annorlunda da en del av det vardagliga pratet innan samt efter intervjun lattare faller
bort. 1 likhet forklarar Eriksson-Zetterquist och Ahrne (2015) att man i mdtet ansikte mot
ansikte far en djupare kontakt med sina informanter. Jag tror dock att den har typen av djupare
kontakt dven kan uppsta i det digitala motet, det kan till viss del bero pa individerna. Fordelen
jag ser i att jag fick majlighet att testa pa bade digital och fysiska intervjuer &r att jag kan bilda
en storre forstaelse for de olika bemotandenas styrkor och svagheter.

| efterhand kan jag kdnna att det hade varit gynnsamt att komplettera mina intervjuer med
att observera och sjalv fa se hur en lektion med hérselnedsatta och teckensprakstalande elever
kan se ut. Det har blev tydligt for mig da en av informanterna skulle beskriva hur utévandet av
en 6vning kan se ut men sa att det ar for svart att beskriva, att du maste vara dar for att forsta.
Men informanten forsokte ge mig en sa tydlig bild av lektionen som hen kunde genom att jag
fick testa pa en dvning i att skapa en karaktar med teckensprak, vilket var givande for min egen
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upplevelse och forstaelse for hur det kan ga till. Alvehus (2019) forklarar att med observation
som metod kan man & ena sidan fa uppleva hur méanniskor beter sig i praktiken, det kan dven
uppsta plétsliga situationer och naturliga handelser. A andra sidan kan det dven férekomma
problem med observation som exempelvis att lararen och eleverna beter sig annorlunda mot hur
de vanligtvis ar eftersom de & medvetna om att de blir iakttagna (Alvehus, 2019). Det jag tror
skulle kunna hdnda i min situation om jag observerade en lektion &r att l&raren skulle
exempelvis kunna vara extra medveten om elevernas dovhet vid det tillfallet &n vad den &r i
vanliga fall, vilket skulle kunna ge en falsk bild. A andra sidan tror jag att det jag framst skulle
ta med mig av en observation ar hur det ser ut och gar till da dova elever utdvar teater i

undervisningen, vilket skulle kunnat ge en djupare forstaelse till studien.

Vidare forskning

Jag anser att det behévs mer forskning inom teckensprak i undervisningen och sarskilt inom
teckensprak och teater i undervisningen. Som mina informanter uttryckt sa ar déva en minoritet
och det ar manga som har valdigt lite kunskaper om ddévkulturen eller ingen alls. Nagot jag
skulle vara intresserad av att forska vidare kring ar samspelet mellan teater och teckensprak,
vilket min studie har vidrort men jag tror att det finns mer att férdjupa sig i inom det omradet.
Jag fann nastintill ingen forskning kring samspelet mellan teckensprak och teater vilket jag
tycker &r konstigt dd mina informanter ansag att samspelet mellan de tva var sjalvklart. Mina
tre informanter var eniga om att teckenspraket 6kade elevernas inlevelse och uttrycksformaga i
teatern vilket ar anledningen till att jag tycker det skulle vara vart att forska vidare kring
samspelet mellan teater och teckensprak.

Mojliga fragor jag ser skulle kunna utforskas vidare med i vidare forskning ar: Hur ser
déva elever pa samspelet mellan teater och teckensprak? Kan samspelet mellan teater och
teckensprak utveckla déva och horande elevers mojlighet att spela teater tillsammans? Skulle
teckensprak kunna anvandas som medel for att utoka horande elevers gestaltningsformaga?
Genom att forska vidare kring teaterns och teckensprakets samspel kan larare tydligare forsta
och utveckla undervisningen for teckensprakstalande elever och den horande varlden kan fa

storre forstaelse for den dova vérlden.
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Bilagor

Bilaga 1 - Informationsbrev

Hej! Mitt namn &r Nathalie B. Alvstrand och jag studerar just nu min sista termin pa
Teaterpedagogprogrammet vid Orebro Universitet. Under den sista terminen skriver man en c-
uppsats som ar riktat mot det teaterpedagogiska omradet, garna kring nagot som man ar lite
extra intresserad av. Teckensprak &r nagot som lange fascinerat mig, jag har sjalv forsokt lara
mig en del av spraket pa egen hand, jag ar fortfarande nybdrjare pa omradet och har inte mycket
erfarenhet inom det men planerar just nu att utbilda mig inom teckensprak da jag avslutat mina
studier pa Teaterpedagogprogrammet for att mojligen kombinera de tva i yrkeslivet. Darfor
véljer att tillagna min c-uppsats at att lara mig mer.

Syftet med min undersokning ar da att lyfta hur teaterpedagoger/teaterlarare ser pa teater och
teckensprak, mer specifikt deras erfarenheter av och syn pa de tva omradenas samspel i
teaterundervisning med grupper som talar teckensprak. For att utféra min undersokning soker
jag teaterpedagoger/teaterlarare som undervisar i teater med teckensprakstalande elever som
vill delta i en intervju kring samspelet mellan teckensprak och teater i en undervisningsmiljo.
Intervjun kan ske pa plats eller via videosamtal pa Zoom beroende pa vad som foredras och
som vi kommer Gverens om.

Studien jag kommer genomfora foljer etiska riktlinjer, det hér innebar att medverkan i studien
ar av fri vilja, du som deltagare har alltsa majlighet att nar som helst avbryta ditt deltagande i
studien utan att behova uttrycka varfor. Intervjun kommer spelas in med ljud- och/eller
videoinspelning for att sedan kunna transkriberas av mig i utbildningssyfte. Da jag inte langre
ar i behov av materialet for att genomfora min utbildning kommer allt material att forstéras. Du
som deltar i studien kommer att vara anonym i mitt fardiga textarbete da jag kommer byta ut
ditt namn mot ett annat. Intervjun kommer beraknas ta ca 30-60 minuter och &ga rum vecka 17
eller senast vecka 18.

Meddela snarast vilken tid som passar sa vi kan boka tillfalle och tveka inte att hora av er om
ni har nagra fragor! Har medféljer den text dar du ska skriva under att du godkanner din
medverkan i studien, kopiera den har delen och skriv under pa markeringen for plats och datum
samt ditt fullstdndiga namn som hanvisat:

Jag har mottagit information om studiens syfte, om hur informationen kommer samlas in,
bearbetas och behandlas. Jag har &ven tagit del av att jag frivilligt deltar i studien och déarmed
kan avbryta min medverkan nér jag vill utan orsak samt att mitt deltagande &r anonymt och att
intervjun kommer spelas in. Jag samtycker darmed att delta i studien.

Ort/datum/ar: Namn:

Med vénliga hélsningar,

Nathalie B. Alvstrand
Student pa Teaterpedagogprogrammet, Musikhogskolan, Orebro Universitet
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Bilaga 2 - Intervjuguide

Bakgrund
o Beskriv kort om dig sjalv och hur lange du har undervisat i teater?

- ev. Fortsattning: kan du beratta nagot mer om dig sjalv? Har du undervisat pa olika
skolor? Hur lange pa varje skola?

« Ar det négot speciellt omrade inom teater som intresserar dig mest?
« Vilken aldersgrupp undervisar du?

- Ev. Fortséttning: har du nagon alder du foredrar? Varfor? Finns det nagon aldersgrupp
du &nnu inte undervisat som du skulle vilja undervisa?

« Hur lange har du undervisat i teater for teckensprakstalande elever?

« Har du undervisat/undervisar du i teater med elever som inte talar teckensprak?
elever med en annan funktionsnedsattning? Elever utan funktionsnedséattning?

o Hur kom det sig att du borjade undervisa i teater med elever som talar teckensprak?

« Kan du beskriva hur en teaterlektion med en grupp teckensprakstalande elever kan se
ut?

- Hur lagger du upp lektionen?
- Vilka typer av teaterdvningar gér du med eleverna?

e Hur utformar du din undervisning, &r lektionerna sammanhéngande eller mer
fristdende?

Anpassning av teaterundervisning med teckensprak

o Vad skulle du séga &r bra att tdnka pa nar man ska undervisa i teater med en grupp som
talar teckensprak?

o Nar du undervisar i teater, finns det da nagra vanliga anpassningar du gor infor en
lektion da du ska undervisa for en grupp som talar med hjalp av teckensprak?

- Kan du ge exempel och forklara varfor du valjer att gra dessa anpassningar?

 Finns det nagra anpassningar som aterkommer i utévandet av flera olika teaterévningar
da du ska undervisa en grupp som talar teckensprak?

- Skulle du séga att flera teaterévningar behover anpassas pa samma satt?
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« Finns det nagon/nagra teaterévningar du gor som kraver extra anpassning for att fungera
i en grupp som talar teckensprak?

- Kan du beskriva 6vningen/évningarna?

o Sker anpassningen av dvningarna oftast innan dvningarna genomfors eller hander det
att anpassningarna sker i stunden under lektionstiden?

o Hénder det att du behdver gora individuella anpassningar for olika elever?

e Anser du att det finns saker i teaterundervisningen som inte behover eller inte borde
anpassas eller justeras for att eleverna talar teckensprak?

Samspelet mellan teater och teckensprak i gestaltning
o Hur ser du pa samspelet mellan teater och teckensprak?

- Hur fungerar teater och teckensprak tillsammans?

e Hur skulle du beskriva samspelet mellan teatern och teckenspraket i det fysiska
gestaltande arbetet dar eleverna ska skapa med kroppen?

- Fortydligande: Ser du att teater och teckensprak hor ihop eller inte hor ihop pa nagot
sétt nar det kommer till att skapa med kroppen?

o Hur ser du pa samspelet mellan teater och teckensprak nar det kommer till:

e ...clevernas gestaltande med ansiktet och kroppen?

e ...hur eleverna fysiskt uttrycker kénslor?

e ...elevernas ndrvaro 1 en scen eller teaterdvning?

o ...elevernas fokus 1 en scen eller teaterévning?

o ...elevernas gestaltande av en karaktir eller roll?

e ...da eleverna tillsammans ska spela teater i roll med varandra?

o Har du upplevt nagot tillfalle dar teckenspraket varit viktigt for gestaltningen, déar
samspelet mellan teater och teckensprak varit vasentligt?

o Har det varit ndgon situation, ndgon 6vning som inte skulle bli detsamma utan
teckenspraket? Nagon situation da teatern och teckenspraket passat extra bra ihop?

Ovrigt

« Har du nagot du skulle vilja tillagga?
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