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Sammanfattning av uppsatsen:

I denna uppsats har jag undersokt hur kreativt skapande som musikproducent och latskrivare
kan paverkas pd olika sitt vid anvidndandet av antingen fysiska eller digitala instrument.

I uppsatsen har jag med hjélp av kéllor som behandlar &mnet samt min egen undersdkning
forsokt sammanfatta hur dessa olika redskap kan forindra en latskrivande-process och hur
man kan koppla de olika val som gors under skrivandet av en 14t till den utrustning man an-
viander. I min uppsats valde jag att bortse fran rent tekniska skillnader som exempelvis ljud-
kvalitet. Istéllet valde jag att fokusera helt pa den kreativa processen och sadant som begrans-
ningar och mgjligheter med fysiska och digitala instrument och hur det forédndrar sittet man
tanker pd som musikskapare.

I min metod valde jag att skriva tva instrumentala latar dér jag i den forsta anvinde uteslutan-
de digitala- och 1 den andra fysiska instrument. Sjdlva skrivprocessen var forutsittningslos
och jag lat mig sjélv skapa fritt utan andra begransningar én sjdlva instrumenten. Under arbe-
tet forde jag en ostrukturerad loggbok och anvinde sedan mina anteckningar for att presentera
resultatet.

I mitt resultat kom jag fram till att de storsta skillnaderna lag 1 att jag skrev pé ett friare satt
och 14t mig sjdlv improvisera och testa fler olika idéer nér jag skrev med fysiska instrument.
Nir jag skrev med digitala instrument hade jag, pd grund av min 1 vissa fall bristande féardig-
het som instrumentalist pd fysiska instrument, storre mdjlighet att slutféra alla mina idéer,
samtidigt som jag inte upplevde samma Oppna sinne som nédr jag skrev med fysiska instru-
ment.

I diskussionen drog jag slutsatsen att jag 1 mitt egna skapande skulle gynnas mest av att kom-
binera de bada arbetssitten och att jag inte kan beddma ndgon av dem som allmént béttre dn
den andra, utan istillet bara konstatera att de pa manga sétt fordndrade mitt sitt att skriva pa.

Sokord: Musikproduktion, Kreativitet, Fysiska instrument, Digitala instrument, Latskriveri,
Kreativa verktyg
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INLEDNING

Dagens teknik inom musikskapande har paverkat sattet vi gor musik pa inom alla
grenar. Det giller alltifran helt mjukvarubaserade arbetsstationer for ljud till
enorma bibliotek av inspelade symfoniorkestrar. Utvecklingen gar framat med en
hastighet ingen tidigare trodde var mdjligt, och dessutom finns all denna teknik
tillgdnglig for alla som har tillgang till en dator, surfplatta eller nagot sa litet som en
mobiltelefon.

Detta har naturligtvis fatt en stor mangd positiva foljder. For det forsta har det gjort
inspelning av egen musik, ndgot som fore den digitala teknikens stora genombrott
ofta kravde tillgang till en bade stor och val bekostad studio, tillgangligt for den
stora massan. Dessutom har det for den erfarne latskrivaren eller producenten in-
neburit stora forandringar. Dyr utrustning ar tillgdnglig som mjukvara till en brak-
del av priset och du kan ta med din studio var du an ar.

Trots allt detta finns det de som klamrar sig fast vid gardagens dyra och otympliga
utrustning. Det 4r manga som fortfarande foredrar en analog synth framfoér en ko-
pia i sin dator och genomfor tidskravande inspelningar istéllet for att anvdanda sin
virtuella trummis som finns tillgdnglig dygnet runt. Med tanke pa detta staller jag
mig fragan, varfor? Vad ar det som gor ett akustiskt piano battre dn en valgjort
sampling av ett piano i mjukvara? For trots allt det positiva med ny teknik valjer
aven jag da och da att plocka upp min elbas ur fodralet istallet for att spela en bas-
gang pa min midi-keyboard som star redo att anvandas vid datorn. Utan att kunna
sdtta orden pa exakt varfor kianns det valdigt bra att sitta dar och spela pa basen.

Kanske har datorn och den digitala utvecklingen inte enbart kommit med positiva
foljder? Mojligheten ar stor att det finns fordelar med det taktila i fysiska instru-
ment, eller att den roll slumpen spelar vid skapandet av ett nytt ljud i en analog
synth kan vara avgorande for i vilken riktning ett verk ska tas.

Mitt mal ar att ta reda pa just detta, vad gor anvandandet av fysiska instrument
med vart kreativa skapande. Paverkar det det musikaliska resultatet och isafall var-
for?



SYFTE

Mitt mal med detta arbete ar att jamféra hur anviandandet av fysiska instrument
kontra digitala synthar och samplade instrument i min dator paverkar mitt kreati-
va skapande. Jag ska forsoka ta reda pa om valet av vilka verktyg jag anvander for-
andrar mitt satt att skriva och om det paverkar mig att géra annorlunda val. I mitt
arbete valjer jag att bortse fran rent tekniskt ljudande skillnader mellan exempel-
vis en analog och digital synth och fokuserar istillet pa den rent konstnarliga
aspekten. Om jag finner ndgra relevanta skillnader mellan anviandandet av mjukva-
rubaserade och fysiska instrument ar min forhoppning att jag ska kunna anvanda
den nyfunna informationen for att i framtiden kunna identifiera inom vilka sam-
manhang och for vilka syften de tva olika arbetssatten fungerar bast.

Fragestdllning

Hur paverkas mitt kreativa skapande och det konstnarliga resultatet vid anvan-
dandet av 1) mjukvarubaserade instrument och 2) fysiska instrument?



BAKGRUND

Utvecklingen av kreativ utrustning for musikproduktion

Musikbranschen har alltid varit under konstant férandring och utveckling. I takt
med att musiken utvecklas, utvecklas daven tekniken som anvands for att skapa mu-
siken. Jag skulle till och med vilja vinda pa det och pastad att musiken utvecklas pa
grund av att tekniken gor det och pa sa satt ger nya mojligheter for musikskapare.
Ett exempel pa detta ar datorns i roll i inspelningsindustrin. Fran att inspelningar
tidigare var begransade till antalet kanaler du hade pa ett fysiskt, och ofta dyrt
mixerbord kan mer eller mindre vem som helst idag arbeta med ett nastan obe-
gransat antal inspelningskanaler i sin digitala arbetsstation.

Samma utveckling pagar nar det giller instrument. For att nimna ett exempel har
synthar utvecklats fran analoga fysiska enheter till mjukvarubaserade alternativ.
Detta har delvis bidragit till att tidigare dyra modeller ar betydligt billigare och till-
gangliga for en storre mangd producenter och musiker. Dessutom har det gjort
synthar langt mer behdndiga da du kan ta med dig hela din samling i din dator. Du
har dessutom mdjligheten att gora dndringar i installningar pa satt som aldrig var
mojliga ndr du var tvungen att spela in din synth som vilket annat instrument som
helst.

Hedges (2013) skriver att den digitala tekniken inom musik har lett till en helt ny
generation av laptop-producenter och hemmastudios samt att tillgangligheten till
utrustning for musikproduktion nu ar storre dn nagonsin. Samtidigt finns det de
som dar kritiska till utvecklingen. I en undersékning av Pinch och Reinecke (2009)
dar de intervjuar olika musikproducenters om deras syn pa fysisk och emulerad
utrustning lyfter de bland annat fram hur en av personerna de pratar med enbart
kan tanka sig att anvinda riktiga gitarrer och forstarkare eftersom han anser att
dessa kdnns och later pa ratt satt for musiken han skapar. I en annan intervju me-
nar en annan producent att det finns plats for de bada arbetssatten. Fysiska och
virtuella instrument fungerar pa olika satt och dven om de virtuella ofta dr mer
flexibla finns de tillfallen da de fysiska har exakt det man soker.

Samtidigt kommer Thorén och Kitzmann (2015) i en analys av motstand till an-
vandandet av digital utrustning fram till att det i mdnga fall inte finns ndgon direkt
koppling mellan faktisk musikproduktion och valet mellan virtuella och fysiska in-
strument (i det har fallet giller det specifikt synthar). Istdllet menar de att de som
foredrar fysiska analoga synthar ofta gor detta pa grund av en mer kianslomassigt
styrd idé om och stoltheten i att dga ett ovanligt och eftertraktat instrument, dess-
utom kan det ofta ha att géra med en 6nskan att efterlikna andra storre musiker
och musikproducenter som anvander just dessa instrument. Detta synsatt 6ppnar
upp for en mojlighet att det kreativa skapandet inte paverkas avsevart av anvan-
dandet av virtuella respektive fysiska instrument utan att det finns andra aspekter
som spelar in mer nar det giller vilket arbetssatt olika musikskapare foredrar.



Begransningar

En skapandeprocess kan ses som ett strukturerat utforskande av ett okdnt rum av
mojligheter. Detta rum definieras av det medium jag arbetar i, och vilka delar jag
kan nd i rummet begransas bade av vilka verktyg jag anvander och av min kunskap
om och skicklighet i att anvanda dem. (Dahlstedt, 2018, s. 102)

Dahlstedt (2018) papekar att begransningar ar ett mycket vanligt verktyg som har
anvants av manga stora musikskapare genom historien. Ett satt att aktivt anvanda
begransningar ar att valja bort vissa av de mojligheter och arbetssdtt man ar van
vid att anvdnda. Han menar att begransningar kan anvandas for att uppmuntra nya
tankegangar som leder till nya musikaliska ideér som ett resultat av att man inte
langre kan anvdnda de metoder man ar van vid. Det kan kdnnas paradoxalt men om
detta stdmmer innebdr det att tydliga avgransningar av vilka metoder och tillviga-
gangssatt som ar tilldtna kan leda till mer unik och nytdnkande musik, dven om den
spontana tanken skulle kunna vara att det tvirtom leder till smalare musik pa
grund av de mycket farre mojligheterna man har i sitt skapande.

Mojligheterna med datorbaserad utrustning ar pa manga satt fler och mer flexibla
an de fysiska alternativen. Detta leder till att den som véljer att arbeta med exem-
pelvis en fysisk analog synth méts av en mangd olika begransningar. Pinch och Rei-
necke (2009) beskriver exempelvis att en dldre analog synth som ar monofon (kan
enbart spela en ton i taget) ofta kan vara polyfon (kan spela flera toner at gangen) i
en digital emulering av exakt samma synth. Vid anvindandet av en monofon synth
gar det exempelvis inte att spela ackord eller parallella stimmor och melodier sam-
tidigt. Det ar pa grund av detta latt att tdnka att det alltid skulle vara battre att an-
vanda en polyfon synth, trots att den inte ar analog. Samtidigt skulle begransning-
en av att bara spela en ton kunna paverka den som anvander den att skriva pa ett
annat satt och utforska nya kreativa idéer.

Ett annat satt att anvanda begransningar som metod ar enligt Dahlstedt (2018) att
satta upp olika sjalvpatagna regler. Detta dr en metod som ofta anvands for att som
musiker spela utanfér de ménster man har évat in och ar van vid sedan innan. Of-
tast for att fa flera musiker att samspela pa ett nytt satt. Genom att ge musikerna
tydliga uppgifter, som de alla fokuserar fullt ut pa, skapas komplexa ljudlandskap.
Samtidigt kravs for att detta ska fungera goda fardigheter som improvisator for att
samspelet aldrig ska lamnas helt medans de olika direktiven f6lj i det egna spelet.
Denna metod anvands for att fora in nya influenser i spelandet. P4 samma satt skul-
le det kunna fungera med utrustning. Viss utrustning tillfér vissa specifika mojlig-
heter, och nar man som musikskapare tvingas anvdnda dessa nya mojligheter kan
det gora att man utforskar nya satt att skriva och spela pa.

Forfattarens musikaliska bakgrund



For att ge arbetet ett tydligare sammanhang kommer jag kort sammanfatta min
egen bakgrund som musikproducent.

Mina forsta steg inom musikens varld tog jag som musiker. Med bakgrund i ett
sammanhang dar bade familjemedlemmar och nara vanner arbetade med eller pa
hobbyniva spelade musik var det naturligt for mig att borja spela olika instrument.
Detta ledde i sin tur till att jag valde att ta del av undervisning vid bade kultursko-
lan som ung och det estetiska programmet under min gymnasietid.

Min genremadssiga grund ar bred och jag har alltid forsékt bekanta mig med nya
sorters musik och varit aktiv inom alla olika sorters sammanhang fran koér och
brassband till rockband och jazzensembler. Under de senaste aren har jag dock valt
att fokusera pa att skapa musik fran grunden som latskrivare och producent. Aven
har har jag forsokt hdlla en bredd men av olika anledningar har jag med tiden
kommit att arbeta fraimst med elektroniska genrer.

Idag skapar jag huvudsakligen hip hop. Inom denna genre ar vanligtvis producen-
tens uppgift att skapa instrumentala bakgrunder till sdngare och rappare, sa kalla-
de beats. Hip hop ar en bred genre och som producent arbetar jag mycket med en
subgenre kand som trap.

Trap-musik ar en stil av hip hop med sitt ursprung i den amerikanska sédern pa
1990-talet. Typiskt for genren dr de madnga lagren av instrument och genrens ty-
piskt perkussiva sound. (Cambridge University Press, u.d.) [ min egen erfarenhet ar
produktionerna inom trap ofta enkla och bygger pa repetitiva melodier. Arrange-
mangen gors ofta genom att ta bort och sedan ta tillbaka olika melodislingor och
trumrytmer i olika delar av latarna, det ar pa detta satt dynamiken och latarnas
riktning styrs. Med andra ord ar stora harmoniska férandringar genom latarna inte
att vanligt tillvigagangssatt da den har sortens musik skapas.



METOD

For att nd ett svar pd min fragestdllning kommer jag att skriva tva instrumentala
latar med olika begransningar gallande vilka instrument jag far anvanda.

Under skrivandet av den forsta laten kommer jag att anvanda uteslutande mjukva-
rubaserade instrument. Detta innebdar att jag far anvinda sddant som samplade in-
strument och synth-plugins. For att jag tydligare ska kunna undersoéka skillnaden
mellan fysiska och digitala instrument kommer jag dessutom begransa mig till da-
torns inbyggda verktyg da jag skriver den har laten. Detta innebér att jag kommer
behova anvianda tangenter och mus och inte far anvinda midi-keyboard eller lik-
nande fysiska kontroller.

Nar jag skriver den andra laten kommer jag tvartom enbart anvianda fysiska in-
strument sa som gitarr, elbas och trummaskin. Hir kommer jag att spela in alla me-
lodier och rytmer med mikrofon eller direkt in datorn fran de fysiska instrumen-
ten. Jag kommer alltsa inte sampla enstaka toner och sedan dndra pa melodier och
liknande i datorn. Om jag skulle valja att anvdanda en trummaskin eller fysisk synth
far jag anvanda inbyggda eller externa sequencers. En sequencer ar ett redskap for
att programmera in tonféljd och rytm som kan anvindas istallet for att spela live
vid inspelning. Jag kommer daremot inte anvanda mig av digitala sequencers i da-
torn utan all styrning av ljud maste komma direkt ifran de fysiska verktyg jag valjer
att anvanda.

Jag kommer inte begransa mig gallande vilken typ av instrument jag far anvinda
och kommer darfor att anvinda de instrument jag anser passar de bada verken
bast sa lange de uppfyller de tidigare namnda kraven for respektive lat.

Eftersom jag avser undersoka den kreativa skapandeprocessen och inte de teknis-
ka eller ljudande skillnaderna mellan arbetssatten kommer de bada latarna att spe-
las in och slutmixas digitalt pa dator. Jag bedomer ocksa att vissa digitala kreativa
effekter i mix, s som reverb och liknande kommer behova anvandas for att proces-
sen ska fungera under skrivandet av de bada latarna, detta pa grund av att jag inte
kommer att ha tillgadng till motsvarande effekter i analog form under arbetets gang.

For att se till att jamforelsen mellan de tva tillvagagangssatten blir rattvis kommer
jag att lagga lika mycket tid pa de bada latarna. Jag kommer att arbeta pa varje lat
vid tre tillfillen, sex timmar per tillfalle. Latarna ska vara instrumentala och vara
runt tre minuter langa.

Under processen kommer jag att fora loggbok som jag sedan ska kunna anvianda
for att dra slutsatser kring hur jag har upplevt mitt arbete. [ loggboken kommer det
finnas utrymme for alla mojliga tankar med framst avser jag logga mina tankar
kring hur jag upplever att respektive arbetssatt har markbart paverkat de kreativa
val jag tagit. Jag har valt att skriva i form av en ostrukturerad loggbok, detta da jag
vill limna 6ppet for en storre mangd observationer istéllet for att ldsa mig vid ett
par bestamda fragor att besvara vid varje tillfalle da jag skriver ner tankar kring
mitt arbete. Detta passar mitt arbete bra da jag undersoker en bred fraga dar jag



behdver vara 6ppen for nya insikter kring aspekter av arbetet jag inte hunnit fun-
dera 6ver annu.



RESULTAT

Nedan kommer jag presentera resultatet av. min undersokning. Jag kommer forst
gora en resultatpresentation av respektive lat jag skrivit dar jag med hjalp av den
loggbok jag fort beskriver arbetsprocessen och vilka konstnarliga val jag tagit un-
der processen. Darefter kommer jag presentera en resultatanalys dar jag gar ige-
nom hur de olika arbetsmetoderna paverkat dessa val.

Resultatpresentation 1at 1, digitala instrument

Den forsta laten jag skrev var den dar jag enbart fick skriva med hjalp av digitala
verktyg. Det forsta jag gjorde var att valja ett tempo, eftersom jag tankte mig att 1a-
ten skulle vara hip-hop- och trap-inspirerad valde jag 125 slag i minuten da detta
ar ett vanligt tempo inom genren samt ett tempo jag ofta anvander da jag skapar
den har sortens musik. Darefter borjade jag gora en ackordfoljd att bygga laten pa.
Jag anvande har ett samplat piano och jag borjade testa olika ackord genom att
trycka ut noter med musen pad datorskdrmen. Eftersom jag planerade skriva och
producera nagot inom ovan ndmnda genre skriver jag i min loggbok att jag valde
att jobba i moll for att skapa den morka kédnsla som ar typisk inom trap. Jag valde
darfor att ocksa anvanda tita fairgningar som bidrar till denna kédnsla och atmosfar.

Efter att ha gjort en ackordfdljd jag kande mig n6jd med borjade jag skriva flera
enkla melodier for att fylla ut mellan ackorden. Jag skrev forst och framst enkla
svar som jag sedan programmerade med hjilp av samplade strakar. Eftersom jag
sahdr langt in i processen upplevde att laten borjade ta form som ett trap-beat,
alltsa en bakgrund som normalt setts anviands inom genren hip hop valde jag att
halla strak-svaren sd enkla som mojligt eftersom den har sortens musik ofta bygger
pa en sammanslagning av manga enkla och korta fraser istallet for enstaka kompli-
cerade och langa melodier. Efter att ha gjort strakmelodierna kompletterade jag
med en ledtonsstimma i klockspel. Klockspelet valde jag fran ett paket med inspe-
lade slagverksinstrument. Jag programmerade stamman i ett hogt register. I logg-
boken ndmner jag att jag upplevde att alla de tidigare instrument 1ag relativt lagt i
register och att jag darfor ville ha med element som kunde tillféra lite mer hogfre-
kvent energi i olika delar av laten.

Nar jag kdnde att det mesta av det melodiska materialet var fardigt valde jag att ga
vidare med att skapa ett trumkomp. Jag borjade med att valja ut ljud som jag tyckte
staimde val 6verens med laten samt genren. Jag valde att bygga upp trumkompet
med framfor allt olika hi-hats som svarar pad varandra och fyller upp pa ett metr-
komplext sitt. Eftersom jag programmerade hi-hats och percussion i snabba méns-
ter valde jag att halla virvel och bastrumma sa enkla som mdijligt for att ge trum-
morna mer stabilitet. Samtidigt som jag gjorde trummorna till laten skrev jag en
basgang som till storsta del féljde bastrummans monster.

Med ovan ndmnda element fardiga upplevde jag att det saknades driv i de melodis-
ka instrumenten. Jag valde darfor att gora ett arpeggio av brutna ackord i 16-delar.
For arpeggiot anvinde jag tva forinstallda synth-ljud.



Eftersom jag byggde upp alla latens delar pa enbart atta takter gick jag vidare till
att arrangera ut ljuden till en 1at med alla dess formdelar. Istdllet for att skapa nytt
material till varje formdel valde jag att anvanda mig av allt det material jag fatt ihop
och placerade ut det pa olika stéllen i laten for att skapa dynamisk skillnad och
progression i laten. D3 hela laten bygger pa repeterande fraser och melodier tyckte
jag enligt loggboken att det mest effektiva sittet att gora laten mindre repetitiv var
att ha olika kombinationer av de olika elementen i olika delar av laten. Exempelvis
valde jag att halvvags in i den andra versen plocka bort ackorden och bastrumman
och plocka in klockspelet och basen. Pa det har sattet kan samma material spelas
upp manga ganger i en och samma lat men dnda upplevas som nya da de olika in-
strumenten samspelar pa olika siatt med olika andra instrument.

Resultatpresentation lat 2, fysiska instrument

Den andra laten jag skrev var den dar jag var begransad till att skriva pa och spela
in fysiska instrument. Jag borjade med att sitta mig vid ett piano och improvisera
olika ackord och melodier. I loggboken kan jag ga tillbaka och ldsa att jag de forsta
minuterna enbart satt och testade mig fram tills att jag hittade nagot som kidndes
och lat bra. Jag spelade da in det jag improviserat fram enkelt pa min mobiltelefon
for att komma ihdg vad jag spelat. Detta var i stort allt jag gjorde vid det forsta till-
fallet av skrivandet av den har laten.

Nasta tillfille da jag jobbade pa laten blev nagra dagar senare. Jag riggade da upp
mikrofoner vid ett piano for att spela in idén jag tidigare gjort en enkelt inspelning
av pa mobiltelefonen. Jag valde att anvanda samma tempo och tonart som tidigare
da jag hade lyssnat pa inspelningen vid flera tillfillen och tyckte att det lat som jag
ville. Jag spelade forst in ackordféljden och melodifrasen ett par ganger for att ha
flera alternativ av materialet att anvanda i den fardiga produktion. Darefter impro-
viserade jag fram nagra enkla slingor pa pianot som jag passade pa att spela in vid
samma tillfille. Nar jag hade spelat in allt material pa piano kidnde jag att grunden
var lagt for sjalva laten och jag avslutade sessionen.

Vid nasta tillfille borjade jag med att gora mina trummor till l1aten. For detta an-
vande jag en trummaskin. Jag anviande den inbyggda sequencern vilket innebar att
jag enbart kunde programmera en takt i taget.

I loggboken beskriver jag att jag vid den har sessionen, efter att ha lyssnat pa det
inspelade materialet vid flera tillfallen, fick en kdnsla av att ackorden och melodi-
erna skulle fungera valdigt bra i ett trap-beat dven i denna lat. Samplade pianon
anvander jag ofta inom trap och jag kan i loggboken lasa att jag tyckte att den orga-
niska kvalitet inspelningarna hade kdndes mer passande dn de pianon jag annars
producerar digitalt fér genren. Jag planerade darfor redan vid detta stadie att ut-
forma laten inom denna genre och valde att gora trummorna stilenligt inom trap.

Jag byggde forst upp ett enkelt trumkomp i sequencern som jag tyckte passade la-
ten och spelade in en takt av det. Da sequencern begriansade mig till 16-delar fick
jag skapa ett betydligt enklare komp an jag normalt sett gor inom denna genre,
framfor allt hi-haten fick programmeras med mindre snabba slag dn jag vanligtvis
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kan gora. Darefter gjorde jag en version av kompet som jag ocksa spelade in. For att
kunna variera trumkompet mer spelade jag in varje ljud for sig sjalvt, pa detta satt
kunde jag sedan vilja att stdnga av ljudet pa enskilda trummor i arrangemanget
och skapa skillnad i dynamiken mellan latens olika formdelar.

Efter att ha spelat in trumkompet till 1aten gjorde jag en basgang. Jag anvande har
en monofon synth for att skapa ett enkelt basljud som jag sedan programmerade i
synthens inbyggda sequencer. Jag foljde har helt enkelt bastrummans monster och
grundton i ackorden. Basgangen spelade jag darefter in pa datorn.

Nasta steg jag tog i processen var att skapa ytterligare ett melodiskt element. Jag
sag framfor mig att en ledtonsstimma i flojt skulle fungera bra for laten och valde
darfor att forsoka skapa en flojt pa samma monofona synth jag anvéande till basen.
Efter att ha testat olika installningar fick jag till sist ett resultat jag kinde mig nojd
med. Darefter spelade jag det jag hittills spelat in samtidigt som jag satt och impro-
viserade olika melodier pa synthen. Nar jag skrivit en melodi jag kinde mig nojd
med spelade jag in den live, jag anvande alltsd for denna melodi inte ndgon se-
quencer eller liknande.

En av de sista elementen jag skrev och spelade in var gitarr. Nar jag gor den har
sortens musik anvander jag mycket séllan elgitarr men da jag var begréansad till fy-
siska instrument testade jag dnda att spela lite till 1aten. Jag tyckte enligt min logg-
bok att power-ackord pa en distad elgitarr skapade en spannande kontrast till det i
ovrigt valdigt hip-hop- och trap-inspirerade beatet. Jag valde darfor att spela detta
till 1aten. Slutligen testade jag att improvisera pa gitarren och lyckades spela in ett
solo som jag valde att anvanda i latens outro.

Likt arrangemanget i den forsta laten byggde jag stor del av dynamiken och pro-
gressionen pa att variera vilka element som spelades vid olika tillfdllen i laten. I
den har laten anvande jag ocksa olika inspelningar av de akustiska instrumenten
med olika sorters uttryck i olika formdelar av laten. Detta for att bidra till storre
skillnader o6ver tid och skapa en mer markbar utveckling over tid.

Resultatanalys

Trots att jag inom ramen for de tvad olika arbetssatten kom att skapa musik inom
liknande genre och stil anser jag att det finns en mangd olikheter i hur min kreativa
process paverkades av de olika forutsattningarna. Jag kan ocksa identifiera bade
positiva och negativa foljder av att jobba med digitala respektive fysiska instru-
ment.

Skillnader i arbetsprocessen

Till att borja med upplevde jag en stor skillnad da jag borjade skriva latarna. Nar
jag skrev den forsta laten programmerade jag snabbt en ackordféljd med musen
och ndjde mig med det forsta jag skapade. Nar jag istdllet fick sitta vid ett piano gav
det mig naturligt chansen att improvisera och testa en mangd olika idéer utan att
behova fasta mig vid en specifik idé direkt. Detta skulle delvis kunna bero pa att jag
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som musiker kdnner spelglddje som kanns lustfylld och inspirerande. Jag upplever
att detta ledde till att jag kunde géra mer genomténkta val av vilka ackord och me-
lodier jag ville anvanda, vilket i sin tur ledde till att jag kdnde mig mer n6jd och
mer inspirerad till att fortsatta skriva laten. Detta innebar inte att jag for den sa-
kens skull kinde mig oinspirerad da jag skrev med enbart digitala verktyg, men jag
skulle vilja pastd att jag tdnkte mindre utanfér boxen och skrev pa ett mer meka-
niskt och mindre fritt siatt dn nar jag fick anvanda fysiska instrument.

Ndgot som ocksd paverkades av de olika arbetssdtten var det faktum att jag hade
farre maojligheter att skapa mer komplexa element da jag jobbade med fysiska in-
strument. Bade pa grund av vilken niva jag kan spela pa som instrumentalist men
ocksd pa grund av de tekniska begrdansningarna de olika instrumenten naturligt
kommer med. Ett exempel pa detta ar trumkompen i de bada latarna. I den forsta
laten kunde jag programmera en obegransad mangd olika trumljud i vilken hastig-
het jag ville. Nar jag anvidnde trummaskinen till den andra ldten begransades jag
for det forsta av tekniken till en mindre mangd ljud att anvanda. Dessutom kunde
jag som snabbast programmera 16-delar vilket bland annat ledde till ett betydligt
enklare och enformig hi-hat ménster. Som van anvandare av digitala trummaskiner
och liknande verktyg upplevde jag viss frustration dver att inte kunna skapa ett
trumkomp pa samma satt som jag ar van vid sedan tidigare. Jag kdnde i stunden att
detta bromsade min kreativitet. Samtidigt kan jag i efterhand uppskatta det faktum
att begransningarna utmanade mig att gora ett mer avskalat trumkomp pa ett sa
bra satt som mojligt. I manga fall anser jag ocksa att det enkla och avskalade kan
vara det basta, om man pa ett bra sitt kan visa kdrnan i idén utan en massa onodi-
ga utsmyckningar som enbart finns dar for att radda upp ndgot som inte kianns bra
i grunden.

Nya sdtt att tinka

Nar jag jobbade med kravet att enbart anvanda fysiska instrument att skriva pa pa-
verkades kraftigt valet av ljud. Da jag bara hade tillgang till en viss mangd olika in-
strument, till skillnad fran da jag anvander digitala verktyg och kan vélja mer eller
mindre vilka ljud som helst, fick jag anvdnda det jag hade tillgang till pa basta moj-
liga satt. Detta ledde bland annat till att jag valde att anvdnda en elgitarr. Tidigare
har jag personligen aldrig anvént en elgitarr i ett trap-beat och det ar for de som
kdnner till genren ett uppenbart ovanligt inslag i den sortens produktioner. Min
erfarenhet som bade konsument och skapare av musik har pa olika sett lett till att
jag associerar elgitarr med genrer sa som rock och funk, och att tanken séllan slar
mig att anvanda det i mer moderna genrer. Nar jag vid skapandet av den andra 13-
ten dnda valde att plocka upp en gitarr da det var ett av de fa instrument jag hade
latt tillgangligt var det darfor naturligt for mig att vrida upp mycket gain for att
uppna ett distat ljud och spela power-ackord vilket ar ett vanligt spelsatt inom oli-
ka sorters rockmusik. Inte nédvandigtvis for att jag ansag att detta skulle passa la-
ten i fraga men for att det oftast ar for detta dndamal jag tidigare anvant elgitarr.
Situationen ledde ovantat till att jag upptackte ett nytt satt att skriva och producera
trap som jag dessutom tyckte lat bra. Har ledde alltsd anviandandet av fysiska in-
strument till att jag testade nagot jag inte tidigare gjort. Det rent musikaliska resul-
tatet blev ndgot som i min mening ar nytdankande och unikt. Jag skulle padsta att det-
ta ger laten en egen identitet pa ett satt olikt mycket annan musik i samma genre.
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Fordelar och nackdelar

Pa manga satt upplevde jag det som uppfriskande och inspirerande att skriva pa
fysiska instrument, framfor allt da jag pa senare tid kommit att jobba nadstan ute-
slutande digitalt. Jag ser dock fortfarande manga fordelar med att i mitt egna ska-
pande arbeta digitalt. Utdver att mycket av den musik jag skapar ofta forknippas
med ett digitalt sound, 6ppnar det digitala upp for manga olika mojligheter. Ett ex-
empel pad detta ar att programmera melodier och rytmer jag inte hanterar som mu-
siker. Ett annat dr den enorma tillgangen till alla emulerade synthar, samples och
liknande datorn ger. Nar jag skrev lat 2 ledde detta darfor till att jag standigt for-
sokte hitta vagar att efterlikna det jag vanligtvis skapar digitalt med de fysiska in-
strument jag hade tillgang till. Detta blir enligt mig inget annat dn en tidskravande
och onddig omvag.
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DISKUSSION

Nedan kommer jag diskutera mitt arbete i forhadllande till bakgrunden. Inlednings-
vis presenteras en kort sammanfattning av mitt resultat utifran syftet med arbetet.
Darefter jamfors det jag kommit fram till med den litteratur jag presenterat i bak-
grunden for att kunna ses ur ett bredare perspektiv. Avslutningsvis kommer jag ge
en Kort analys av hur mitt arbete har fungerat gillande sddant som metod och fra-
gestallning.

Sammanfattning av resultat

Den fragestallning jag har arbetat utifrdn ar hur mitt kreativa skapande och det
konstnérliga resultatet paverkas vid anviandandet av 1) mjukvarubaserade in-
strument och 2) fysiska instrument? Med hjalp av de tva latar jag nu skrivit var ma-
let att jag skulle kunna identifiera eventuella skillnader mellan de tva arbetssatten
och hur de paverkar mitt satt att arbeta med musiken.

Den tydligaste skillnaden i hur mina konstnarliga val paverkades av de tva olika
arbetssatten var det faktum att jag upplevde en ny sorts kreativitet da jag anvande
fysiska instrument for att skriva. Skrivandet fick ett mer naturligt flode och till-
gangen till ett fysiskt instrument utmanade mig att testa nya idéer. Framfor allt be-
rodde detta pa en storre mojlighet till improvisation, vilket inte fungerar pa ett lika
bra sitt da jag jobbar i en dator. Skrivandet pa fysiska instrument gav ocksa upp-
hov till olika begransningar kopplade till tillganglig teknik och mina egna fardighe-
ter som instrumentalist. Detta gjorde att jag fick omvardera mina idéer, med bade
positiva och negativa foljder fick gora enklare eller helt andra melodier och liknan-
de vilket gav mitt skapande ett nytt perspektiv.

Den tydligast positiva foljden av att skriva med digitala verktyg var att jag gavs
storre mojligheter att slutfora alla mina idéer, &ven de mer komplicerade. Till skill-
nad fran da jag skrev med hjalp av fysiska instrument och manga ganger forsokte
hitta satt att fa det jag skapade att lata mer likt det jag skulle kunna skapa digitalt,
vilket i vissa fall kunde gora att det jag skapade inte gavs samma overtygande
sound och stilmassigt korrekta uttryck.

For att sammanfatta min undersékning gjorde jag observationen att jag i mitt egna
skapande skulle gynnas mest av en kombination av de tva arbetssatten. Detta pa
grund av alla ovan ndmnda fordelar och nackdelar och framfor allt dd genom att
anvanda fysiska instrument som verktyg for fornyad inspiration och tillférandet av
mer organiska element i forovrigt digitalt skapade produktioner.

Diskussion

[ min bakgrund tog jag upp Thorén och Kitzmanns (2015) idé om att valet mellan
fysiska respektive digitala instrument i manga fall inte har att géra med huruvida
de bada alternativen faktiskt fungerar i praktiken, utan att det istdllet har mer att
gora med den romantiserade bilden av vissa eftertraktade instrument och deras
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rika och mytomspunna historia. Ofta da i koppling till att en erkidnd producent eller
musiker har anvdnt just dessa instrument och att de darfér skulle vara battre. |
borjan av mitt arbete gick jag in med en liknande instdllning och trodde likt Thorén
och Kitzmann att det inte skulle spela sa stor roll i mitt praktiska arbete om jag
jobbade med fysiska eller digitala instrument. Under mitt arbete har denna stand-
punkt kommit att forandras och jag anser nu att det finns en mingd avgérande
skillnader beroende pa vilket arbetssatt man jobbar med.

Framfor allt tror jag att skillnaderna blir mer eller mindre patagliga beroende pa
vilken sorts musik man arbetar med. I den genre jag arbetar, vilket &r mer modern
musik med en stor mangd digitala ljud som ofta manipuleras kraftigt med hjalp av
digitala verktyg, kan det manga ganger vara mycket svart att aterskapa musiken
med uteslutande fysiska verktyg. Framfor allt skulle det krava en lika stor tillgang
till olika ljud och effekter som en dator, ett hinder som skulle krdava enormt mycket
mer tid och pengar att komma forbi. Darfor tror jag inte att det alltid ar efterstra-
vansvart att ga tillbaka till den gamla tekniken och utrustningen. Diskussionen
kring vad som dr battre eller simre med modern teknik inom musikproduktion
behover alltsd sattas i ett nytt perspektiv for att dverhuvudtaget ge nagon frukt.
Digitala musikaliska verktyg ar inte langre enbart alternativ till fysisk och analog
utrustning utan ger helt nya mdjligheter som inte behover jamféras med nagon an-
nan utrustning éverhuvudtaget.

Utover det faktum att fysiska och digitala instrument kan utnyttjas pa olika satt
inom olika genrer ar det enligt mig ocksd en fraga om vad som i storsta allménhet
lampar sig bast. Har spelar manga faktorer in, delvis som ovan namnt att viss mu-
sik ar rent teknisk svar att skapa med fysiska instrument, men ocksa att olika in-
strument later battre inom, och ar sa tydligt kopplade till vissa genrer att det som
musikskapare blir svart att bryta de traditioner som finns sedan tidigare. Risken ar
da att musiken kan kdnnas fel och malplacerad for bade lyssnaren och en sjalv som
upphovsman. Detta kan jag tydligt koppla till mitt arbete med laten jag skapade och
producerade med fysiska instrument under arbetet med min uppsats. Trots att jag
pa manga satt tar med mig manga positiva lairdomar och kan dra flera positiva slut-
satser kring att arbeta med fysiska instrument gar det inte att bortse det faktum att
jag skrev laten inom en genre dar fysiska instrument ar mycket ovanliga. Jag ser
inte pd nagot sitt denna lat som samre dn den jag gjorde med digitala instrument,
samtidigt ser jag ingen egentlig anledning att fortsatta arbeta med trap-musik pa
detta satt. | min mening ar digitala instrument klart bast lampade for trap och jag
vill darfor dra slutsatsen att vissa instrument helt enkelt fungerar bast inom speci-
fika genrer.

En annan slutsats jag kan dra efter min undersokning ar att digitala och fysiska in-
strument kan fungera som mycket anvdndbara verktyg for olika syften. For nagon
som gor musik likt den jag arbetar med, kan det pa grund av ovan ndmnda anled-
ningar vara fordelaktigt att anvdanda digitala instrument som en bra grund att sta
pa, speciellt bra kan det vara fér den musikskapare som i 6vrigt jobbar digitalt med
inspelning, mix och liknande. Samtidigt kan fysiska instrument vara ett ypperligt
verktyg da kreativiteten sviktar och nya tankesatt kan beho6va introduceras i ska-
pandet. Det kan ocksa vara ett bra satt att ge en helt digitalt producerad lat ett mer
levande och organiskt instrument. P4 manga satt upplever jag att den andra laten
jag skrev hade en sadan kvalitet, ett ljudlandskap med mer liv. En kombination av
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de tva arbetssitten skulle darfor kunna hjalpa till att utveckla musiken man skriver
pa manga olika satt.

Jag har under arbetets gang kommit att fundera mycket kring de begransningar
som kommer med olika sorters teknik. Dahlstedt (2018) menar att begransningar
kan anvdndas som ett verktyg inom musikskapande. Jag har i mitt eget skapande
inte medvetet anvant begransningar for att paverka mitt skapande innan detta ar-
bete. Under arbetets gang har jag diaremot utsatts for begransningar. Delvis den
rent uttalade begransningen av vilka verktyg jag fick anvdnda i skapandet av de tva
olika latarna, da jag frantog mig sjalv mojligheten att anvianda de verktyg jag nor-
malt sett anvdnder. P4 samma gang ledde dessa begransningar till att jag fick forso-
ka vara mer kreativ i mitt anvindande av instrument jag inte anvdnder lika mycket
annars. Ett exempel pa detta ar nar jag valde att anvdanda en elgitarr och gjorde vis-
sa val jag normalt inte gor i skapandet av genren, vilken denna lat skrevs inom ra-
marna for. Dahlstedt (2018) tar upp en metod som gar ut pa sitta upp en samling
regler gillande vilka metoder och liknande man far anvinda i sitt spel som musi-
ker. Denna metod anvands vanligtvis da en grupp musiker spelar for att tillféra nya
satt att tinka pa i improvisation. Jag vill pasta att samma metod kan vara anvand-
bar inom musikproduktion. I mitt arbete gjorde tillférseln av elgitarren att jag ut-
forskade nya satt att gora hip hop och trap p3, vilket resulterade i ett i mina 6gon,
unikt och nytdnkande sound. Mina upptackter om vad olika begransningar kring
teknik kan gora for det kreativa skapandet gor mig bendgen att tanka att jag skulle
kunna fa liknande resultat om det applicerades dven pa andra delar av skapandet.
Jag tror att bade begransningar i sig men dven utforskandet av nya metoder i stort
ar en viktig del i att utvecklas som musikskapare och inte fastna i gamla vanor.

Som jag tidigare namnt har de digitala verktygen en naturlig del i mitt skapande,
framfor allt med tanke pa de genrer jag arbetar inom. Genrer som trap och modern
pop bygger till mycket stor del pa samplingar och digitala synthar, och det ar ocksa
just detta som ger den har sortens musikstilar sitt distinkta sound. Darfér kan man
fraga sig om det overhuvudtaget finns anledning att vinda sig till de fysiska in-
strumenten om man arbetar inom de genrer jag gor. Faktum &r att jag tror att dessa
instrument kan vara extremt anvandbara verktyg oavsett genre och stil. Pinch och
Reinecke (2009) intervjuar en musikproducent som nastan uteslutande arbetar i
sin laptop, och beskriver hur det ofta ar en tidskravande process att integrera sin
analoga utrustning i musiken han skapar. For den har producenten ar analoga in-
strument och effekter istillet verktyg som kan anviandas vid enstaka tillfallen for
att berika soundet. Jag beskrev tidigare att jag under arbetet upptackt att anvan-
dandet av fysiska instrument tillfér nya satt att tdnka pa. Precis som den har pro-
ducenten beskriver det, att fysiska instrument kan anviandas som verktyg da och
d3, tror jag det mest fordelaktiga sattet att jobba ar att kombinera den digitala och
fysiska utrustningen. For just mig som ocksa sitter i en till storsta del digital miljo
kan fysiska instrument fungera som en tillgdng att anvdnda nar jag kdnner att jag
behdver det taktila i ett instrument, ny inspiration eller helt enkelt ett sound jag
inte kan uppnd med hjilp av min dator. Jag tror ocksa att det skulle kunna funka
helt tvartom i andra sammanhang. Den som jobbar mycket med analog utrustning
skulle formodligen uppleva fler méjligheter genom att helt enkelt 6ppna upp sig for
den nya tekniken. I slutidndan tror jag att allting handlar om att vaga bryta vanor
och monster. Det dr latt att kdnna sig fast vid den utrustning man ar van vid, och
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det kan oftast kdnnas svart och krangligt att lara sig ny teknik. Men om man som
musikskapare kan hantera en storre bredd av utrustning blir ocksd mojligheterna
fler, utan att det for den sakens skull behover betyda att ndgot skulle vara battre dn
nagot annat.

Tankar kring mitt arbete

Jag upplever att mitt arbete har varit mycket berikande for mig som musikprodu-
cent och latskrivare. Framfor allt har det 6ppnat upp for nya arbetsmetoder och
tankesatt som jag tror kommer vara mycket anvandbara i framtiden. Jag gick i ar-
betet in med en instillning om att skillnaderna mellan digitala och fysiska instru-
ment var fa och att det spelar mycket liten roll vilket av de tva sortens instrument
man valjer att anvdnda. Detta synsatt har forandrats mycket och jag anser att mitt
arbete har bidragit till att jag fatt en mer nyanserad och omfattande bild av fragan.

[ efterhand har jag samtidigt vissa tankar kring hur jag skulle kunna ha forbattrat
arbetet. Framfor allt ser jag nu att metoden hade kunnat justeras for att battre un-
dersdka dmnet. Nar jag gick in i mitt praktiska arbete sdg jag ganska forutsatt-
ningslost pa exakt hur musiken skulle skrivas och hade en idé om att det inte var
viktigt att bestimma mig for exempelvis en specifik genre. P4 grund av att jag for
tillfallet jobbar valdigt mycket med beats ledde denna frihet i skapandet till att jag
gjorde tva latar som fick formen som trap-beats. Detta dr som tidigare namnt en
genre som till stor del bygger pa digitala verktyg och min installning till resultatet
fargades mycket av det faktum att jag gor den har sortens musik med just den sor-
tens verktyg. Pa grund av att latarna skrevs inom denna genre blev latarna ocksa
repetitiva och enkla i formen, da detta ligger tydligt i linje med genren i stort. For
att ha fatt fram ett i annu hogre grad anvindbart resultat hade jag med fordel kun-
nat fundera ett extra varv till om hur jag hade kunnat satta upp mer specifika reg-
ler kring mitt praktiska arbete. Jag ar trots detta ndjd med mitt arbete, men vill
anda lyfta fram detta sa att jag och andra som gor liknande arbeten i framtiden kan
ta nytta av dessa tankar.

Jag ar ndjd med mitt val av litteratur och tycker att alla de referenser jag lyft fram
ar i hogsta grad relevanta i forhallande till amnet jag jobbat med. Framfor allt
Dahlstedts (2018) tankar om begransningar lyfte in ett for mig nytt perspektiv pa
fragan. Jag ser aven positivt pa att mitt resultat i manga fall varit i linje med den
framtagna litteraturen, i de fall mitt resultat skilt sig fran referenserna anser jag att
att det bidragit till en nyansering av resultatet som ar vardefull for lasaren.

Jag tycker att jag jobbat med ett mycket intressant &mne och ser att det finns myc-
ket att utforska med tanke pa den allt storre digitaliseringen av musikaliska verk-
tyg. Det dr en i dagens musikindustri relevant fraga som och jag ser fram emot
framtida studier.

[ mitt arbete har jag utgatt fran kreativt skapande som objekt fér undersokning och
darfor valt att inte diskutera de rent tekniska kvaliteterna fysiska och analoga in-
strument har nar det galler sddant som skillnader i ljud och och till vilken nivd en
digital emulering kan efterlikna ett fysiskt instrument. Jag tror att detta spelar en
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stor roll for musikproducenter och andra musikers bild av digitala verktyg och jag
anser darfor att mer fokuserad forskning kring detta skulle vara av varde for alla
som pa olika satt arbetar med skapande av musik och verkar inom musikindustrin.
Framfor allt skulle detta vara intressant inom ljudsyntes. Analoga, digitala och
emulerade synthar ger alla till synes samma mojligheter och fungerar vid forsta
anblick valdigt likt varandra. Trots detta finns det en idé om att analoga synthar
kommer med fordelar nar det giller hur de later. Jag ser framfor mig att detta ar
amne som kommer diskuteras allt, framfor allt i en tid da digitaliseringen tar sig
framat med stormsteg samtidigt som analoga verktyg blir mer populdra och tren-
diga inom musikskapande dn de varit pa valdigt lange.
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Bilagor

Lat 1, digitala instrument:

https://soundcloud.com/premesup/lat-1-digitala-instrument/s-VoR86MOCvBb?
s1=90c914cc28cf4349a02f16b40e1a6c92&utm_source=clipboard&utm medium=text&

utm_campaign=social_sharing

Lat 2, fysiska instrument:

https://soundcloud.com/premesup/lat-2-fysiska-instrument/s-0TNyv1 AT&cS?
si=90c914cc28cf4349a02f16b40e1a6c92&utm_source=clipboard&utm medium=text&

utm_campaign=social_sharing
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