Orebro universitet

Musikhdgskolan

Konstnérligt kandidatprogram i Musikalisk gestaltning
Inriktning Kammarmusik

Utforska interpretationen

En undersokning av text, ton och tolkning 1 romanssang

Kurs: Musikalisk gestaltning, Sjilvstindigt arbete, kandidatkurs
Varterminen 2023
Forfattare: Millan Baeckstrom



SAMMANFATTNING

Forfattare: Millan Baeckstrom

Handledare: Lena Johnson

Titel: Utforska interpretationen— en undersokning av text, ton och tolkning i romanssang
Title in English: Exploring interpretation — an examination of text and tone in art song

Sammanfattning av uppsatsen: Syftet med arbetet &r att utforska hur jag uppfattar texten
och musiken utan ndgra dvriga instruktioner och sedan f6lja processen i att skapa mina egna
interpretationer utifran instruktioner jag lagger till sjélv. De fragestéllningar som anvénds for
att undersoka detta dr: Vilka tankar och kénslor viacker det hos mig nér jag studerar in en not-
bild helt utan instruktioner? Vilka insikter kan jag f& om olika sétt att f6lja de instruktioner
som tonsittaren anger genom att ta bort dem helt? Vad fyller tonsittarens instruktioner for
funktion for mig som musiker och hur kan jag forhalla mig till dem respektfullt men samtidigt
fritt?

Metoden som anvénds dr att tvd romanser av Ture Rangstrom har valts ut och alla instrukt-
ioner som har med tempo, karaktér, artikulation och dynamik att gora har suddats ut. Dérefter
studerar jag in romanserna for att sedan fora in mina egna instruktioner och skapa min egen
interpretation. Genom att f6lja min process genom den loggbok jag fort under tidens gang re-
sonerar jag sedan kring frgestillningarna och gor en kort jimforelse av min egen tolkning
och tonsittarens instruktioner i originalnoterna. Detta gor jag for att vicka medvetenhet kring
hur jag gor mina konstnérliga val genom det landa i att kunna gora de valen pd ett mer sjélv-
sakert sitt.

Mina resultat pekar pa att det som tonséttaren ger oss musiker med sina instruktioner &r en ut-
géngspunkt for interpretationen, snarare dn en absolut sanning om hur nigot ska lta. Genom
att utfora instruktionerna till punkt och pricka har jag inte framfort en interpretation, den
madste jag bidra med sjélv genom att umgas och arbeta med musiken, analysera den, reflektera
over vilka val jag vill géra samt prova mig fram genom min klingande praktik.

Sokord: Musik, romans, romansinterpretation, romanskonst, sdng, text, ton, interpretation,
tolkning, romantiken, gestaltning, Ture Rangstrdm, Verner von Heidenstam, lied, art song,
song.
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INLEDNING

Jag borjade sjunga romanser ar 2016 och har gitt bdde 1dnga utbildningar och korta kur-
ser 1 hur man analyserar, interpreterar och framfor romanser. I programblad och bocker
forsoker artister och forfattare lyfta fram romansen och vad som gor den speciell jim-
fort med annan sang inom den vésterldndska konstmusiken. Det som dr aterkommande i
alla mina mdten med romanskonsten, och de méistare som lar ut den, dr uppmaningen
om att lata dikten styra interpretationen. Genom att titta pa dikten for sig sjélv, endast
som text, ser jag samma sak som tonsittaren en gang sig, innan hen satte musik till den.
De fornimmelser som tonsittaren fatt av texten omsétts av denne i tonséttningen. Det ér
denna forening som jag som artist har till uppdrag att tolka och férmedla till publiken 1
mitt framforande.

Jag har funderat mycket dver detta fokus pé texten i romanssédngen. Tonséttaren har tol-
kat texten 1 ton och rytm, och allt som oftast &ven med rika instruktioner i notbilden ro-
rande tempon, dynamik, karaktdrer, frasbdgar och accenter. Vad finns kvar f6r mig att
styra over sjalv? Pa vilka sétt kan jag interpretera texten i mitt framforande nér redan
mycket dr givet av tonsdttaren? For mig har det ofta kénts svart att navigera i det att
vara trogen tonséttarens instruktioner samtidigt som jag sdtter min egen, unika pragel pd
interpretationen och gor det som min intuition sdger mig &r ratt. Om poédngen dr att jag
sjalv ska generera en tolkning av text och musik, vad tjanar da tonséttarens instruktioner
for syfte? Ar instruktionerna en del av musiken eller 4r de mer som forslag p framfo-
rande? Ar tonsittarens instruktioner obligatoriska och kan jag gora vad jag vill diremel-
lan?

Mina funderingar kiindes som ett bra avstamp for detta arbete eftersom de &r sd prak-
tiskt forankrade i det arbete jag utfor varje dag. Ndgon gang varje vecka brottas jag med
frdgor pa det hir amnet. Ibland kan jag kiinna mig instingd av den starka traditionen
och den uppforandepraxis som forknippas med romansséng och det gor mig osiker 1
min roll som musiker och séngerska. Med undersdkningen och detta arbete hoppas jag
4 utokat sjélvfortroende i att gora medvetna konstnérliga val nér jag studerar in och
framfOr romanser.

SYFTE

Syftet med arbetet &r att genom att utforska hur jag interpreterar text och musik utan v-
riga instruktioner 1 notbilden géra mig medveten om och utveckla tillit till mig sjélv i
hur jag fattar konstnérliga beslut.

Fragestillningar

1. Vilka tankar och kénslor vicker det hos mig nér jag studerar in en notbild helt
utan instruktioner?

2. Vilka insikter kan jag fa om olika sitt att folja de instruktioner som tonséttaren
anger genom att ta bort dem helt?

3. Vad fyller tonsittarens instruktioner for funktion for mig som musiker och hur
kan jag forhalla mig till dem respektfullt men samtidigt fritt?



BAKGRUND
Begreppsforklaring

Begreppet tolkning anvinds i det hér arbetet som en beskrivning av resultatet nér jag
studerat in sdngen och bestdmt mig for vilka musikaliska element, instruktioner, jag vill
lagga till musikens ra form. Min tolkning ar alltsd hur jag viljer att framfora musiken.

Med begreppet autograf menas den handskrivna originalnoten fran tonsattarens egen
hand.

Ordet melism anvénds har for att beskriva att en stavelse i ett ord hélls ut och kan
sjungas pa flera toner innan melodin gar vidare till nésta stavelse.

Interpretation

Ett sétt att beskriva ordet Interpretation och som rimmar vél med hur jag anvénder det
ar:

“...the understanding of a piece of music made manifest in the way in which it is performed.”
(Grove Music Online, 2023)

Det ér alltsa det klingande resultatet av hur jag viljer att framfora ndgot som dr min in-
terpretation. Det &r min egen idé om musiken som presenteras genom mitt framtré-
dande, bade det som jag kan se 1 noterna och det som jag fOrstar trots att det inte ar ut-
skrivet, alltsa det jag ldser mellan raderna och som finns med mig tack vare erfarenhet
och skolning. Det dr genom min tolkning av tonséttarens verk som publiken sedan i sin
tur kommer tolka det som de fétt till sig genom framtrddandet. (Grove Music Online,
2023)

Relationen mellan text och musik

I en romans finns det ofta ett sérskilt band mellan texten och musiken. Musiken kan
manga ginger siga lika mycket som sjilva orden om héndelseforloppet i beréttelsen, el-
ler illustrera olika hindelser med pl6tsliga utfall eller forstarkande effekter. Ibland re-
presenterar pianostimman ett foremal eller en helt egen karaktir, som till exempel den
snurrande spinnrocken 1 Gretchen am Spinnrade eller de klapprande hasthovarna 1
Erlkénig, bida av Franz Schubert. Musiken dr alltsd helt forankrad i dikten 1 en god ro-
mans. I inledningen till sin bok Dikt och Ton beskriver Julius Rabe (1959) relationen
mellan just dikt och ton sa hér:

”Den [romansen] dr inte enbart en musikform, den hor ocksd samman med dikten och &r en
sammangjutning av musikaliska och poetiska element.” (Rabe, 1959, s.3).

Han utvecklar ocksé senare malande hur ett mote mellan tonséttare och dikt kan g till.
Alltsd hur starten pd en skapandeprocess skulle kunna se ut for en tonséttare som borjar
sitt skapande utifran dikten:

”For den som léser poesi ar versrytmen ocksa en trollmakt, som ppnar slussarna for fantasins
medskapande och laddar upp kénsloengagemanget. Infor en god dikt kdnner man sig redan efter
den fOrsta versraden pé helig mark, man befinner sig inom trollkretsen av en ny varld, dér ord,
kénslor, foreteelser och tankar far nya perspektiv, nya betydelser och specifik



angelidgenhetsgrad. For en komponist &r det inte annorlunda. Han méter en dikt, bars av dess
flode, kdnner dess inre rytm och rorelse — och denna rytm vicker hans egen musikaliska fantasi,
foder klanger och rorelseforestillningar. En musik blir till.” (Rabe, 1959, 5.20).

Med texten som utgdngspunkt har tonséttaren skapat romansen som Rabe alltsd menar ar
en sammangjutning av det dikten vill sdga och den musik som tonséttaren inspirerats att
skapa utifran dikten. Detta &r nagot som dven Lennart Hedwall (2018) talar om 1 sin bok
Pa sdngens vignar:

”Tolkningen av en romans maste utga helt frén texten och dess fordringar, och det dr vad den
har att sdga som skall formedlas till dhoraren.” (Hedwall, 2018, s. 509).

Eftersom musiken 1 sig alltsd springer ur dikten bor dven alla musikaliska val i form av
instruktioner tas med hénsyn till texten, for att skapa en god férening av dikt och ton
menar Hedwall.

Relationen mellan singare och pianist

Romansen ér en form av kammarmusik, alltsd en musikform som har sin upprinnelse 1
salongsmiljoerna under 1700- och 1800-talet och som var en form av konserter i hem-
miljo. Det dr en liten ensemble, endast en sdngare och en pianist, dir badas roller &r jam-
stillda. Sdngaren &r alltsd inte solist och pianisten ackompanjator. Romansen framfors av
en kammarmusikalisk duo som inte &r sdrskilt annorlunda dn en strakkvartett, dar alla har
sin roll att spela och stimmorna har ett egenvérde i sig sjdlva. Som jag redan varit inne
pé gestaltar pianostimman ofta dikten 1 samma utstrackning som sangstimman gor. Bdda
musikerna &r solister och samtidigt inte. Det handlar om att vara dynamiska, lyhorda och
att musicera tillsammans. (Helmer, 1992)

Tonsattare och poet

En ténkbar, och intressant, undersokning hade varit att arbeta med flera olika tonséttares
verk och jimfora hur jag uppfattar och tolkar de olika tonsdttarna sinsemellan, men
inom ramen for detta arbete kommer jag endast att titta pd sanger av en enda tonséttare:
Ture Rangstrom. Jag har valt honom eftersom han har rikliga instruktioner i sina sénger
och dirfor passar extra bra for denna undersokning. Séngernas texter ér skriva av Ver-
ner von Heidenstam.

Ture Rangstrom

Rangstrom foddes 1 Stockholm 1884 och dog dér 1947. Han var under sin livstid verk-
sam som tonsdttare, singpedagog, musikkritiker och dirigent. Hans produktion innehél-
ler framstdende verk inom de flesta genrer med operor, kammarmusik och symfonier,
men det dr framst for sina dver 250 sanger som han ar kiind och dlskad &n idag. (Le-
vande musikarv, 2023)

Verner von Heidenstam

Heidenstam levde mellan ar 1859 och 1940 och var en av sin tids mest betydande poeter
1 Sverige. For sina insatser belonades han med nobelpriset i litteratur ar 1916 och hans
texter har tonsatts av manga, forutom Ture Rangstrom kan Wilhelm Stenhammar, Hugo
Alfvén och Wilhelm Pettersson-Berger nimnas. (Svenskt biografiskt lexikon, 2023)



Musikens lager

For att kunna genomfora unders6kningen har det blivit nddvindigt att ringa in vad som
ar musikens “rda form”, och vilka delar av musiken som kan betraktas som tilligg till
den rda formen. Med andra ord, vad dr musik och vad ér tillagg till sjdlva musiken. For
att gora det tydligt hur jag ser pa det har jag valt att dela in de olika bestdndsdelarna 1
olika lager som jag fort in i illustrationen nedan.

- e Instruktioner (Hur)

A, vk

Det finns tva dvergripande lager i denna modell: musiken och instruktionerna. I den hér
undersokningen kommer jag utgé frén att musiken ar vad som ska goras och kalla det
for vad eller musiken, och instruktionerna sdger ndgot om hur musiken ska utféras och
jag kommer kalla det for Aur eller instruktioner.

Det hér sittet att se pa musik skulle kunna utgéra ett mycket intressant diskussionsun-
derlag i sig och 6ppnar dorren till en av en av de riktigt stora frdgorna: vad ér egentligen
musik? Ar instruktionerna en del av kompositionen? Om jag tar bort instruktionerna och
ersitter dem med helt andra, komponerar jag d4 om stycket? Tveklost finns det mycket
att invinda mot i den hdr modellen, men detta dr den stdndpunkt jag behdver ta for att
genomfora unders6kningen och det dr alltsé en grovt forenklad syn pd vad som dr musik
som presenteras genom den.

Jag skulle vilja referera kort till barockmusiken. Den har sillan nagra instruktioner in-
skrivna i notbilden utan bestér i huvudsak av text, rytm, tonhdjd och mdjligtvis ndgon
karaktérsbeskrivning i borjan av stycket. Darefter forutsétts att musikerna sjilva ska im-
provisera och tolka fritt, dock utifran rddande ideal. Ju ldngre fram 1 musikhistorien vi
ror oss desto fler instruktioner tillkommer i kompositionerna och péd Rangstroms tid
fanns manga majligheter for tonséttaren att styra hur musikerna skulle framfora stycket.

Denna modell har jag skapat sjdlv utifran eget huvud, med utgangspunkt att den ska
gora undersokningen och dess metod s tydlig som mojlig att hinga med i. Jag dr dock
inte den forsta som forsoker gora denna distinktion. Till exempel presenterar musikpe-
dagogen David Elliott i sin bok Music Matters: a new philosophy of music education en
modell for detta dar han doper det jag kallar musiken till syntaktiska parametrar (melo-
dik, harmonik, rytmik) och det jag kallar for instruktioner till icke syntaktiska paramet-
rar (klangfarg, musikalisk textur, tempo, artikulation, dynamik). Detta &r en syn som
bygger pé teorier av musikvetaren Leonard Meyer. (Elliott, 1995)



Avgriansning

I undersokningen kommer jag inte undersoka autografer for att se originalinstruktioner
fran tonsattaren, utan for att detta arbete ska kunna utforas inom ramen for kursen kom-
mer jag anvinda mig av tryckta utgdvor som &r utgivna pa forlag. Jag dr vil medveten
om att forlaget kan ha lagt till egna instruktioner som utgar frdn uppforandepraxis, sna-
rare dn tonsdttarens ursprungliga intention. Om detta hade varit en storre undersokning
hade det dock varit 6nskvért att utgd endast frdn det tonséttaren sjélv skrivit in 1 sitt
verk, och dirfor hade autografer behdvt undersdkas. Som jag ndmnt far det inte plats
inom ramen for detta arbete eftersom det skulle ta alldeles for lang tid, och dérfor har
jag behovt gora denna avgrinsning.

Alla former av bdgar i notbilden har behdvt lamnas kvar eftersom de ofta korsar andra
linjer och tryckta element i notbilden, och pa grund av undersdkningens omfattning
finns det inte tid att redigera noterna sa att de tas bort. I en stdrre undersokning hade det
varit onskvirt att atminstone vissa typer av bagar tagits bort, men jag bedomer det inte
som avgdrande for min unders6kning och darfor har de ldmnats kvar i noterna.

En stor nyfikenhet p4 att jamfora min egen tolkning med tonséttarens instruktioner
vécks av den hdr unders6kningens utformning. Dock ér det ndgot jag inte kommer ha
mojlighet att utforska i ndgon stérre omfattning, ett kort avsnitt kommer tilldgnas detta i
resultatet for att sedan kunna behandlas kort i diskussionen. For den som vill géra sin
egen jamforelse finns bade min egen tolkning och tonséttarens notmaterial i BILAGA 1.



METOD OCH MATERIAL
Metod

Jag anvinder mig av kvalitativ metod och under min process kommer jag att fora en
loggbok i dagboksformat for att dokumentera fornimmelser och impulser jag fir av text
och musik under arbetets gdng. Denna loggbok tillsammans med inspelningarna och no-
terna kommer sedan ligga till grund for diskussionen 1 mitt arbete.

Huvuddelen av den hir undersdkningen kommer besté 1 att studera in tvd romanser av
Ture Rangstrom. Det ska vara romanser som jag aldrig tidigare hort pa konsert eller in-
spelning, sjungit sjdlv eller sett noter pd. Samtidigt ska sdngerna passa min rdst och mitt
omfing och darfor dr det lampligt att dverldmna urvalet till min sdngpedagog Olle Pers-
son. Han kinner min rost vl och ser dven till att vélja sddant som jag inte har en relat-
ion till sedan innan, han kommer vilja tva lampliga sdnger for mig att undersoka.

Nir valet av sdnger dr gjort kommer noterna behdva prepareras. Alla instruktioner som
har med dynamik, tempo, karaktdr och accenter att gora kommer att tas bort ur noterna.
Pa sa sitt [amnas jag med en notbild som bara bestar av text, ton och rytm, musikens rda
form. Alla former av bagar kommer av tidsskal bli tvungna att ldmnas kvar. Noterna
kommer redigeras av en annan person én jag sjdlv, sangerskan tillika min vén Elin
Svenhede, sd att jag inte riskerar att se nagra av instruktionerna pa férhand. Noterna
kommer redigeras digitalt, for att inga spar av var instruktioner funnits ska synas.

Under en begrénsad tid, tvd veckor, kommer jag studera in dessa tva sdnger samt repe-
tera med pianist. Jag har valt den tidsrymden for att det passar vdl med min pianists och
min planering just denna gdng, men man skulle kunna tidnka sig att sétta ett annat tids-
spann, bade langre och kortare. Jag kommer utforma en helt egen interpretation utifrdn
det jag kan se 1 notbilden, det vill séga text och musik, och sedan skriva in mina egna
instruktioner utifran hur jag vill framfora sdngerna. Sedan kommer singerna, enligt
mina egna instruktioner, spelas in. Dessa inspelningar kan sedan jamforas med inspel-
ningar som utgdr fran tonséttarens instruktioner. De noter med instruktioner som jag
sjalv producerat kan dven jamforas med originalnoterna for att upptécka skillnader och
likheter. Dessa jamforelser kan bli ett intressant underlag f6r min diskussion men hu-
vudfokuset kommer ligga pd att f6lja min process fram till det fardiga resultatet och inte
sjdlva jamforelsen 1 sig.

Nedan foljer en kortfattad sammanfattning av de olika stegen i undersékningen. Under
hela processen fors en ostrukturerad loggbok over idéer, fornimmelser och tankar som
dyker upp.

1. Vilja tva sanger som passar min rost och som jag inte kénner till.
2. Redigera noterna genom att sudda ut alla instruktioner.
3. Studera in sdngen.
a. Bearbeta och ldsa enbart texten hogt.
b. Gora ett rytmiskt diktat av texten enligt notbilden och lésa det hogt.
c. Ova in melodin.
d. Observera pianostimman och harmoniken.
e. Sjunga sidngen pa ritt text, rytm och tonhdjd.
4. Utforma en egen tolkning genom att féra in instruktioner i noterna.



5. Repetera med pianist.
6. Spela in sdngerna.

Material
Sanger
Foljande sdnger kommer ingé 1 undersdkningen och jag anvénder noter ur hiftet Ture

Rangstrom — Sanger fran Nordiska Musikforlagets nyutgéva frdn 1949, sanger i urval
av Moses Pergament. (Rangstrom, 1949) For notmaterial se Bilaga 1.

e Vi méanniskor (Ture Rangstrém/Verner von Heidenstam)
e Paradisets timma (Ture Rangstrom/Verner von Heidenstam)

Dikter

Vi ménniskor (1915) Ur: Nya dikter av Verner von Heidenstam

Vi, som motas nagra korta stunder,
Barn av samma jord och samma under,
pé var levnads stormomflutna nés!
Skulle kérlekslost vi ga och kalla?
Samma ensamhet oss véntar alla,
Samma sorgsna sus pa gravens gris.

Paradisets timma (1915) Ur: Nya dikter av Verner von Heidenstam

Nér ménniskorna sova

vid sommarnattens sken
och tusen roster lova

sin frgjd frén gren till gren,
dé purpras lingonriset

av stilla skyars gull;

dé hégrar paradiset

an over jordens mull.

Du dng, lat kalkar glimma
kring dlvans létta hal!

Du paradisets timma,

din dagg gjut 1 vér sjal!
An jublar fagelsdngen
kring gryningsljusa sund
sa klar som forsta gangen
1 tidens forsta stund.



RESULTAT

Resultatpresentation

Innan jag fick de redigerade noterna i handen hade jag flera funderingar och ett par teo-
rier utifran mina egna erfarenheter av instudering, interpretation och den litteratur jag
last som forberedelse for detta arbete. Jag kommer nu presentera mina resultat och
eventuella teorier som jag haft systematiskt indelade i f6ljande kategorier: Tempo, Ka-
raktir, Dynamik, Artikulation, accenter och andra tecken samt Agogik. Dérefter
kommer jag att analysera resultaten i min Resultatanalys.

Tempo

En teori jag hade var att sdngernas tempo skulle bli det "ldttaste” att bestimma under
processen att ta fram mina egna interpretationer. Jag hade en tydlig bild av hur sangaren
och pianisten tillsammans utarbetar ett gemensamt tempo. Forst och framst behover
bade sdngare och pianist hinna utfora det som tonséttaren ber om pa ett bra sitt. Sdnga-
ren maste hinna formedla alla ord sa att publiken uppfattar textens mening samt hinna
klinga och tekniskt utféra melodierna. Det rent vokaltekniska kan ibland sétta stopp for
hur snabbt eller langsamt en melodi kan utforas. Till exempel kan det vara svart att
framfOra langa melismer 1 ett allt for snabbt tempo eller halla i en lang fras i ett for 1ng-
samt. Detta far alla sdngare erfara under sin utbildning och utveckling, och tempot ér
ofta ett &mne for diskussion under repetitioner och instudering. Allt detta géller dven pi-
anisten, hen behdver ta bade melodiska, harmoniska och speltekniska aspekter 1 beak-
tande i val av tempo. Utdver det finns ledtradar i sjdlva notbilden for bade sdngare och
pianist, sdsom taktart, rytmiska figurer, frasers lingd och textens karaktér. I boken
Poetry into song: performance and analysis of Lieder (Stein & Spillman, 1996) beskri-
ver forfattarna utforligt hur sdngaren och pianisten kommer 6verens om ett tempo som
ar ritt for musikerna sjélva och sangen i sig, och i1 deras redogdrelse har jag funnit
mycket stdd 1 mina funderingar kring tempoval.

”Composers’s tempo indications fall into two broad categories: (1) external instructions given
above the first measure (and elsewhere), including such words as accel., ritard., etc. and (2)
internal indications, such as the lengths of phrases, the number of words within a given amount
of time, the mood of the music, etc. To these basic categories we add another factor: performer
ability, for example, the singer’s ability to sing really slowly or terribly fast, and how this phys-
ical ability influences tempo as well. Because the composer’s “indications™ can only be inter-
preted and performer ability is variable within an ensemble, the choice of tempo is a personal
and subjective matter.” (Stein & Spillman, 1996, s.75).

Eftersom det finns sd minga aspekter att ta hinsyn till i val av tempo, och min upple-
velse dr att alla singare och pianister mer eller mindre har sitt alldeles egna tempo som
fungerar for just dem och vid tiden for framtrddandet, var min teori att tempot ar det
allra mest forhandlingsbara och individuella i en sdng och dirfor skulle upplevas latt
och oproblematiskt att komma fram till. Upplevelsen nér jag fick noterna i handen blev
dock omkullkastande for mig!

Nir jag fick noterna var, tvirtemot vad jag trodde, avsaknaden av ett tempo och inle-
dande karaktarsbeteckning det forsta som slog mig och skapade en forvirrande och lite
overvildigande kénsla. Jag insdg direkt att forhandla om ett givet tempo &r en sak, men
att sdtta ett helt eget tempo frén borjan ar ndgot helt annat. Jag liste bada sangerna



rytmiskt i snabba, mattliga och ldngsamma tempon med hjélp av metronom for att prova
mig fram vad som skulle fungera bist.

Jag kunde se argument for hur Vi médnniskor av Rangstrom kunde framf6ras bade snabbt
och ldngsamt. Dock med tanke pa styckets ldngd, endast 6 takter, landade jag under min
instuderingsprocess i ett langsamt tempo (halvnot = 30 bpm) och satte tempobeteck-
ningen Larghetto. Hade jag satt ett snabbt tempo hade stycket tagit slut alldeles for
snabbt, orden hade inte hunnits uttalas ordentligt och dessutom har dikten ett tyngre in-
nehall som lyssnaren behover tid for att smélta. Detta var mina huvudargument for
tempovalet 1 Vi mdnniskor.

I Paradisets timma valde jag ett flodigare tempo (fjardedel = 72 bpm) och tempobeteck-
ningen Adagio. Dels med tanke p pianostimmans flddande trioler tillsammans med
sangstimmans ménga attondelar och sextondelar, dels diktens upprymda staimning. Jag
kénde mig dock frestad att vdja ett langsammare tempo, men frasernas ldngd tvingade
mig att ta det ndgot raskare for att jag ska orka hélla dem.

Karaktir

Vi ménniskor uppfattar jag som en stillsam koral, den skulle kunnat passa fint som en
psalm med sina ménga raka fjdrdedelar (dven om omfénget kanske &r vl tilltaget for en
psalm). Den gér i C#-moll och har ett 1 mitt tycke sorgset uttryck i melodi och harmoni.
Texten formedlar att vi alla ska do en dag, och att det &r ndgot vi behdver gora en-
samma. Darfor satter jag karaktirsbeteckningen Tranquillo som betyder lugn.

Paradisets timma ger mig en esoterisk kédnsla. Texten médlar med orden och beskriver
sagolika dnglandskap, soluppgéngen och dlvor. Jag fir associationer till Gustav Fro-
dings dikt Titania dir dlvornas drottning dansar pa morgonens angor bland daggdroppar
och hasselsnar. Pianostimmans trioler och mérkliga inledande terser fér mina tankar till
en mystisk nattstimning, precis som texten talar om i diktens inledning: ”Néar ménni-
skorna sova 1 sommarnattens sken”. Jag viljer darfor den inledande karaktarsbeteck-
ningen Misterioso som betyder mystisk.

Dynamik

De dynamiska ledtrddarna som jag har kunnat hitta har varit ménga fler &n vad jag forst
trodde. Innan jag satte i gdng med instuderingen gissade jag att de flesta dynamiska val
jag skulle komma att gora skulle utga frn texten. Dock mérkte jag sd fort jag borjat att
mitt 6ga drogs mer 4t att titta pa pianostimman, harmoniken och melodierna for att upp-
tacka hojdpunkten 1 stycket rent musikaliskt, innan jag forsokte lokalisera den poetiska
hojdpunkten. Nar jag lokaliserat den musikaliska hdjdpunkten fick jag reda pa var
Rangstrom tyckte att den poetiska hdjdpunkten 14g, och 1 bada sangerna stimmer hans
uppfattning med min egen.

Vi ménniskor har sin hojdpunkt i takt 5 pd ordet “ensamhet” dé en hel del hinder i bade
harmonik och text. Diktens budskap &r att vi alla ska d6 och att det &r en resa vi maste
gdra ensamma, och det &r just pd ordet ensamhet Rangstrom véljer den harmoniska
hojdpunkten, och darfor kinns det rimligt att 1ta det vara en dynamisk h6jdpunkt med
ett crescendo upp till mezzoforte. Jag tycker sdngen liknar en stillsam koral bdde i me-
lodi och pianostimma och det sammantaget med diktens karaktér dr varfor jag viljer en
svag inledning i mezzopiano. Dérefter far fraserna bolja fram och tillbaka dynamiskt,
med ett fokus pa att deklamera texten, ett utbrott i takt 5 och sedan ett bortddende



smorzando 1 sista takten. Hela sdngens karaktir ska vara at det svagare hallet, men ett
litet utbrott med en starkare dynamik kénns nddvindigt for att det inte ska bli statiskt.

Texten till Paradisets timma ger mig en kdnsla av undertryckt upprymdhet och darfor
véljer jag att dter igen inleda 1 mezzopiano. Taktarten dr fyra fjardedelstakt som egentli-
gen inte &r sdrskilt boljande eller flodig 1 sig sjdlv, men tack varje att pianostimman
spelar trioler hela vdgen skapas en kénsla av tolv dttondelstakt. Den kénslan hjélper mig
att landa 1 att jag vill ha flddande och dynamiskt varierade fraser, men med denna sang
kénns det svarare att vara mer konkret med de dynamiska instruktionerna. Hojdpunkten
ligger helt klart 1 andra versen till texten ”Du paradisets timma, din dagg gjut i var sjél!
An jublar fagelsngen kring gryningsljusa sund...” och den absoluta dynamiska hojd-
punkten ligger pa ordet ”jublar” med ett forte.

I arbetet med bada sangerna slér mig en kénsla av att jag saknar inte bara det som de dy-
namiska instruktionerna séger i sig sjélva, utan ocksé vad de utesluter genom att finnas
dér 1 notbilden. Till exempel: om en fras har instruktionen piano sé vet jag att det ute-
sluter alla nyanser av forte. Exakt hur mitt piano kommer bli bestimmer jag sjilv, men
jag kommer att réra mig kring en utgdngsidé om pianonyans. Nér en instruktion fore-
kommer sd utesluts samtidigt dess motsats och detta limnar musikern med farre alterna-
tiv att vélja pd, vilket jag kiinde 1 denna del av arbetet hade varit vilkommet.

Artikulation, accenter och andra tecken

Accenter dr det mest textbundna som jag hittat 1 undersokningen. Det gar utmarkt att en-
bart ldsa texten hogt och sitta ut olika accenter utefter hur jag tror att jag kommer vilja
utfora det nér jag sjunger, eftersom det handlar om hur jag vill betona texten snarare &n
ndgot melodiskt. Accenter sattes ut allra sist i min undersokning, nér tempot och dyna-
miken var satt forde jag in accenter och andra tecken for att lyfta fram det allra viktig-
aste 1 texten. Jag valde att ldgga till dem allra sist eftersom jag upplever dem som detal-
jer snarare n stora strukturella faktorer som till exempel tempo eller karaktir.

Agogik

En parameter av tolkningen som jag inte dgnat en enda tanke dt innan jag borjade under-
sokningen men som snabbt blev en tydlig och viktig aspekt ar agogik, det vill sdga de
avvikelser 1 dynamik, tempo och frasering som varje musiker gor pa ett unikt sétt och

som inte finns angivet 1 noterna. Ett utdrag ur min loggbok fér illustrera mina tankar
kring det. Loggboksanteckning 21 april 2023:

”Maénga idéer kommer till mig om mdjliga sitt att forma fraserna, men mycket av det jag far
tankar om &r sadant som typiskt inte nedtecknas som instruktioner av tonséttaren. Till exempel
hur jag vill ga fram nagot i borjan av en fras med manga attondelar (till exempel takt 3 1 Vi
mdnniskor ’pa var levnads stormomflutna nés”) for att sedan gé tillbaka nagot, likt en vag som
slar in mot stranden. Redan under den forsta instuderingen kommer begreppet ”Agogik™ for mitt
medvetande. Hur jag agogiskt formar mina fraser, med mikrodynamiska skillnader i tempo,
dragningar, legato, dynamik, frasering, o.s.v. dr vad som gor just min tolkning unik. Dessutom
gor det varje framtradande unikt eftersom det dr omdjligt att gora exakt likadant vid varje fram-
tradande. Agogiken kan aldrig styras av tonsittaren. Det finns inte tillrickligt med utrymme i
noterna eller ett tillrickligt skriftsprak for det, och det dr nog ocksé véldigt svart som sangerska
eller annan musiker att folja instruktioner pa en sadan extrem detaljnivd. Agogiken &r ocksa
kopplad till intuition for mig. Intuition &r inte statisk, den kan variera beroende pa kunskap och
erfarenhet, men ocksa pa dagsform. Intuitionen &r i stindig rorelse och utveckling, parallellt med
min personliga utveckling som musiker och ménniska. Min slutsats av detta blir att hur mycket
instruktioner ett stycke &n innehaller finns det alltid ett utrymme for mig att fylla p4 med mina
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egna agogiska idéer och infall, och det ar det som goér min tolkning unik fér bade mig och det
unika framtradandet.”

Jamforelse

Efter att ha repeterat styckena med min handledare Lena kunde jag ga till originalno-
terna och se tonsdttarens instruktioner for att sedan jamfora dem med mina egna. Vad
betraffar tempo och karaktér fanns likheter med det som tonséttaren angivit och dér ver-
kar jag ha landat i samma idé som Rangstrom haft for styckena. En intressant skillnad
jag upptéckte var dock att 1 Vi mdnniskor hade jag lokaliserat hojdpunkten till takt 5 och
dérfor gjort det till den dynamiska hdjdpunkten med styckets starkaste nyans forte.
Rangstrom har ocksé den takten som styckets hojdpunkt men har valt att lyfta fram det
genom att ge den takten styckets svagaste nyans: pianissimo.

JamfOrelsen visar att jag landat 1 6vervdgande samma eller liknande val for instruktioner
som tonséttaren.

Resultatanalys

Syftet med min undersokning var att utforska hur jag uppfattar texten och musiken utan
ndgra Ovriga instruktioner och sedan folja processen i att skapa mina egna interpretat-
ioner. Till det hade jag tre frgestéillningar som jag haft med mig under arbetets ging.
Jag kommer nu redogora for mina fragestédllningar en i taget.

Vilka tankar och kénslor vicker det hos mig nir jag studerar in en notbild helt utan
instruktioner?

For att komma fram till mina val rérande interpretationen har jag behovt utforska musi-
ken och texten fran olika hall och pé ett systematiskt sétt utifran vilket beslut jag beho-
ver ta. Genom litteraturen har jag fatt inspiration till hur jag kan ga till vdga for att ut-
forska till exempel tempoval. Sjdlva instuderingen i att lara mig text och ton ser likadan
ut med eller utan instruktioner, men jag har behovt ldgga mer tid pa att laborera fram de
olika besluten kring tempo, karaktér, dynamik med mera. Det har kénts inledningsvis
forvirrande och ovant. Hur mycket av de kidnslorna som kommer ur just ovana dr svart
att siga, eftersom jag endast studerade in tva sanger enligt denna princip. Min gissning
ar att om jag skulle etablera att arbeta pa detta sétt systematiskt skulle det kénnas
mindre obekvimt med tiden.

Jag kiinde mig ocksa mycket osdker pa vilket handlingsutrymme jag hade. Fragor som
“hur mycket kan och fér jag géra?” och dr det hér for mycket?” uppstod ofta under
skrivbordsfasen av arbetet. Nér jag gick over till att musicera kindes mitt handlingsut-
rymme mer sjilvklart och fa saker upplevdes som for mycket, snarare kom en kénsla av
otillrdcklighet dver mig nér jag insdg att jag hade kunnat ta ut svdngarna dnnu mer och
utarbeta dnnu fler detaljer.

I slutdndan kéndes det bdde stimulerande och véldigt givande d4 jag har kunnat besvara
frdgor som jag brottats med under en ldngre tid. Jag musicerade med vetskapen om att
jag gjort ett digert arbete och vil dvervidgda val som ér grundande i bdde musiken och i
mig sjilv som artist.

Vilka insikter kan jag fa om olika siitt att folja de instruktioner som tonsittaren
anger genom att ta bort dem helt?
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Forutom att ge instruktioner om vad tonsittaren onskar av interpretationen sdger ocksa
instruktionerna vad som inte 6nskas av interpretationen. Varje instruktion har sin mot-
sats och didrmed finns ocksé indikationer om interpretationens grianser. Ett forte indike-
rar att ett piano inte kan forekomma och ett staccato utesluter ett legato, till exempel.
En grazon som uppticks genom detta resonemang skulle kunna vara frdgan om ett
mezzopiano utesluter ett mezzoforte? Det dr tva dynamiska instruktioner som ligger
mycket ndra varandra, men kan de di anses som varandras motsatser? Och vem bestim-
mer vad som dr mezzopiano och vad som dr mezzoforte? Eftersom det dr subjektiva val
vi musiker behdver gora finns inga definitiva sanningar. I vilken grad varje enskild mu-
siker dr beredd att respektera tonséttarens dnskningar maste vara upp till var och en. Jag
behover vilja om jag vill forsoka folja det tonséttaren ber om strikt eller vara mer fri
och Oppen fOr att tinja pd granserna, badda forekommer och fungerar utmirkt for att pro-
ducera intressanta tolkningar av sanger. Bada varianterna dr ocksa oppna for att ligga in
egna tolkningar, bland annat hur man agogiskt vill forma sina fraser.

Vad fyller tonsattarens instruktioner for funktion for mig som musiker och hur kan
jag forhalla mig till dem respektfullt men samtidigt fritt?

De instruktioner en tonséttare for in 1 notbilden &r alla subjektiva och 6ppna for tolk-
ning. Dessutom finns olika tekniska begransningar for hur ndgot kan utforas av de givna
musikerna och sangarna. Till sist finns ocksé en faktor i att olika musikers uppfattning
om ett begrepps innebdrd kan skilja sig &t. Sammantaget gor detta att min bedomning ar
att tonséttarens instruktioner blir en utgadngspunkt som varje musiker méste beakta och
notera, och sedan viélja sin individuella vdg i. Man behdver som sangare och pianist
gora val utifran vad som éar tekniskt mojligt, sina egna konstnérliga idéer, referenspunk-
ter samt tycke och smak. Det sparar tid att ha ndgot att utgé fran eftersom processen att
komma fram till ett helt eget beslut &r tidskrdvande. Dessutom kan tonséttaren ha kom-
mit fram till ndgot som kanske ligger en bit ifrén vad jag sjdlv skulle kommit fram till.
Genom att da utgd frén tonséttarens idé far jag sjdlv kreativ stimulans eftersom genom
att prova ndgon annans id¢, vilket alltid ar givande och nyttigt enligt min mening.

Text och ton styr alltid min uppfattning om sdngen bara genom att vara sjilva det rd-
material som jag jobbar med, de tva faktorerna dr grunden till allt. Det finns massor att
ligga in av egna idéer dven om jag foljer tonséttarens instruktioner till punkt och picka.
Det finns s& mycket mer att uttrycka utover det som aldrig kan préntas ned pa papper
utan maste skordas fran de reflektioner jag gor 1 mitt inre, detta har min undersdkning
visat mig rent praktiskt. Genom att ha detta 1 dtanke kan jag vara bade trogen tonsitta-
ren och fri pd samma géng.

Sammanfattning av resultatanalys

Mina resultat pekar pa att det som tonséttaren ger oss musiker med sina instruktioner ar
en utgangspunkt for interpretationen, snarare dn en absolut sanning om hur nagot ska
lata. Genom att utfora instruktionerna till punkt och pricka har jag inte framfort en inter-
pretation, den méste jag bidra med sjdlv genom att umgds och arbeta med musiken, ana-
lysera den och reflektera over vilka val jag vill gora. Att mata in en romans i ett not-
skrivningsprogram, med instruktioner och allt, och sedan trycka pa play kommer inte att
generera en intressant romansinterpretation och berdrande framtridande, det méste jag
bidra med fran mitt eget inre. Genom att ta bort alla instruktioner ur noterna har jag be-
hovt analysera musiken och texten fran flera olika hall for att fatta mina musikaliska be-
slut. Nér jag tar en annan vig fram till interpretationen, och inte ”snabbsparet” genom
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att utgd frdn och folja tonsittarens instruktioner blint utan att reflektera om varfor, har
jag fatt en djupare forstaelse for hur man kan resonera sig fram till olika konstnarliga
val och hur man motiverar dessa.

Genom min undersdkning har jag ocksé forstatt betydelsen av agogik, hur jag alltid kan
fatta mina egna agogiska val och hur jag med smi variationer i frasering och mikrody-
namiska skillnader kan skapa mitt eget uttryck. Det dr ndgot som tonséttaren aldrig kan
styra dver och som jag alltid, oavsett hur mycket instruktioner som redan finns, kan
fylla pad med utifran min egen intuition.
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DISKUSSION

Att gora den hir undersdkningen har géckat min nyfikenhet och varit vildigt givande.
Mitt syfte var att undersdka vad som hdnde inom mig, och vilka val jag skulle komma
att gora, nir jag fick bestimma 6ver tolkningsbara faktorer helt pa egen hand. Genom
min metod lastes mycket nyfikenhet och kreativitet upp i mitt sinne, det har varit det
mest dverraskande fyndet av dem alla. Den kreativa processen har blivit storre och om
jag skulle gora det till en vana att d& och da jobba pa detta sitt tror jag det skulle vara
vildigt givande och stiarkande. Om det dr ndgot som jag tror andra klassiska musiker
skulle kunna ha nytta av frdn det hér arbetet sa dr det framst den insikten, att jag sjdlv
som musiker kan skapa forutsattningar for att vicka min slumrande kreativitet och nyfi-
kenhet. Jag kan sjdlv experimentera fritt i dvningsrummet, och pd s sétt bli mer sjalvsa-
ker 1 mitt 6vriga arbete. Det finns ménga hall att utforska musiken fran, och att ’kld av”
musiken alla instruktioner och fundera dver vilka val jag sjélv hade gjort ar ett sitt att
gora det pa.

Som helhet ér jag véldigt ndjd med den metod jag valt, den har tjdnat arbetets syfte,
gjort att jag kunnat besvara mina fragestéllningar samt vickt mycket tankar om vidare
undersokningar. Om jag haft mojlighet att gora nagot annorlunda med metoden sé hade
det varit att ta bort alla frasbdgar ur noterna. I mitt resultat har jag redogjort for hur fra-
sernas lingd paverkar tempovalet, sa for att det skulle kunna goras helt fritt utifran den
onskade textliga fraseringen hade frasbagarna ocksd behovt uteslutas. En forbattrings-
punkt i metoden som jag kommit pa i efterhand ar att det hade varit béttre att skriva in
noten 1 ett digitalt notskrivningsprogram &n att redigera och sudda instruktioner. Pa sa
satt hade jag kunnat bli av med alla de badgar som nu blev tvungna att [dmnas kvar. Det
hade varit lite mer tidskrdvande men hade tjanat undersdokningen pa ett béttre sétt.

Den agogiska aspekten av en interpretation dr svar att ringa in och sétta ord pa, dnda &r
det en av de mest intressanta fynd jag gjort i den hér undersokningen. Gar det att besk-
riva hur min pianist och jag tillsammans formar vért framtradande pa detaljniva, det
som gor vér tolkning unik? Som jag beskrev 1 mitt resultat finns det inte ett tillrackligt
skriftsprak for att tonséttaren ska kunna instruera pa den detaljnivan, och i mitt tycke ér
det absolut inte nddvéndigt heller. Jag tidnker att den klassiska musikerns uppgift ar att
sdtta sig 1 musikens tjdnst och bidra med det som inte sé latt gar att satta ord pa. Att
ldmna det helt unika fingeravtrycket som &r min egen tolkning, genom min unika rost
och forméga.

Genom min korta jimforelse kunde jag se att &ven om jag inte tillfort exakt samma in-
struktioner som Rangstrom s har jag kommit till manga liknande slutsatser som tonsét-
taren. Manga ganger har jag valt samma eller liknande instruktioner. Jag har i bada
styckena valt att lyfta fram samma hdjdpunkter som han, &ven om jag inte valt att gora
det med hjdlp av samma utforande. Diar Rangstrom valt svagt har jag valt starkt. Jag var
mycket frestad att andra min uppfattning nédr vi musicerade och denna skillnad uppdaga-
des. Jag var snabb med att motivera varfor Rangstroms val var bdttre, pianostimman
skulle sikerligen lata mycket bittre 1 en svagare nyans. Lena och jag provade dndé att
utfora det starkt som jag fOrst skrivit och det fungerade alldeles fint, darfor valde jag att
behalla det som jag hade ténkt eftersom det endast kénde berikande att hora samma takt
utforas pd tva helt olika sitt, och att bada hade ett uttryck som blev berérande. Genom
den hir korta jamforelsen kan jag se att musiken och texten i1 de hér tva fallen kraver ett
visst tempo och en viss karaktdr och min gissning dr att en hel del andra sangare sakert

14



hade dragit liknande slutsatser som jag om de genomgatt den hér processen. Ddremot
finns det vissa saker i ett stycke som dr mer forhandlingsbara, som i fallet med takt 5 1
Vi ménniskor. Darigenom har jag gjort precis det som jag tidigare beskrivit som att g
over mina egna griinser, jag har gjort tviirt emot vad tonsittaren dnskat! And4 ser jag ett
stort vérde 1 det jag har gjort. Det vicker fragor. Har jag komponerat om stycket genom
mitt tilltag?

Sé vad ér att f6lja tonséttarens instruktioner? For mig egen del ér jag 6ppen for att tinja
pé granserna for vad tonséttaren ber om, men bara om jag kan underbygga mina val
med en ordentlig motivering och efter att ha analyserat text och ton ordentligt. Dock
drar jag grinsen vid att gora tvirt emot det tonsittaren ber om, det vill sdga gora det
som jag anser att en instruktion utesluter, till exempel forte 1 stillet for piano. Det finns
inte ndgot som hindrar en kammarmusikalisk duo frén att repetera eller for den delen
framfora musiken exakt som de vill och strunta 1 allt vad tonsdttaren dnskar. Ibland kan
det nog vara en bra 6vning att fi géra precis som man sjélv vill utan yttre paverkan ef-
tersom det vicker sd mycket tankar och idéer, i alla fall hos mig. Hur man sedan gor vid
framtradandet 4r upp till var och en, men viljer man att g emot tonséttarens dnskningar
kan jag tdnka mig att man méste vara beredd pé reaktioner fran den mer informerade de-
len av publiken, och dé skadar det inte att ha gjort ett digert arbete med att motivera var-
for man gjort de val man gjort.

Upprinnelsen till att jag ville gora detta arbete var att jag lange kidnt mig insténgd i de
madnga traditioner som finns ndr det kommer till interpretation, tolkning och uppforan-
depraxis inom romanssang. Att traditionen dr sd stark inom romanskonsten kan ha att
gora med att den hade sina glansdagar under romantiken, d samhaéllets syn pa tonsitta-
ren kom att fordndras, frin att ha setts som en slags hantverkare till en upphdjd konst-
nér. Att d&ndra minsta detalj 1 ett genis alster kan latt ses som ett helgerin. Att den synen
lever vidare in pa 1900-talet &r tydligt i citatet av Rabe (1959) som jag redan haft med i
bakgrunden till arbetet och som jag nu citerar igen.

”For den som lédser poesi dr versrytmen ocksé en trollmakt, som Oppnar slussarna for fantasins
medskapande och laddar upp kénsloengagemanget. Infor en god dikt kdnner man sig redan efter
den fOrsta versraden pé helig mark, man befinner sig inom trollkretsen av en ny vérld, dér ord,
kénslor, foreteelser och tankar far nya perspektiv, nya betydelser och specifik angeldgenhets-
grad. For en komponist &r det inte annorlunda. Han moéter en dikt, bérs av dess flode, kianner dess
inre rytm och rorelse — och denna rytm vicker hans egen musikaliska fantasi, foder klanger och
rorelseforestillningar. En musik blir till.” (Rabe, 1959, 5.20).

Hir talar Rabe om trollmakter och helig mark, en inspiration som talar sa direkt till ton-
sdttaren att det miste mynna ut i en komposition. Min tanke om varfor vi romanssang-
are har en sa otrolig respekt for det tonséattaren skrivit och tvekar att ga emot den &r att
attityden gentemot denna dr sd djupt rotad 1 att vi ser skaparna av musik som upphdjda
genier.

Nir jag undersoker mina egna attityder mérker jag att min attityd &r helt annorlunda mot
en hantverkare och en konstnir, och det dr enkelt att i det tankeexperimentet {forsta hur
det pdverkar de val jag gor 1 mitt musicerande. Gentemot en hantverkare skulle jag
kénna att jag hade all rétt att utfora forbéttringar 1 dennes arbete helt efter eget huvud
for att det skulle passa mig och mina behov béttre. Lat mig gora en kort jamforelse. En
hantverkare har snidat en sked i bjork at mig. Jag tycker om skeden som helhet men vill
att skaftet ska passa lite battre i min hand och dérfor snidar jag till det en aning pa egen
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hand for att anpassa den efter mig och mitt tycke. I mitt inre uppstr ingen konflikt i att
dndra pé ett traforemal som nadgon skapat med sina bara hinder for att det ska passa mig
bittre, det dr jag som ska anvinda skeden och da ska den passa mig. Men det uppstér en
djup konflikt i mig nér jag tinker tanken att dndra en legato-fras till staccato-fras i en
komposition.

Jag dr skolad i1 denna starka tradition som romanssang &r, och ocksa i en attityd dar ton-
sattarens roll som en genialisk konstnér fortfarande paverkar oss musiker. Jag ér inte
forvanad att mina tolkningar av musiken genererade instruktioner som oftare dn inte lik-
nade tonséttarens, det dr s jag dr skolad att tolka det jag ser. Att lyfta fram det viktig-
aste ordet i en mening genom att lata den dynamiska bdgen kulminera pa det ordet ar till
exempel en starkt rddande metod for att 6ka horbarheten och fa dikten att 14ta naturlig i
sin sjungna form, och med det tankeséttet 1 ryggraden blir jag som sagt inte forvanad att
jag haller mig ”inom ramarna” trots att jag fatt fria tyglar att gora precis vad jag vill.
Med detta i dtanke kan jag dra slutsatsen att jag har blivit medveten om den kunskap
som jag har etablerat kring hur man jobbar med romanser och att jag kan kidnna mig
trygg 1 att jag kan borja arbeta pa ett mer intuitivt plan, eftersom min kunskap 4r sé vél
etablerad. Kanske kan jag med den nyfunna tryggheten i ryggen véra tinja mer pa grin-
serna och véga ifrigasitta om det dr ndgot som kénns fel eller som jag vill dndra nér jag
framfOr andras verk? Jag tinker mig att jag 1 alla fall kommer kidnna mig mer bekvim
att ta mina tankar pa allvar och att vaga ta upp dem till diskussion med min pianist pa
ett annat sdtt nu dn tidigare.

Jag menar inte att jag skulle foredra att tonsittarens roll dtergick till barockens attityder
dédr musikerna var ett skrd bland perukmakare, tunnbindare och andra hantverksyrken.
Tonsittare har ofta en lang utbildning bakom sig och manga dvningstimmar 1 ryggen,
och deras arbete fOrtjénar att respekteras. Men det dr intressant att reflektera éver vad
det hér tonsittaridealet skapar for kdnslor 1 mig som utdévande musiker, som brukare av
musiken om man sé vill. Jag sjélv har brottats med bdde oro och ridsla dver att gora fel
och gora bort mig om jag bryter mot forvéntningarna som jag vet finns pa mig, och ér
inte oro och rédsla en ganska trist plats att skapa musik frdn? En mer levande diskussion
kring detta dmne bland musiker och ldrare idag tror jag skulle vara nyttigt, och pa sikt
kanske man genom det skulle kunna fa till en béttre balans mellan tonséattarens och in-
terpretens roll. Redan under utbildningen skulle musikerstudenter och tonsittarstudenter
kunna métas och diskutera detta mer, och jag tror att fler samarbeten mellan dessa stu-
dentgrupper skulle generera manga sunda utbyten av tankar och kénslor hos bdde musi-
ker och tonsittare. Jag tror att varldarna mellan tonsdttare och musiker behdver over-
bryggas ofta och tidigt 1 vdr utbildningsbana for att fa till ett samtalsklimat kring de hér
frdgorna som blir befruktande for en framtida attitydfordandring.

Jag tror att det &r viktigt att utforska detta &mne vidare och att mer skrivs, pa svenska,
om vi vill att den svenska romanskonsten ska leva vidare. Den litteratur som finns pa
amnet idag dr inriktad pé specifika tonsdttare och hur man interpreterar deras musik,
med l&nga och detaljrika redogorelser for hur sng for sing bor interpreteras. Aven om
det bara &r forslag och inga definitiva sanningar, utan mer av traditionsbunden uppfo-
randepraxis som presenteras genom den hér typen av litteratur, s dr det problematiskt
att det dr den enda bilden av romansen som presenteras 1 litteraturen. Var finns alla
bdcker och artiklar om romansens mojligheter till individuellt uttryck, samtidigt som
man héller sig inom traditionerna och respekterar tonséttarens intentioner? Jag ser
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genom mitt arbete att det &r mdjligt, och vi hor det i1 de stora uttolkarnas framtradanden,
sa hur kan vi dokumentera den fina traditionen sd att kunskap inte bara muntligt fors vi-
dare utan ocksa finns bevarad for framtida generationer?

Jag ser vildigt mycket potential i svensk forskning pa @mnet romansinterpretation och

dér hoppas jag att mitt arbete kan bli en liten inspiration till en intressant metod man
skulle kunna anvénda sig av i en sddan studie.

17



REFERENSER

Bocker
Elliott, D.J. (1995). Music matters: a new philosophy of music education. New York:
Oxford Univ. Press.

Hedwall, L. (2018). P4 sdngens végnar: om svenska sdnger och romanser frdn Joseph
Martin Kraus till Josef Eriksson samt nagra tankar om séng. Skellefted: Norma.

Helmer, A. (1992). 10, Vokalmusiken. Jonsson, L. & Tegen, M. (red.) Musiken i Sverige
3 Den nationella identiteten 1810-1920 (s.375-388). Stockholm: Fischer.

Rabe, J. (1959). Dikt och ton: en bok om den romantiska diktséngen. Stockholm: Sve-
riges radio.

Stein, D.J. & Spillman, R. (1996). Poetry into song: performance and analysis of Lieder.
New York: Oxford University Press.

Webb

Levande musikarv. (25 april 2023). Ture Rangstrém (1884—1947). https://www.levande-
musikarv.se/tonsattare/rangstrom-ture/

Grove Music Online. (4 juni 2023). Interpretation. https://www-oxfordmusiconline-
com.db.ub.oru.se/erovemusic/display/10.1093/emo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000013863 ?rskey=GelWqgU&result=1

Svenskt biografiskt lexikon. (4 juni 2023). Verner von Heidenstam. https://sok.riksarki-
vet.se/SBL/Presentation.aspx?id=12779

Noter

Rangstrom, T. (1949[1917]). Sanger. ([Ny utgava. uppl.]). Stockholm: Nordiska musik-
forlaget.

18



BILAGA 1

Millans tolkning

43

Paradisets timma

Yerner von Heldenstam

Ture Rangstrém
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19



g2y

mull.

1

i

al { 108

n L
xixt

..g <« D

H )

N

o

tap

a0
Il
ly\n
>
'
sl
&0
o
:Y.n
'
%an § Bk
&
]
—
W
P
| @
SS2S
e &
1N
|
(@

ke

2

;3

CrESC -

din

ma,

r
Pa - ra - di - sets tim

r
Du

ta hall

r—
il -vans lat

17

T
[y
E -3
ol
1%
TH

20



¥
en kring

1
L4

”
I'I
lar fi - gel - sdng -

o
13
1/
E
jub

T
0}
T
T

e
i §
)74
1
An

jall

var 8ji

4
T
°

i

7

I\

Fi==T

T

17
r

T
T

L lfl
ningslju-sa sund

E

lyl

1284

ti - densfor-sta

klar somfor - sta ging - en i

8a

gry

—~

£ hrsF

3

stund.

::Itl:ftzl

E PR

bl

.18

21



Rangstroms original

43

Paradisets timma

Verner von Heidenstam
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Millans tolkning
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Rangstroms original
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