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Titel: SSAA 1 fullrost - En konstndrlig studie om att skriva for klassisk SSAA-kér med
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Title in English: SSAA in Full Voice - An Artistic Study About Writing For Classical
SSAA-Choir With the Modal Voice as a Starting Point

I denna studie har jag utforskat hur modalregistret, det vill sdga det rostregister som oftast
anvénds vid tal, 1 storre utstrdckning kan utnyttjas av sopran- och altsdngare i kor. Med hjilp
av testsjungningar och intervjuer av olika sangare fran olika genrebakgrund har jag fatt fram
ett ramverk, vilket jag sedan utgétt fran nér jag skrivit ett stycke for klassisk SSAA-kor, med
modalregistret som utgdngspunkt. Utifrdn det klingande resultatet av stycket skriver jag om
mojliga applikationer av detta 1 mitt framtida skrivande.
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INLEDNING

Mycket av min musikaliska bakgrund kommer fran olika typer singsammanhang,
mestadels inom klassisk korsdng, men dven mindre vokalgrupp inom béde jazz, pop och
folkmusik. Jag har dven en del erfarenhet av soloséng i framforallt klassisk musik, men
aven till viss del pop- och rockmusik. Nagot som har slagit mig som nagot underligt
inom den klassiska musiken &dr hur annorlunda musiken sjungs beroende pd om
sangaren dr tenor, baryton eller bas, jamfort med om hen ar sopran, mezzosopran eller
alt. Dessa bredare kategorier kommer jag fortsédttningsvis bendmna som TB- och
SA-roster/-sangare, hellre &n att bendmna det som mans- och kvinnordster, da
konsidentitet inte nddvéandigtvis stimmer dverens med rostlige.

Mycket av terminologin for att beskriva olika delar av rosten dr densamma for SA- och
TB-sangare, men som Roubeau, Henrich och Castellengo pavisade i sin studie (2009),
syftar vissa termer pa olika saker hos SA- respektive TB-sangare. Med hjélp av studier
med elektroglottograf (EGG) har man delat in den ménskliga résten 1 4 olika
mekanismer. I denna studie bendmns de som M0-M3, dar M1 4r den mekanism som
vanligtvis anvéinds vid tal, och M1 och M2 dr de mekanismer som huvudsakligen
anvinds vid sdng. Nédr man bad informanterna att sjunga i olika rostldgen s& kunde man
se att vad TB-sdngarna bendmnde som brostrdst, mixrdst och huvudrost utfordes med en
och samma mekanism (M1), medan mix- och huvudrost hos SA-sdngarna i studien
utférdes med en annan mekanism, vilken var densamma som anvindes av TB-sédngarna
nir de sjong i falsett (M2). Aven om den varierande terminologin ir forvirrande p4 ett
rent fysiologiskt plan dr den indikativ av skillnaden 1 sdngtradition inom klassisk musik
hos SA- och TB-sangare, da termerna brdst-, mix- och huvudrdst brukar anvéndas for
att kategorisera de vanligen anvinda delarna av rosten for bade SA- och TB-singare,
men alltsa syftar pd olika saker.

Ur ett konstnérligt perspektiv dr den exakta mekaniken inne i struphuvudet mindre
intressant dn det som faktiskt klingar, och jag anvdnder darfor termen modalregister om
klangen implicerar att M1 anvénds och falsettregister om klangen implicerar M2. Inom
klassisk sdng sjunger alltsd TB-sangare nistan uteslutande 1 sitt modalregister, vilket gor
att de ocksa pa ett annat sitt utnyttjar hojden i sitt modalregister. Klassiska SA-sédngare
4 andra sidan, anvédnder béde sitt modal- och falsettregister, men gar inte lika hogt,
relativt till sin egen rost, 1 modalregistret, utan 6vergdr i falsettregister i princip sé fort
som det blir bekvimare i den dynamik som rader for tillféllet. Man kan dérfor se det
som att klassiska SA-sangare primért sjunger i sitt falsettregister och anvinder
modalregistret som komplement nér det behovs, medan vice versa géller hos
TB-sangare. Ett undantag fran detta dr kontratenorer, vilket refererar till TB-sangare
som primart sjunger 1 sitt falsttregister. Motsvarande &t andra héllet, dvs. SA-séngare
som primdrt sjunger i sitt modalregister dr inget jag hittat exempel pa inom klassisk
musik, atminstone inte i ett ssmmanhang dér klangen pé rosten fortfarande ar



traditionellt klassisk. Darfor har jag ldnge intresserat mig for att skriva musik just pa det
sattet, och har i denna studie valt att gora det inom klassisk korsang.



BAKGRUND

TERMINOLOGI

For tonhojd anvinder jag mig av den helmholtzka notationen (ettstrukna a noteras a',
etc. Viss musikteoretisk terminologi forekommer i texten, sdsom namn pa olika
intervall.

I litteraturen jag har anvént gruppar forfattarna ofta upp olika rostldgen i de bredare
kategorierna mans- och kvinnordster. Dock korresponderar inte alltid dessa med
konsidentitet, &ven om de breda kategorierna dr anvandbara dd mycket av terminologin
inom séng skiljer sig mellan dem. Darfor har jag istéllet valt att kalla dessa kategorier
for TB-roster (innefattar tenorer, barytoner och basar) och SA-roster (innefattar
sopraner, mezzosopraner och altar), nér jag inte refererar till annan litteratur. Sdngare
med dessa rostligen kommer att refereras till som TB- respektive SA-sdngare. Av
anonymitetsskél kommer samtliga informanter i studien att bendmnas med pronomen
hen.

Samtliga roster kan delas in i fyra grundlaggande mekanismer vilka kan refereras till
som M0-M3, dir MO &r den i tonhdjd lagsta och M3 den hogsta mekanismen (Roubeau,
Henrich, Castellengo, 2009). Vedertagna sangtekniska termer vilka asyftar olika register
handlar delvis om vilken mekanism som anvinds, men syftar inte alltid pa hela
anviandandet av mekanismen. Dessa mekanismer klingar generellt annorlunda frdn
varandra, &ven om det inte & mojligt att veta exakt vilken som anvands utan
specialiserad utrustning. Jag har valt att anvédnda ordet register for att syfta pa vilken
mekanism jag uppfattar anvinds, baserat pa sdngarnas klang. Eftersom detta r en
konstnérlig studie dr ocksa klangen pa rosten mer intressant &n exakt vad som hénder i
struphuvudet. Andra mindre indelningar av registren kommer jag att referera till som
aspekter av registret. Terminologin kring olika register och deras aspekter dr dock
valdigt varierande i betydelse. Darfor ar det viktigt att klargora vad jag menar med mitt
anviandande av olika termer:

Knarregister: Syftar pa det lagsta registret 1 rosten (motsvarar mekanismen MO0),
och ligger under den vanliga talrdsten 1 tonhdjd.

Modalregister: Syftar pa det registret som vanligtvis anvénds vid tal (motsvarar
mekanismen M1). Termer som brostrost och fullrdst anvinds ofta for att syfta pd detta,
eller aspekter av detta register, liksom d@ven mixrdst och huvudrost hos TB-séngare.

Falsettregister: Syftar pa det ljusare register som forutom modalregistret ar
vanligast anvant inom séng och tal (motsvarar mekanismen M2). Olika aspekter av
registret brukar hos SA-singare refereras till som mixrost och huvudrost, medan hela
registret ofta refereras till som falsett hos TB-sangare.



Flojtregister: Syftar pd det hogsta registret i rosten (motsvarar mekanismen M3),
och refereras ofta till som fl6jtrost, visselregister eller flageolett.

Dock ar endast modal- och falsettregistren relevanta for denna studie. For att skilja pa
dessa har jag lyssnat efter olika kvaliteter 1 rosten. Dels finns det en skillnad i vad som
brukar kallas spdnningsidge. Det kan forklaras som att om tva olika roster sjunger
samma ton, och en av rosterna har ett tydligt l4gre tonomfang &n den andra, kan man
hora att tonen later ljusare relativt till rosten hos den ldgre rosten, dvs, tonen ligger i ett
hogre spanningsldge. Detta kan dven horas ndr man byter mellan olika register, da
samma ton far ett hdgre spanningslége 1 ett l4gre register, i detta fall modalregistret, dn
vad den fér i ett hogre register, i detta fall falsettregistret. Generellt s okar dven
tonstyrkan 1 rosten allteftersom spanningsliaget hojs, vilket gor att det ofta blir en
skillnad i dynamik nir samma ton tas i tva olika register, vilket ocksa pavisades av
Roubeau, Henrich och Castellengo (2009). Forutom detta har jag ocksa lyssnat efter en
viss talrostskvalitet, som brukar kunna uppfattas i modalregistret, d4 det dr det register
som brukar anvindas vid tal.

Niér det géller 6vergdngsomradet mellan modalregister och falsettregister kan det kan
klangskillnaden vara mindre tydlig, nér sangare anvénder vad som brukar kallas
mixrost. Detta dr ett sétt att jdimna ut klangskillnaden mellan modal- och falsettregistren,
men ocksa ett sitt att kunna sjunga hogre utan att faktiskt gé over i falsettregister.
Mixrost kan syfta pa aspekter av bade modal- och falsettregistren, och jag kommer
dérfor att undvika termen, och istdllet tala om att tunna ut modalregistret, och for
rostkvaliteter som skulle kunna bendmnas som mixrdst, men som jag uppfattar som en
aspekt av falsettregistret kommer jag helt enkelt beskriva som en dvergéng i
falsettregister.

Jag kommer ocksa att tala om tessitura. Med detta begrepp syftar jag pa det omfang dér
en rost dr som mest bekvim och majoriteten av tonmaterialet bor ligga inom fér den
sangaren, eller alternativt det omfang av ett stycke dir majoriteten av tonmaterialet

ligger.

Jag pratar dven en del om skillnader i ideal gillande klang och ansats i olika genrer.
Detta kan vara svart att beskriva mer &n om man lyssnar pé en tranad klassisk sangare
som sjunger klassiskt kan man hora tydliga skillnader i klang och ansats, gentemot till
exempel pop-/rockséngare, nér de sjunger pop/rock. Adjektiv som ofta anvinds for att
beskriva den klassiska klangen &r stor, bred, tickt, fyllig, etc, eller helt enkelt bara
operig. Exempel pé klassiska sdngare ar Birgit Nilsson (sopran) och Jussi Bjorling
(tenor). For exempel pa kor med klassisk korklang kan man lyssna pa Radiokoren
(Swedish Radio Choir pa engelska).



TIDIGARE FORSKNING OCH DEBATT INOM OMRADET

Nar vi pratar om forskning om séngrdsten ér en stor del av studierna gjorda med
klassiskt skolade sangare som utgangspunkt (Sundberg, 2001). Detta medfor att
resultaten pa dessa studier ar baserade pé en viss typ av rosttraning som inte ar
universell for alla genrer, och som dessutom skiljer sig mellan SA- och TB-singare.
Darfor dr det svart att hitta forskning som ér allméngiltig for vad som ar mojligt/skadligt
hos en rost eller inte. P& grund av att terminologin géllande rostens olika funktioner dr
sapass inkonsekvent dr det svart att veta exakt vad som avses hos olika textforfattare,
och dirfor kommer jag anvinda terminologin som varje textforfattare valt att anvénda.
Generellt anvédnds termen brostrést dock av flera forfattare for att beteckna liknande
kvaliteter som det jag valt att bendmna som modalregister. Termen huvudrést asyftar
mestadels vad jag bendmner som falsettregister, eller aspekter av falsettregistret, medan
termerna mellan- och mixrost dr mer luddiga och verkar skilja sig 1 betdydelse mellan
de olika forfattarna.

Richard Miller (1986) beskriver den vedertagna dvergdngen mellan brost- och
mellanrost, eller primo passagio, som vid eb' hos sopraner, e'-f' hos mezzosopraner och
f#'-g' hos altar. Han nimner ocksa hur brostrosten innehéller tva separata kvaliteter:
open chest, vilket han anser karaktériseras av en viss maskulinitet, och jamfor med
brostrosten hos TB-singare, och chest mixture. Han hidvdar att open chest aldrig bor
overstiga primo passagio. Chest mixture, havdar han undviker vulgariteten i open chest.
Dessa ordval som att kalla open chest maskulint och vulgért indikerar att hans asikter ar
starkt priaglade av ddtidens kdnsnormer.

I tidskriften Journal of Singing (2003) undrade en lisare hur folk stiller sig kring
anvindandet av brostrost hos SA-sdngare, dé det finns vdldigt ménga olika asikter.
Vissa hdvdar enligt ldsaren, att SA-séngare knappt ska anvédnda brostrost
Ooverhuvudtaget, om alls, medan andra hévdar att det dr en viktig del av rosttrdningen
som bor introduceras tidigt, dven vid hogre tonh6jd. Hen pratade ocksa om de tidigare
ndmnda §vergdngsomridena, som vissa anser att singarna aldrig ska overtrdda i
modalregistret, samt att andra hdvdar att det dr en viktig del av Broadway-soundet.

Sheila M. Allen (2004) menade att det finns korn av sanning i samtliga av dessa
pastdenden. Hon tyckte det &r viktigt att introducera modalregistret tidigt, aven om det
bor anvindas med forsiktighet den dr outtunnad. Open chest menade hon, liksom Miller,
inte bor anvidndas over primo passagio. Hon sa att &ven om brostrosten dr en viktig del 1
broadwaysoundet, inom sé kallad belting, men att &ven dar méste de gradvis Gvergd mot
huvudregister nar det blir hogre.

Jeannette LoVetri (2003) skrev i sitt svar att det r viktigt att arbeta med bade brost- och
huvudrést hos unga sdngare med begrénsad rosttraning, men att huvudrdsten bor
utvecklas forst, for att med mindre anstrangning fa ett utdkat omfang. Dérifran sa hon



att det gar att ova for att fa en mer brostig kvalitet pa rosten hdgre upp i registret. Att
sjunga for tungt for tidigt och tvinga upp brostrosten for hogt kan vara skadligt for
rosten, dven hos TB-sangare. Detta spekulerade hon &r grunden till rddslan for att
brostrosten 1 sig dr skadlig for rosten hos SA-séngare. Hon ndmnde ocksa att det forr
debatterats huruvida det ir siikert for SA-sdngare att sjunga hogre dn g' i brostrost,
medan det 1 nutid finns sangare som gar en hel oktav hogre dn s, och ménga av dessa
klarar av detta utan att skada sin rost.

Through conditioning, it is possible, over time, to take the chest register quality higher
in pitch without damaging the vocal folds, particularly if the singer is well trained, i.e.,
has good breath management and excellent posture, is physically in very good
condition, has learned to eliminate any unnecessary tension in the mechanism, and is

using this quality with a high level of awareness. (LoVetri, 2003)

INSPIRATION FRAN TIDIGARE STYCKEN

Aven om jag inte lyckats hitta exempel pa musik for SA-sangare som primért sjunger i
modalregister med en klassisk klang, finns det 4nda stycken som har fungerat som
inspiration.

Det stycke som forst fick mig att borja intressera mig for hur man kan utnyttja andra
uttryckssétt én vad som traditionellt anvdnds inom klassisk kdrmusik var antagligen
Sagastipean av Javier Busto (1949). I takt 47-63 kommer ett parti med forst endast
sopran och alt, dir sedan tenor och bas ansluter sa sméningom, med instruktionen con
espiritu festivo (med festlig anda). Detta parti brukar sjungas med en véldigt nasal
klang, vilket ocksa var fallet nir jag var med och sjong stycket. Noterbart var att flera av
SA-sangarna, altarna i synnerhet, valde att sjunga detta parti i mestadels i modalregister,
vilket gjorde att klangen brot av annu mer mot det tidigare.

Ett annat stycke som agerat inspiration dr Adiemus av Karl Jenkins (1995), for
sangsolist, flojt, orkester och SSAA-kor. Detta sjongs bland annat av SA-séngare

som jag gick med pa Sjoviks folkhdgskola hosten 2015, och nér de diskuterade stycket
kommenterade de att kdrstimmorna inte gick sa hogt eftersom de sa att det egentligen
var skrivet for brostrost, &ven om de inte sjong stycket helt i modalregister. P&
inspelningen av stycket sjungs forvisso korpartiet i modsalregister, men inte med en
klassisk klang. Aven om klangen inte 4r samma som den jag #r ute efter i mitt stycke,
kan omfanget pa stimmorna ndgorlunda nagorlunda fungera som en indikator f6r
ungefar hur ramverket for mitt stycke bor vara:

Sopran 1: a-d*, sopran 2: a-c?, alt 1: a-a', alt 2: f#-f'



SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

Syftet med denna undersékning &r att ge mig en béttre bild av hur jag ska tinka om jag
ska skriva klassisk kdrmusik for SA-sangare som primaért sjunger i sitt modalregister
med en klassisk klang, nér detta inte &r normen for genren, och hur jag kan anvénda den
korklangen 1 mina framtida kompositioner. Eftersom mycket sammanhang dér kormusik
framfors dr med amatérmusiker, finner jag det dven intressant att jobba med vana
korsangare som inte nddvéndigtvis har sdng som huvudinstrument eller sjunger
klassiskt i forsta hand.

FRAGESTALLNINGAR:

- Vilka ramar ska jag forhélla mig till nér jag ska skriva ett klassiskt korstycke for
SA-sangare i modalregistret? (omfang, klang, dynamik, tessitura)

- Hur kan jag utifran dessa ramar skriva ett kort klassiskt korstycke dar
SA-séngare primirt brukar sitt modalregister?

- Vilka praktiska applikationer kan jag se av karaktdren i soundet fran SA-sangare
som primdrt sjunger 1 sitt modalregister i en klassisk korkontext.

METOD

For att skapa ett tydligt ramverk for hur jag ska skriva for SA-sdngare om de primart
ska anvinda sitt modalregister har jag haft en intervju och testsjungning med 4 olika
informanter, med varierande genrebakgrund. Informanterna intervjuades och testsjong
vid separata tillfallen, oberoende av varandra. Jag forsokte genomgéende under
undersdkningen vara forsiktig sa att jag aldrig tvingade ndgon att sjunga hogre én de
sjdlva var bekvima med, och att hela tiden ha i beaktande hur tranade varje sangare var,
framfor allt 1 det hogre modalregistret. Jag ville dock dven ge mojlighet for
informanterna att testa saker om de sjilva ville, samtidigt som det var viktigt att vara
tydlig med att de fick séga stopp nir som helst.

Den korta intervjun innehdll dessa frigor:
- Ar sdng ditt huvudinstrument?
- Vilken/vilka genrer sjunger du i forsta hand?
- Har du sangvana inom andra genrer och i sd fall vilka och till vilken grad?
- Vilken stimma sjunger du helst i kor?

Dessa fragor stillde jag for att se till vilken grad de paverkade resultatet. Jag valde att
fraga efter korstimma snarare &n rostlage eftersom solistiska rostlagesterminologin



sdllan anvénds av personer som inte dr klassiska solosangare, men méinga vet vad de
brukar sjunga i kor. Jag ville se till vilken grad detta var relevant for resultatet av
testsjungningen, men pa grund av den begrinsade provstorleken dr det omgjligt att dra
nagra storre slutsatser.

Testsjungningen inneholl dessa tre moment:

O1)  De fick sjunga foljande dvning for att testa tessituran:
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Ri - ven vi - lar pa grd - nan ang.

Jag instruerade dem att sjunga med en skolad klassisk klang 1 modalregister, inte
nddvindigtvis med de termerna, utan jag anpassade terminologin till dess att de
forstod vad jag menade. Denna 6vning bdrjade 1 noterad tonart och gick sedan
upp 1 halvtonsteg tills informanten inte ldngre tyckte det var bekvimt. Om jag
borjade hora anstrangning i rdsten kunde jag ocksd avbryta Gvningen tidigt.
Eftersom jag ville testa tessituran med denna 6vning skrev jag den i ett samlat
omfang, for att inte det skulle vara nagon ton som é&r tydligt hogre 4n de andra.

02)  De fick sjunga foljande dvning for att testa hur hogt de kunde sjunga:
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Si - gnor, si - gnor, si - gno - ra!

Ovningen borjade i noterad tonart, och hdjdes sedan i halvtonsteg tills dess att
de sa ifrdn, om det sa var for att de var oroliga att skada rosten, eller om de inte
kom hogre. Jag sa dven att om de ville, fick de testa sa hogt de ville, men jag var
tydlig med att de fick stanna nir som helst. Eftersom jag hér ville testa maxton
pé hojden valde jag en 6vning dér hojdtonen ligger ganska langt Gver resten av
Ovningen, sé att de stannar nér de inte kan ta en hogre ton, snarare an for att det
blir slitigt.

03)  De fick sjunga foljande melodi i noterad tonart fem génger, varje ging med
olika instruktioner:

Jag vill for - ska nds - tan var - je dag, nu sd dr jag sa lyc - klig.

Forsta tvd gdngerna med instruktionen att sjunga som de brukar nér de sjunger
klassisk korsang, en gang i pianodynamik och en géng i fortedynamik. Féljande
tva genomsjungningar skulle de sjunga i modalregister, fortfarande med en



skolad klassisk klang, en géng i pianodynamik och en gang i fortedynamik. Den
sista genomsjungningen fick de instruktionen att sjunga i modalregister och
fortedynamik, men denna gang med en nasal och spetsig klang. Denna 6vning
var till for att lyssna efter hur register, klang och dynamik péverkade hur samma
melodi klingade. Jag skrev 6vningen i ett omfang som, baserat pa litteraturen,
borde vara relativt sangbar for de flesta, samtidigt som den hogsta tonen inte
skulle vara allt for bekvdm 1 modalregistret, for att se hur de hanterade det.

Det jag har lyssnat efter dr var ndgonstans i registret det later anstringt, hur vél den
klassiska klangen bibehalls och var de borjar tunna ut rosten om alls. Andra
korrigeringar, som att de sjunger tydligt starkare fran ndgon viss ton har dven
antecknats. Jag var dven intresserad av hur hogt det var mojligt att sjunga
Ooverhuvudtaget for dem, men det som fran min tidigare erfarenhet varit mest slitigt,
baserat pa klagomal fran sangare, dr ndr manga toner ligger 1 ett slitigt 1dge, snarare dn
enstaka hojdtoner. Darfor 1ag huvudfokus pé tessituran, och hur vél den klang som jag
efterfrgat bibehéllits.

Baserat pa dessa intervjuer och testsjungningar skrev jag ett kort SSAA-korstycke
anpassat for amatorkorister med sang i modalregistret som utgangspunkt. Hur jag gjort
mina val 1 stycket kommer att klargoras i resultatdelen. Detta stycke larde jag sedan ut
under en repetition till 4 andra sangare, vilket spelades in. Optimalt hade inspelningen
gjorts med flera sangare i1 varje stimma och att sdngarna fatt noterna i forvig och hunnit
Ova innan, men pd grund av dalig framforhdllning frdn min sida hann jag inte utfora
inspelningen pa det viset. De sangare som deltog var de som jag fick tag pd som med
kort varsel hade mojlighet att delta.



RESULTAT OCH ANALYS

TESTSJUNGNINGAR MED INTERVJU

I tabellen nedan f6ljer informanternas svar pé intervjun jag hallit med informanterna (A-D) i
samband med testsjungningarna, foljt av mina observationer fran dessa testsjungningar.

A B C D
Sang som
huvudinstrument? |Ja Ja Ja Ja
Genre Klassisk Jazz/pop Pop Klassisk

Begrinsad formell Ingen formell tréning,
Erfarenhet inom trdning inom pop och men har sjungit pop for
andra sdnggenrer  |jazz Klassisk kor Andra grenar inom pop/rock  [skojs skull.

Har sjungit s1 tidigare,
Stamma Sopran Alt Sopran men nu hellre s2/al
A

O1) Informanten sjong tydligt starkare fran f#'-g'. Ovningen avslutades i f-moll,

ddr ab' dr hogsta ton.

02)  Under denna 6vning lit informanten genomgaende ovan att sjunga i det

ljusare modalregistret. Jag uppfattade inte att hen tunnade ut résten pd hojden,
utan det 14t som en mer ren brostklang. Hen hade inga problem att sjunga upp
till g', men nér hen tog bade ab' och a' it det mer anstringt och rosten tuppade
nagot. Nar hen sjong bb'-c' 14t det dock ndgot mindre anstrangt och tydligt
starkare, men den klassiska klangen kompromissades nagot. Ovningen
avslutades i Db-dur dir db' 4r hogsta ton. Den tonen lit tydligt skrikigare.

03)  Nir informanten instruerades att sjunga i fortedynamik It det tydligt

starkare ndr hen sjong i modalregistret én i falsettregistret. Jag uppfattade inte
ndgon skillnad 1 hur l4tt det var for hen att sjunga melodin i1 forte med nasal
kontra klassisk klang. Nér informanten instruerades sjunga i modalregister med
pianodynamik bytte hen till falsettregister pd den hogsta tonen (ab').

Genomgdende under testsjungningen lédt klangen som en klassiskt skolad

korklang. Kunde sjunga g, men det 14t 1agt, och den klassiska klangen
kompromissades. Redan fréan ab hade hen dock tydligt mer klang.
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B
O1) Jag blandade ihop dvningarna nagot, si denna dvning borjade i g-moll
istéllet for a-moll. Informanten sjong tydligt starkare fran f#'-g'. Frén ab'
tunnade hen ut rosten. Ovningen avslutades i g-moll, déir bb' &r hdgsta ton.

02) Idenna &vning tunnades rosten ut redan vid g'. Fran c? och uppét it det
tydligt starkare, dock aldrig sdrskillt anstrangt. Hen sjong db” ndgot
underintonerat. Genomgaende var det en tydlig skillnad i klang mellan
dvningens toppton och resten. Ovningen avslutades i Db-dur, dir db’ ir hogsta
ton.

03)  Nir informanten instruerades att sjunga med fortedynamik sjong hen i
modalregistret &ven nér hen instruerades att sjunga som vanligt. Det lét starkare
ndr hen instruerades att sjunga i forte med nasal klang &n med klassisk .
Informanten hade inga problem att sjunga melodin i modalregister med
pianodynamik.

Genomgdende lit klangen skolad, men inte nddvandigtvis jatteklassisk, och
maénga av ansatserna lit vildigt snabba. Eftersom O1 borjade i en ligre tonart
sjong informanten ner pa f, vilket hen tog utan problem. Hen hade bra klang fran
g och uppat.

C
O1) Informanten sjong tydligt starkare frn ab' och uppét. Ovningen avslutades i
g#moll, dir b' dr hogsta ton. Det fanns ingen tydlig 6vergang dér hen borjade
tunna ut rosten, men det var tydligt att hen tunnade ut pa de hogre tonerna.

02) Informanten tunnade ut rosten fran c? och uppét, och det hordes dnnu
tydligare frin db' och uppat. Frén d* och uppat lit informanten nigot anstriingd,
dock lite mindre vid eb®. Ovningen avslutades i E-dur, dir e ir hogsta ton.

03)  Nir informanten instruerades att sjunga i fortedynamik, sjéng hen hela
melodin i modalregister, &ven nér hen skulle sjunga som vanligt. Noterbart att
hen tunnade ut mindre och hade en mer ren brostklang nir hen ombads sjunga i
modalregister. Hen lit &ven mer bekvdm med att sjunga i fortedynamik med mer
nasal klang. Hen hade inga problem att sjunga melodin med pianodynamik 1
modalregiser, men det 14t ndgot starkare &n nér hen ombads sjunga som vanligt.

Genomgdende 1t klangen skolad, men inte nddvindigtvis jétteklassisk.

Ansatserna stack ut i att de lat mer poppiga. Klangen pé vibratot i rosten
uppfattade jag mer som stilenlig for musikal snarare dn klassisk musik.
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Informanten hade inga problem att sjunga g, men hade bra klang frén a och
uppat.

D
O1)  Forst gick informanten dver i falsettregister vid f', dir hen sa att hens skarv
lag. Vi tog om 6vningen och hen sjong fortséttningsvis i modalregistret, men
tydligt uttunnat fran f' och uppét. Informanten tyckte att hen sjong mer poppigt
da, men jag uppfattade klangen som fortsatt klassisk. Ovningen avslutades i
f-moll, dir ab' dr hogsta ton. Fran g' och uppét lit hen nagot anstringd.

02)  Eftersom informanten lit lite anstringd i toppregistret under O1 borjade jag
denna 6vning i1 F-dur istéllet for G-dur. Informanten vdgade inte riktigt sjunga ut
och ldta det bli starkare nir det borjade bli hogt. Det lat aldrig sérskilt anstréngt,
men hen sjong genomgdende svagt och tunnade ut pa hojdtonen fran borjan.

03)  Nir informanten instruerades sjunga i modalregister med pianodynamik
bytte hen till falsettregister pa den hogsta tonen (ab'). Vid instruktion om att
sjunga som vanligt gick hen istillet dver vid f'. Det lidt nigot anstriangt nir hen
instruerades att sjunga med nasal klang, och klangen lét fortfarande klassisk och
inte s tydligt nasalt. Nér jag bad hen att sjunga det igen fast mindre klassiskt l&t
det fortfarande klassiskt.

Informanten hade genomgéende en stor klassisk klang och ansats, dven nir jag
fragade efter en mer nasal och mindre klassisk klang. Eftersom hen borjade O2 i
en lagre tonart sjong hen f, vilken hen kunde ta med god klang.

Fran detta axplock av roster som mycket vil skulle kunna féorekomma i en amatorkor pé
lite hogre niva, kan vi séklart inte dra nagra stora generella slutsatser, men det finns
dnda en del intressant att podngtera. Bigge ickeklassiska sangarna sjong dndd med en
lite mer rundad klang som absolut &r brukbar i ett klassiskt kdrsammanhang. Det som
déremot stack ut mer var ansatserna, vilka inte alltid var helt stiltypiska. En tendens hos
flera var att hogre toner ibland 14t mindre anstringt en foregdende, vilket delvis skulle
kunna forklaras av att informanterna var ovana att sjunga pa det hir viset, och ddrmed
helt enkelt sjong béttre allteftersom. Bada klassiska sdngarna slutade den forsta
ovningen vid ab', medan bada de andra fortsatte, men med tydlig modifikation, antingen
genom att sjunga starkare eller genom att tunna ut résten. Var dven intressant hur
informant D tyckte hen sjong mer “poppigt” nér hen bdrjade tunna ut, trots att den
allménna klangen pé rosten fortfarande var klassisk. Mixrost inom modalregister verkar
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hen koppla véldigt starkt till popséng, dven fast det bevisligen gér att anvdnda och det
fortfarande later klassiskt. Informant A tunnade aldrig ut résten nér hen sjong i
modalregistret, utan hade genomgéende en mer ren brostklang. Som klassisk sopran &r
ett mer uttunnat modalregister inte heller nodviandigt, sa det skulle definitivt kunna vara
ett vanligt fenomen 1 koren.

Det dr omgjligt att urskilja ndgra storre trender angdende korrelation mellan korstimma
och omfang i modalregistret utan mer data fran fler informanter. Men for att undvika att
sangarna sjunger for hogt i ett ldge de inte &r trdnade i ar det viktigt att jag inte gor
stimindelningen baserat pa vad de sjunger i mer traditionell klassisk kormusik.
Stammorna bor delas in dels efter hur ljusa roster de har 1 sitt modalregister, men dven
hur vana de dr att anvidnda det pd hojden. Detta betyder i1 praktiken att vissa som har
ljusare modalregister och egentligen borde sjunga sopran istdllet kommer behova sitta 1
alt 1 fOr att inte skada sin rost. Darfor bor jag ha detta i atanke och inte skriva allt for
lagtialt 1.

Det gar ocksé att dra vissa paralleller mellan dessa testsjungningar och den vanliga dvre
grinsen for modalregistret hos SA-séngare inom klassisk sdng (Miller, 1986). Aven om
sdngarna kunde sjunga hogre én eb'-g' i sitt modalregister s behdvde samtliga sdngare
gora ndgon typ av modifikation av rosten, antingen genom att sjunga starkare, eller
genom att tunna ut. Dessa grinser var saledes fortfarande anviandbara som utgdngspunkt
for hur jag la tessituran.

KOMPOSITIONSPROCESS

Niér jag har valt vilket omfing jag ska anvéinda mig av har jag tdnkt pd flera saker. Dels
att det ska vara sdngbart av amatdrsdngare, som inte nddvandigtvis dr vana i registret,
samtidigt som det ska vara nigorlunda utmanande for de singare som #r det. A ena
sidan vill jag att sdngare ska kunna sjunga stycket utan att behdva oroa sig for att skada
rosten, samtidigt som jag vill kunna ha en melodisk hojdpunkt i ett ndgorlunda hogt
spanningsldge i melodin. Med allt detta i atanke har jag valt att utgé fran dessa
premisser gillande omfing:

Sopran: a-c*, med majoriteten av tonerna mellan c¢'-g'

Alt: f-a', med majoriteten av tonerna mellan a-¢'

Eftersom det ldr vara flera mer ljusrostade sangare som i vanliga fall inte sjunger
primart i sitt modalregister 1 en genomsnittlig amatdrkor dven pd hogre niva, forsokte
jag dock se till att alt 1 inte gar under g, samt att inte halla tesituran allt for 1dg. Aven
om Adiemus (Jenkins, 1995) hade en sopran 1-stimma som gick upp till d% valde jag
att inte gd hogre én ¢? i detta stycket, dels med tanke pa att det dver c>-c#* verkade vara
en grans for flera, antingen 1 att det blev svért att sjunga, eller krdvde tydliga justeringar
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i rosten. Eftersom den klassiska klangen och modalregister &r en ovan kombination for
de flesta SA-séngare ville jag dven ta det sidkra fore det osdkra.

Med ett totalt omfang av kdren pa f-c?, vilket motsvarar en oktav och en kvint, blev jag
direkt ganska begrinsad i vad jag kan gora, speciellt nér jag skriver fyrstimmigt. Detta
innebar att jag antingen behdvde skriva s att flera toner férdubblas, eller med mycket
tdta klanger om jag vill ha ett ndgorlunda stort omféng pé melodi och bas. Dérfor
inledde jag stycket pé ett unisont c'.
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Forst skrev jag rytmen med accenter och la sedan till delningarna vid dessa. Eftersom
den latinska texten Gloria in excelsis passade in vildigt bra pd dessa accenter valde jag
att utga fran detta i stycket. Jag tankte dven att det kunde vara fordelaktigt att anvénda
en kyrklig latinsk text som ofta anvénds inom klassisk korsédng for att singarna mer
naturligt har ett mer klassiskt tink nir de ska sjunga det.

Denna rytmiska figur agerade sedan komp till en melodi i alt 2. Jag var noga med att
sopran 1 inte gick for hogt, dels for att hdlla mig inom den tessitura som jag kommit
fram till, men ocksa for att spara den hogre delen av omféanget till en senare hojdpunkt.
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Tessituran 1 alt 2 dr hdr ldgre &n jag egentligen sagt, men jag vill ocksa ge mojlighet for
de med lagre roster att anvédnda sitt bottenregister.

Hela a-delen avslutas med en rorelse dér alla borjar pé c i olika oktaver. Hér ville jag
egentligen ha en stigande understimma frén c, vilket dr extremt 14gt for de flesta
SA-sangare. Jag valde istillet att pdborja denna rorelse en oktav upp i sopran 2 for att
sedan lata alt 2 fortsétta rorelsen i oktaven under, fran f och framét. Jag ville dock inte ta
bort mojligheten helt ifall man skulle ha tillgang till en SA-sangare som kan sjunga hela
rorelsen en oktav ner, sa jag la till det med smé nothuvuden for att visa att detta kan
sjungas om mojligt.

—

Glo - ri-a, plo-ri-a in__ ex - cel-sis

Glo - ri-a, glo-ri-a in

5= 999 2123338 ¢

go-r-al Glo-ri-a in— ex - cel-sis

Jag var dven tveksam till att ligga c* i sopran 1 redan dir, men eftersom det ir sdpass
kort tycker jag inte att det tar ifran hojdpunkten senare i stycket.

Efter detta ville jag bryta av det rytmiska flodet och bérja med alla i oktaver pd antingen
feller g. Jag valde g, framfor allt for att det skulle ligga bekvdmare 1 altstimmorna. En
konsekvens av detta blev att jag naturligt landade hela denna langsamma rorelse pa ett
dominantackord, for att fortsidtta med en del som ar mer ackordbaserad dn vad som varit
tidigare. Har ville jag spontant gora storre rorelser uppat i melodin, men eftersom jag
bestdmt att inte skriva dver c¢?ville jag spara detta till den absoluta héjdpunkten. Dérfor
viinde jag hall pd melodin sé fort den gick upp pé bb'.
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Nir sopran 1 sd smaningom gér upp pa sin hdjdton ligger de kvar uppbackade av alt 2
en oktav under medan sopran 2 repeterar borjan av samma melodi som tidigare varit i
sopran 1, ndgot modifierad for att aterga till samma tema som inledde stycket. Eftersom
det hir dr den dynamiska hojdpunkten ville jag att bada sopranstimmorna skulle ligga i
ett hogt spanningslige, dir de verkligen kan sjunga ut.

INSTUDERING OCH INSPELNING AV STYCKET

Instuderingen och inspelningen gjordes inom en ramtid pa en timme, och eftersom jag
haft délig framforhéllning med detta gjordes inspelningen med de fyra sangare jag fick
tag pa som hade mdjlighet att delta med kort varsel, och utan ndgon forberedelse. Det
skedde pa formiddagen, och vi hade ingen gemensam uppsjungning innan. Hela
repetitionen spelades in. Repetitionen delades in i tva delar. Forst studerades samtliga
stimmor in, en i taget, dér alla sdngarna sjong med i varje stimma. Efter det delades de
in 1 varsin stimma och ldrde sig hela stycket, s gott som mgjligt med den begransade
repetitionstiden och slutligen sjongs stycket igenom tva génger. Under instuderingen var
det tre avsnitt som behdvde repeteras: takt 1-4 (samma material som takt 25-34), takt
5-14 samt takt 15-24. Fran detta valde jag ut en inspelning av avsnitten 5-14 och 15-24
frén varje stimma. Eftersom det var en repetition och jag stodde upp med bade sdng och
piano pd flera stdllen forsokte jag hitta avsnitt dir jag hors sa lite som mgjligt, och
sangarna sjong mestadels ritt, si jag kunde lyssna efter dem och analysera. Déarfor
borjar och slutar de olika utvalda avsnitten pa lite olika stédllen. Férutom det finns dven
bifogat en inspelning dér hela stycket sjungs rakt igenom. Eftersom de hade s&
begrdnsad inldrningstid s& sjong de fel pa vissa stéllen i bdda genomsjungningarna och
glomde bort vissa instruktioner. Den bifogade versionen ér dérfor klippt for att hora hur
det later nér de sjunger mer ritt och dven mer efter angivna instruktioner.
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Sopran 1 (S1) Sopran 2 (S2) Alt 1 (A1) Alt 2 (A2)

Primér sanggenre Pop/rock Klassisk Jazz Jazz/pop

Stdmma traditionell
korsang Sopran Sopran Alt Alt

I detta fall f611 det sig sa att de som brukar sjunga sopran respektive alt i vanliga fall
ocksa gjorde det i den hir séttningen. Detta hade dock antagligen att géra med att de
specifika sopranerna jag hade att arbeta med inte hade s& mycket botten, vilket kan
variera 1 en kor. Fordelningen av S1 och S2 gjordes helt enkelt utefter att den mer
klassiskt skolade sangaren var mindre van att sjunga hogt i modalregistret &n S1 som
framfor allt sjungit mycket pop och rock.

Att samtliga sdngare var med vid instuderingen av varje separat stimma fyllde tva
huvudsakliga syften. Dels att de skulle fa testa pa de olika stimmorna sa de fick kidnna
vilken som passade bidst. Sen ldt det mig ocksa hora hur framforallt altstimmorna 14t i
en enad korklang. Vid instuderingen av sopranstimmorna dvergick sdngarna generellt i
falsettregister, &ven om de ibland testade att sjunga i modalregister.

S1 och S2 hade bdda horbart svért att fa klang nere pa f vid instuderingen av alt 2. Bade
A1 och A2 tyckte stimman var sangbar, 4ven om de inte var sérskilt starka vid botten av
omfanget. Av dessa sdngare var det ingen som kunde sjunga extremlégt, vilket forvisso
har vissa fordelar da detta inte dr ndgot man kan rdkna med att ndgon kan i en
amatOrkor. Sdngbarheten for en SA-sangare med nigorlunda lagre bottenregister darfor
ar viktig. Ingen av dem forsokte sig pd den alternativa linjen vid takt 13, vilket jag inte
heller trodde, da det ar ett extremt lagt lage.

Alt 1-stimman verkade ligga i ett bra lage for bdde A1 och A2. S1 och S2 tyckte bada
att stimman var sangbar, och det hors pé inspelningen att de bada kunde sjunga den vil,
dven om det inte var ett optimalt lige. S2 poédngterade dven att det var lattare att sjunga
de lagre tonerna i ett ssmmanhang ndr man primaért ligger i modalregistret och inte gér
lika hogt som man kan gdra i en mer traditionell sopranstimma. S1 sa dock att det var i
lagsta laget att sjunga g. Detta behdver forvisso inte vara ett problem dé det sidkerligen
finns sdngare som kan ta den tonen bra i ett genomsnittligt korsammanhang. I praktiken
om denna stimma innehaller sdngare som &r nedtvingade pa grund av ovana , inom
registret eller inom sang 1 allmédnhet, kommer stimman &nd4 att horas, och majoriteten
av tonerna ligger dnda ett funktionellt lage.

Sopran 2-stimman verkade dven den som att den fungerade for samtliga séngare, dven
om jag inte kan vara helt siker da de mestadels gick dver i falsettregister pa hdjden. Det
gick dock att urskilja att A2 sjong det hogsta partiet i ett l4ttare modalregister. Nér jag
frdgade hur det hogsta partiet funkade tyckte alla att det funkade bra och S2 sa att det
till och med lag optimalt med tanke p& dynamiken. Sa dven om jag framfor allt forsokte
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gora alt 1 till mer av en sdkerhetsstimma, verkar det som att dven sopran 2 fungerar bra
for ménga med nén typ av sdngvana.

I sopran 1-stimman hors det att g'-ab' gor att stimman sjungs nigot starkare én den
pianodynamik som &r skriven nér de sjunger i modalregistret. Annars sjong samtliga
sangare denna stimma mestadels 1 falsettregister. Under styckets hdjdpunkt vid takt
19-24 testade S2 att sjunga 1 modalregistret, men det 1t anstridngt, dock som att hen
absolut skulle kunna trdna upp sin rost for att sjunga det. S1 sa att det definitivt var
sangbart i modalregistret, men att det skulle bli mycket starkare, men eftersom
dynamiken hir var fortissimo ar det knappast ett problem.

Nar stycket sjungs igenom frén borjan till slut sd gor den 1ga tessituran i alt 2 att den
inte blir sa stark, vilket &ven A2 podngterade. Detta blev framf6rallt ett balansproblem
ndr melodin ligger i alt 2 i borjan av stycket. Sen finns det vissa saker som inte hors pa
grund av begrinsad repetitionstid. Ett exempel pa det dr hur dynamiken inte riktigt f6ljs
helt, vilket ocksé far till f6ljd att de gér Over mer i falsettregister 4n vad de kanske hade
behovt annars, som vid takt 13 dér nedgangen i sopran 1 tydligt borjar i falsettregister.
Det kan ocksa horas hur de ibland glémmer av sig och sen byter register som S2 vid takt
16, som tydligt tar en ny ansats i det register som Onskats. Detta kan mdjligtvis ocksa
vara en dynamikfréga dé det dr ett crescendo som borjar 1 ett hogre ldge och gér nerat.

Den foljande delen mellan takt 19-24 hann vi 6va separat i ritt register innan stycket
sjongs igenom. Hér kom S1 pé sig sjidlv ndgon sekund in under genomsjungningen, men
eftersom partiet redan sjungits som en helhet sd som jag ville ha det kunde jag klippa in
det i slutresultatet. S1 kompenserar tydligt i klang for att sjunga den hér delen i
modalregister, men jag tycker inte att det sticker ut nar man lyssnar pa koren som
helhet, mer 4n att det later annorlunda 4n tidigare. Vért att notera att ansatserna holls
fortsatt relativt stilenliga, vilket skulle kunna vara del av forklaringen till varfor det
fortfarande later klassiskt i stil, samt att understimmorna fortsatt har en tydlig klassisk
korklang. S1 tyckte dven att hojdpunkten vid takt 19-24 funkade. Hen tyckte det var
nagot anstrdngande, men det var inget som gjorde ont och trodde att det skulle fungera
dnnu béttre mer uppsjungen, vilket ocksd dr virt att notera da jag inte holl i ndgon
uppsjungning innan och graden till vilken de var uppsjungna kan ha varierat i gruppen.
S2 holl med S1 i detta pastaende, och ingen av dem it sdrskilt anstrangd pa
inspelningen. Jag tyckte dven balansen fungerade vildigt bra héir. Melodin i S2 hordes
starkt och oktaven i S1 och A2 lat valdigt kraftfull. A1 hordes minst som sjdlvstindig
stdimma, men som enhet med S2 hordes 4nda den parallella stimman.

Efter genomsjungningen av stycket fick de komma med kommentarer om vad som
fungerade eller inte. A2 sa, precis som hors pa inspelningen att det var svért att sjunga i
fortedynamik nere pé ett f. I den klippta versionen av stycket ska sigas att fiet i
fortepartiet mellan takt 19-24 inte sjungs utan att A2 istdllet sjunger g, men vid en av
genomsjungningarna sjungs fiet, och det later tydligt svagare. Generellt tyckte S1 det
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var svért att halla sig helt i modalregistret vid pianodynamik, och att det latt blir starkt
ndr det blir hogre. S2 sa ocksé att hen som klassiskt skolad sdngare tyckte att sopran
2-stimman lag perfekt, och kommenterade dven att hen inte kan sjunga lika hogt i
modalregistret som S1 som ar mer trdnad i det registret. Hen nimnde dven hur dven om
hen brukar sjunga sopran 1 i mer traditionell klassisk kormusik, sa blev hens mer
bekvima ldge annorlunda i den hér kontexten.

ANALYS

Partiet mellan takt 5-14 déar alt 2 hade melodin, vilket inte hordes sdrskillt tydligt 1ag
ocksé alt 2 1 en ldgre tessitura dn vad som stod 1 det ramverk som jag kommit fram till.
Aven om det dr mojligt att det hade gétt att i fram den stimman om stycket sjongs av
fler sdngare, och mer repetition, och med SA-sdngare med dnnu storre bottenregister, sa
hade jag ocksa satt premissen att det skulle gi att framfora stycket 1 ett
amatOrsammanhang, diar man inte kan rdkna med att specifika typer av roster finns. Med
det sagt dr det fortfarande svart att definitivt sdga att det inte funkade pa grund av
storleken pa koren och bristen pa inlérningstid.

En konsekvens av att stycket var fyrstimmigt och att jag valde att inte g& dver ¢' i
sopranstimmorna blev att sopran 2 genomgéaende lag i en bekvamare tessitura och
aldrig gick dver bb', vilket i efterhand antagligen var bra. Detta gjorde att bada
mittenstimmorna 1ag 1 ett omfang som fungerade for samtliga sdngare 1 inspelningen,
och sikerligen hade funkat for manga av sdngarna i en storre kor. I sopran 1 verkade c*
vara en ganska lagom toppton i detta fall, &minstone nér det 1ag och gnetade i tva
takter. Med mer forberedelse, och en ldngre 6vningsperiod sé att sangarna blir mer
bekvdma med att sjunga i modalregister med klassisk klang, skulle jag antagligen kunna
skriva nadgot hogre, atminstone i kortare passager. Kan dven hér vara vért att podngtera
att stycket aldrig sjéngs i fulltempo, vilket ju ocksa gjorde att ¢* 1ag lingre dn det var
tankt. Det verkade dven som alt 1 1ag i ett ganska bra ldge som fungerade att sjunga i for
de flesta. Aven om g var i ligsta laget for vissa singare s kommer dessa inte vara
ensamma pa stémman, samt att det var vildigt sillan den gick sapass lagt. Nir dessutom
sopranstimman verkade ligga i ett lage som dr gdngbart for manga sdngare ér det
mojligt att dven den stimman skulle kunna vara ett alternativ for vissa ovana
SA-sangare.

Aven om klangen p4 S1 inte nddvindigtvis var lika klassisk vid takt 19-24 tyckte jag
anda stycket som helhet l4t som att det sjongs av en klassiskt skolad kvartett. Jag var
kanske inte heller helt tydlig med att jag girna ville ha en bibehéallen klassisk klang dven
1 toppregistret, samt att denna del av modalregistret inte brukar anvidndas inom klassisk
sang hos SA-sangare, och att det darfor krdvs Gvning for att sjunga i det liget med en
mer klassiskt skolad klang. Som jag dven horde pa testsjungningarna sé var det ingen
som inte kompenserade med klangen i det hogre 14get. Vidare kan jag ha varit
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missvisande i mitt ordval nér jag forklarade vad som skulle goras. Eftersom
modalregister inte ar en term som alla sdngare kénner till, var jag ofta tvungen att
anvinda ord som brostrost, vilket skulle kunna vara problematiskt, da jag inte
nodvindigtvis efterfrigade vad jag skulle benimna som ren brostrost.

Sangarna overgick generellt 1 falsettregister pa de ljusare tonerna nir stycket 14g 1
pianodynamik. Det var svart att avgdra om detta var for att det var svart att sjunga det i
modalregister eller om det berodde pa den begrinsade reptiden. Rent estetiskt tyckte jag
egentligen att s& som de sjong nu fungerade, men for undersokningens skull hade det
varit intressant att hora dem sjunga dessa passager dven i modalregister for att kunna
jamfora och se hur bra de kunnat hélla den noterade dynamiken, samt om det fatt ndgon
tydlig skillnad 1 uttryck. Det gor det dven svarare att avgora hur vil ramverket
fungerade, och huruvida det behover korrigeras. Som utgangspunkt for starkare
dynamik verkade det baserat pé inspelningen som det 6verlag fungerade bra, men pa
detaljniva for svagare dynamik ar det svart att dra nagra tydliga slutsatser.

Négot som, dtminstone bland de séngare som deltog i denna undersdkning, blev tydligt
var hur olika genrebakgrund gav sdngarna olika fordelar nir jag skulle jobba med dem
pa det hér sittet. De klassiskt skolade sangarna hade 6ver lag léttare att applicera
klassisk klang och ansats i modalregister, men var mer ovana att sjunga hogre. De som
framfor allt sdg sig som mer pop/rock-sdngare hade léttare att komma hogre 1 sitt
modalregister, &ven om klangen, och framforallt ansatserna, inte var lika stilenliga.
Detta dr dock ndgot som man skulle kunna jobba med om man hade ett lingre projekt,
istéllet for bara en timmes 6vning och inspelning. Det hér blir dven ett sétt att utnyttja
att det i manga amatdrsammanhang finns manga sdngare som vanligtvis sjunger mer
pop/rock, och att de dérfor ofta dr mer trénade att sjunga i det hogre modalregistret. I
sammanhang dir korer bestar av néstan uteslutande popséngare kan det ocksé vara ett
satt att introducera klassisk kormusik, samtidigt som man jobbar med deras specifika
kompetenser jamfort med mer klassiskt skolade sdngare.

Niér jag ska jaimfora karaktiren i1 korklangen jamfort med en mer traditionellt skriven
klassisk kor har jag egentligen bara fortepartiet mellan takt 18-24 att utgd ifrdn. Och hér
tycker jag att det hoga ldget gav helt en annan typ av kraft &n vad man far i ett hogt 1dge
1 falsettregister, och da menar jag inte att ndgot av dem ir béttre eller simre. Jag ténker
att falsettregistret Over lag ger en lite lattare kénsla, vilket gor att det kan kdnnas mer
eteriskt och himmelskt, medan det tyngre modalregistret kénns pd nigot sétt mer
jordnéra och ménskligt. Detta skulle delvis kunna ha sin grund 1 att modalregistret r
vad som oftast anvénds vid tal. I och med att partiet sjongs 1 samma register som
traditionsenligt brukar anvéndas av TB-sangare, blev dven karaktdren mer lik en
TB-kor, dven om det fortfarande var tydligt att det sjongs av SA-séngare.

Att se modalregistret som mer jordndra och manskligt kontra falsettregistrets mer
eteriska och himmelska karaktir tanker jag skulle kunna utforskas vidare i ett stycke for
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dubbelkor, déir ena koren har en mer traditionell indelning, medan den andra kdren har
utgéngsldge som i stycket jag skrev i samband med detta arbete. Har skulle jag
verkligen kunna 6verdriva denna kontrast och géra ndgon typ av konversation mellan
manniskan och naturen, eller jorden och himlen, eller ndgot i den stilen. Det skulle bli
ett sétt att fa tva olika korklanger med bara SA-sangare, med fortsatt bibehallen klassisk
klang.

Anvindningen av denna utgangspunkt nér jag skriver SA-stimmor i blandad kor ger
vissa fordelar, men ocksa utmaningar. Ett problem jag behdvde 16sa nir jag skrev for
SA-kor var att omfanget blev vildigt litet. Detta dr ett mindre problem nir man har
tenor- och basstimmor under, vilket ockséd gor att jag inte behdver skriva ndgon jittelag
alt 2-stdimma. Det som dock blir ndgot begrinsande hir jamfort med mer traditionell
klassisk blandad kor &r hur toppen av tenoromfanget ligger i ett valdigt liknande omrade
som toppen av alt och sopran. Vill jag ha en stark hojdpunkt s& maste jag vilja mellan
att ha titare mellan stimmorna i1 toppen, eller ha en mer spridd klang, vilket
kompromissar hur kraftfullt det kan 14ta i tenorstimman, vilket férvisso inte
nddvindigtvis gor ndgot om bade sopran och alt har mojlighet att sjunga ut, speciellt nér
de ligger i samma register som tenoren och far en mer likvérdig karaktir som tenoren
har i liknande spinningslige. A andra sidan ger denna typ av forhéllningssitt mig
mojligheten att skriva titare 1 ett hogt lage for bade tenor, alt och sopran.

Om jag vill anvinda denna utgédngspunkt i ett stycke dédr de mestadels sjunger pa ett mer
traditionellt klassiskt korvis, ser jag egentligen tva mojliga sétt att applicera det pa. S
lange sopran och alt sjunger hdgre 1 modalregistret samtidigt gar det att i forvig
bestimma att de delar om sig i stimmorna pa just det stéllet, och jag far stérre mojlighet
att anvinda ett hogre omfing i sopranstimman. Om det ddremot &r i ett parti dar
stimmorna sjunger hogre dn vanligt i modalregistret vid olika tillféllen till exempel om
det &r i ett polyfont parti, méste jag behandla stimmorna mer likvérdigt och vara dnnu
mer forsiktig med att inte ga for hogt. Oavsett finns det absolut tillfdllen d& detta skulle
vara anvandbart, som om jag till exempel bara vill ha en starkare dynamik pa en lagre
ton s kan jag specificera att det ska sjungas i modalregister for att det ska komma fram
mer.
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DISKUSSION

Hela den hér processen har varit extremt larorik for mig som kompositor.
Testsjungningarna med de olika informanterna och instuderingen av det f6ljande stycket
har gett mig en helt annan forstaelse for hur jag ska forhdlla mig till SA-rdster, inte bara
ndr jag skriver med modalregistret som utgdngspunkt, utan 6verlag. Att verkligen lyssna
in sig pa ett instrument, i detta fallet sdng, av en som praktiserar det och hora vad som
ar latt, respektive svart, vad som ar bekvimt, respektive slitigt, dr definitivt ett sitt jag
kommer fortsétta vilja jobba pé i framtiden nér jag skriver musik for instrument jag inte
sjalv behérskar och dirmed har sdmre insikt i.

Aven om jag fortfarande kunde géra vissa analyser frin inspelningen av stycket trots
den begréinsade repetitionstiden och mindre ensemblen, gjorde det ocksé att det var
svart att dra definitiva slutsatser om vissa saker. Hade jag jobbat med en ensamble med
12-20 séngare istéllet hade det kanske varit mdjligt att balansera om stimmorna sa att
alt 2 hordes battre 1 borjan dir den stimman haft melodin, eller om det inte gatt, kunnat
mer definitivt sdga att det var for lagt for att ligga melodin diar. Med mer reptid si att
sangarna hade lart sig stimmorna ordentligt hade det ocksa varit ldttare for dem att
lyssna pa varandra och balansera ljudnivéerna battre pa det séttet. Det hade ocksa gett
mig mer tid att jobba med sangarna, och ga in mer 1 hur jag vill att de ska sjunga for att
fa till den klang som jag var ute efter. Det hade dven underlittat for sdngarna att
koncentrera sig pa att sjunga i modalregistret med klassisk klang, nér de inte behdver
koncentrera sig lika mycket pa vilka toner de ska ta.

Ett annat problem som blev ganska tydligt var att jag borde haft mer fokus dven pa
botten av omfanget. Under testsjungningarna hade jag inte forberett nagon dvning for
att testa bottenregistret. Det enda jag kunde kommentera pé nu var hur bra de kunde ta
de lagsta tonerna som anvéndes i1 6vningarna, men jag fick ingen bild av hur langt ner
de faktiskt kan sjunga, 4ven om de flesta av informanterna inte hade jattemycket klang
pa de lagsta tonerna som sjongs.

Aven om alt 2-stimman gick att sjunga kom den inte fram helt néir den skulle ligga som
melodi. Detta berodde delvis pé att A2 egentligen mer optimalt hade sjungit alt 1 eller
kanske till och med sopran 2. Det hade varit intressant att hora hur stimman 4t frin en
SA-séngare som kommer @dnnu ldgre, men samtidigt &r detta inte ndgot man kan riakna
med att det finns i alla kdrsammanhang. Med det sagt finns det ocksa en podng med att
ha en ldgsta stimma som &r anpassad efter singare som kommer extremt l1agt, varfor jag
beholl den alternativa stimman vid takt 13, s& de far mojligheten att anvénda det
registret. Men om jag vill ha en alt 2-stdimma som fungerar 1 fler sammanhang, si kan
det vara virt att tinka pd att inte ha for stark dynamik nér jag gér under g, samt att det
inte gér for lagt niar A2 har melodin.
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Slutligen méste jag fortsattningsvis fortfarande komma ihég att jag lever i en verklighet
dér den hér typen av sang inte dr normen inom klassisk korsang och att jag inte ska gé
overstyr med hur jag anvédnder det. Det dr ett verktyg som kan anvéndas, men de flesta
sangare dr fortfarande inte trdnade att anvdnda modalregistret med en mer klassisk klang
over en viss grins. Att vara noga med att halla sig inom en lagom tessitura kommer vara
extra viktigt, &ven om det saklart alltid dr det. Det finns en anledning till att jag forsokt
vara ganska forsiktig nér jag skrev detta, och det bor jag fortsdtta vara. Det som dock
slog mig &r hur denna forsiktiga hillning som jag har vidtagit inte nédvéandigtvis brukar
ges till basar och framfor allt tenorer pa samma sétt. Ofta ndr man sjunger kor i
musikakademiska sammanhang tenderar tenor- och basstimmorna att fyllas av
ickehuvudinstrumentssingare, 4nda sjunger man stycken som ofta gar upp mot g' och
ibland till och med a' i tenorstimman, vilket dr vildigt hogt om man inte har trinat upp
rosten. Och det dr ofta som framfor allt tenorstimman pressar upp rosten pa ett
ohélsosamt sétt for att forsoka komma at de hogre tonerna som onskas. Samtidigt tycker
jag, som dr en hog tenor, om nér stimmorna gér hogt och jag far anvinda mig av det
omféing jag faktiskt har trdnat upp.
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