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Abstract

Anna Ehrlin (2012): To learn from and with one another, an ethnographic study of
music in preschools in a multilingual environment. Orebro Studies in Music Education 7,
Orebro Studies in Educational Sciences with an Emphasis on Didactics 3.

The purpose of the study is to examine music’s place and function in the pedagogical
activities at two music preschools. I address the following questions.

o Which factors have influenced the development of a music profile at these preschools?
eHow do the preschool teachers relate to music in their profession?

e What is thought important in the preschools’ musical activities?

e How do singing and other musical activities stimulate multilingual children’s
language and social participation?

The study is an ethnographic study interpreted in a hermeneutic tradition, informed
by a socio-cultural theory. Fieldwork was conducted over a period of two years.
The principal methods used are interviews with preschool teachers and observa-
tions of preschool children and teachers in action. The study’s findings highlight
that preschool principals have great impact on the didactic choices made: they have
supported all the preschool teachers in developing the musical competence to teach
music in a preschool setting. This has been crucial for the development of these
music preschools. The study also shows that various musical activities widen the
children’s aspiration and confidence about participation. Communication with
sound and motion is a form of expression that is open to all, even in times when
children’s spoken language is not sufficient. At these preschools music therefore has
a function of stimulating the Swedish language development. Music also creates a
sense of community at these preschools. Musical activities give the children exam-
ples of how to act in various situations. Musical activities also transcend bounda-
ries. Listening to different types of music is part of the preschools’ own culture.
Finally, music has an aesthetic function that provides musical experiences. Howev-
er, this function is not particularly obvious in the preschool teachers’ discussion of
the didactics of the musical activities. It is more important to express the fact that
the music-making itself is key. Such an argumentation will manifest the place of
music at these preschools, and perhaps will also support the development of the
music practice as such. The study shows that it takes time for many preschool
teachers to be confident in teaching music, and since the national curriculum says
that music should be a part of the preschool agenda, it is important that music
should become a standard subject in the preschool teacher education programme.

Keywords: music education, preschool, language development, competence, leadership.
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Forord

Jag har valt att tilligna min avhandling till min far. Hans tysta iver att
soka kunskap fascinerade mig och den inspirerade mig till att vilja lira nya
saker. Pappa var alltid intresserad av hur saker och ting hingde ihop. Det
lag alltid en trave bocker pd hans nattduksbord och han liste sig till kun-
skap om allt fran att reparera bilen, till anvandandet av tyska hjilpverb.
Ungefar samtidigt som jag borjade mina doktorandstudier fick han emel-
lertid diagnosen Alzheimers sjukdom. Det dr en sjukdom som verkligen
motarbetar all dnskan om att forstd. Det var smartsamt att se pa hur det
mot slutet blev ndstan omojligt for honom att begripa sig pd virlden runt
omkring. Att uppleva det tycktes obegripligt svart. Inspirationen han gav
mig att vilja lira nya saker finns dock kvar och for den ir jag evigt tack-
sam! Det var den som gav mig modet att inleda forskarstudier.

Min tid som doktorand har pd mdanga sitt varit den mest intressanta
men ocksd den mest utmanande tiden i mitt yrkesverksamma liv. Att inleda
ett avhandlingsarbete innebar att jag lamnade ett yrke som jag var trygg i,
och en arbetsplats som jag verkligen tyckte om, och det kostade pad. Med
ens blev allting nytt och osikert. Att jag tog det steget ar dock ett beslut
som jag aldrig kommer att dngra.

Under de senaste fem dren har jag haft formanen att vara anstilld som
doktorand pa Musikhogskolan vid Orebro universitet. Det har varit en
bade larorik och utvecklande miljo att vara en del av. Jag vill rikta ett stort
tack till alla arbetskamrater dir och framférallt till prefekt Sven Landh
som leder arbetet pd musikhogskolan.

Jag har dartill tillhort forskarskolan Utbildningsvetenskap med inrikt-
ning mot didaktik och vill darfor ocksd tacka forestdndare, doktorander
och forskare inom denna forskarskola som alla berikat min forskarutbild-
ning.

De tvd forsta aren av studietiden var avsatta till faltstudier. Det var un-
der dessa ar jag hade privilegiet att ta del i tre forskolors verksamhet. Jag
vill mycket varmt tacka alla inblandade: foraldrar, barn, personal, ledning
och barn- och ungdomsforvaltningen i det aktuella omrddet som gjorde det
mojligt att genomfora min studie. Min tacksamhet dr naturligtvis speciellt
riktad till alla barn och all personal som pa ett s& Oppet och generost sitt
delade med sig av sin verklighet.

Givetvis vill jag ocksa uttrycka min uppskattning till alla som ar och har
varit en del av forskningskollegiet vid musikhdgskolan i Orebro under min
tid som doktorand. Tack Christer, Christian, Eva, Gunnar, @vind, Ulrik,
Johan, Maria, Teresa, Anders, Anna, Annika, Eva, Ingela, Janne, Johanna,
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Jonathan, Karl, Martin, Olle, Sverker och Victor ni har alla gjort mitt liv
rikare genom era spiannande och intressevickande arbeten, men framféralle
har ni varit fantastiska kollegor. Forutom detta har jag fétt ert stod och er
hjilp att bearbeta min text. Det var professor Gunnar Ternhag som var
kommentator vid mitt halvtidsseminarium. Tack, din uppmuntran och
viagledning gav mig rdg i ryggen att analysera vidare.

Da och da har ocksd forskare fran andra universitet och hogskolor del-
tagit i vdra seminarier och berikat var miljo. Jag vill sjalvklart lyfta fram
professor Maj Asplund-Carlsson som var kommentator vid mitt slutsemi-
narium. Jag dr tacksam 6ver din tydlighet och dina synpunkter som hjilpte
mig i slutfasen av mitt arbete.

De som framforallt varit mina vagvisare under avhandlingsskrivandet ar
naturligtvis min huvudhandledare professor Christer Bouij och mina bitra-
dande handledare professor Eva Georgii-Hemming samt lektor Maria
Westvall. Tack for era kritiska 6gon och er uppmuntran nir min egen tro
pd en firdig avhandling har sviktat. Ni har delat med er av er klokhet och
alltid utstralat tillit till mitt projekt.

Ett stort tack ocksa till Helena Eriksson och Hans Egefalk pad musikhog-
skolans kansli som alltid har funnits till hands och haft koll pd det mesta.
Jag vill dven tacka Charlotte Merton som sprikgranskade den engelska
sammanfattningen och trycksaksredaktor Maria Alsbjer som gav tydliga
instruktioner nar det niarmade sig tryckning. Jag dr ocksd ytterst tacksam
att min son Erik alltid hjalpt mig med datortekniska sporsmal och i slut-
skedet dven korrekturlaste avhandlingsmanuset.

Jag ska nu dterigen lamna ett arbete och en arbetsplats som jag verkligen
tycker om. Tiden vid musikhogskolan i Orebro har varit extraordinirt
spannande och ldrorik och jag ir siker pd att den ocksa rustat mig nir jag
nu miste gd vidare.

Avslutningsvis vill jag tacka min mamma, slakt och vinner som goér min
vardag rik ocksd bortom avhandlingsskrivandet. Framforallt dr jag tack-
sam att jag har en familj som ar mig nara. Utan er blir inget spinnande och
intressant att gora eller ta del av. Tack Felix, Emma, Erik och Magnus - ni
betyder mest av allt!

Arla, augusti 2012

Anna Ebrlin
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Prolog

— Kom nu, ropade Christoffer Robin. Det gér fint.

— Vinta ett litet slag, sa Tiger nervost. Jag har fatt en barkbit i 6gat. Och han krop
langsamt ut pa sin gren.

— Hoppa bara, det ar s litt! Pep Ru. Och plotsligt upptickte Tiger hur litt det var.

— Hoij! Skrek han nir han slappte taget. (Milne, 1933, 2008)

For att visa pa den forforstdelse mot vilken jag tolkat materialet i den fore-
liggande studien vill jag borja med att beskriva min egen utbildningsbak-
grund och yrkesverksamhet.

Jag examinerades som lagstadielirare 1989 for att senare komplettera
med en utbildning till grundskoleldrare for ar 4-7. Mellan 1989 och 2007
var jag verksam som larare i grundskolans ar 1-6. Pa den landsortsskola
dir jag foretrddelsevis arbetade forvantades klassliraren undervisa i alla
amnen undantaget slojd och mojligen idrott. Detta var och dr vanligt for
larare som arbetar inom lag- eller mellanstadiet och under vér utbildning
fick vi alla med oss en liten dos av det mesta, inklusive Amnet musik.

Trots detta var det inte sikert att vi larare, vid den skola jag arbetade
pa, ocksd i praktiken tog pad oss ansvaret att undervisa i alla dmnen. Det
var som regel lite diffust hur musikundervisningen skulle se ut. Det fanns
ingen dndamadlsenlig lokal och flertalet lirare kinde osikerhet infor att
undervisa i amnet. Ndgon kompetensutveckling erbjods inte, men i stallet
for att kriva detta onskade de flesta i arbetslagen att slippa undervisa i
musik. Oftast var det svart att fa tag pa nagon larare som kunde tinka sig
att ta pa sig uppdraget och det ledde till att musikundervisningen under
flera ar fick komma lite pd undantag. Nar det gillde 6vriga amnen litade
skolans ldrare till sin forméga, var ivriga att delta i kompetensutveckling
och var med flera ars erfarenhet duktiga pedagoger som verkligen lade ner
sin sjdl i sina elevers utveckling. Att larare litar till sin kompetens och erfa-
renhet i de flesta amnen med undantag av musik, 4r en valkind problema-
tik. Small' har uppmarksammat liknande fenomen i Storbritannien och i en
beskrivning som alltsd ocksa kunde vara hiamtad fran Sverige sager han:

How often have I entered a primary classroom run by a devoted and compe-
tent teacher, full of that buzz of activity that bespeaks a happy class, full too

1 Small, Christopher. (1996). Music, society, education. London: Wesleyan Univer-
sity Press. (s. 213-214).
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of paintings, sculptures, maps, poems, artefacts of all kinds — but no music.
Why not? — “I'm not a trained musician.” The untrained artist has elicited
from his pupils art works of all kinds, the untrained writer has had them
writing poems, projects, assorted writings, but the untrained musician has
been convinced (and here teacher training institutions must bear much of
the blame) that he can do nothing to help his children develop that musical-
ity which is just as powerful as the other artistic impulses he has so gener-
ously released in his pupils.

Amnet musik tycks vara mycket starkt knutet till en forestillning om att
det kravs talang for att forstd sig pa eller utova musik pa ett tillfredstallan-
de sitt.? 3 Ocksa min egen berittelse, som inte bara handlar om 4ren som
lag- och mellanstadieldrare, bottnar i en sidan forestillning. Nir jag bor-
jade som doktorand fick jag inledningsvis till viss del 6vertyga mig sjilv att
min arbetsplats nu faktiskt var en musikhogskola. ”Dir vistas bara en
musikelit, inte vanliga ldrare som jag.” Nu vet jag battre, men det har visat
sig att den forforstaelsen har varit betydelsefull i motet med forskoleperso-
nalen vid de forskolor som ingar i studien. Den har hjalpt mig att forsta
mer av problematiken i att starta musikprofil i forskolan.

2 Hennessy, Sarah. (2000). Overcoming the red-feeling: the development of confi-
dence to teach music in primary school amongst student-teachers. British Journal in
Music Education 2000 17:2(s.183-196). Cambridge: Cambridge University Press.

3 Ruddock, Eve och Leong, Samuel. (2005). I am unmusical! the verdict of self-
judgement. International Journal of Music Education 23:1(s.2-22). Sage publica-
tions.
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Inledning

Musik i forskolan — en introduktion

Vi har upptickt och vi ser att for dem som det har varit lite svrare att verk-
ligen ta till sig det hir med musiken, att det dr en process som till slut ger
den hir glidjen och aha-upplevelsen. Var det bara det hiar som behovdes?
Det var ju ingenting, men det kan vara svart att nd dit och komma till den
dar aha-upplevelsen. Varfor borjade vi inte tidigare? Men d& har man sjilv
satt in musiken i ett fack, men musik kan ju inte vara det, och jag har svart
for det, och jag har svirt for de ljuden. Men om man ir tillitande och det,
som sagt, far ske gradvis i en process. Det dr ingenting som bara kommer s&
dir att nu ska vi vara musik- och dansinriktad férskola. (Minna)

Det har ar en del av Minnas berittelse. Hon arbetar pa musik- och dans-
forskolan Stjarnfallet. I den har avhandlingen kommer du att f& mota
Minna, hennes chef och nédgra andra i personalgruppen pa Stjarnfallet,
samt forskolechefer och personal fran ytterligare tvd forskolor. De har alla
varit med och delgivit sina berattelser om det pedagogiska arbetet med
musik pa den forskola dir de dr verksamma. Under den etnografiska studie
som jag genomfort har jag ocksd bjudits in att narvara och ta del av dessa
forskolors aktiviteter. Studien fokuserar pd musikens funktion och plats i
forskolans verksamhet. Minnas berittelse visar dock att det inte varit na-
gon sjilvklarhet att ge musiken utrymme i det dagliga arbetet. Flera peda-
goger i personalgrupperna pad musikforskolorna var till en borjan osikra
pd om deras kompetens att leda barn i sdng och spel skulle racka till for
uppdraget.

En sddan osakerhet hor som sagt till min forforstdelse men i det har
sammanhanget var det forvanande for mig eftersom jag pa forhand antog
att pedagoger, som riktar in sin verksamhet pd musik, litar till sin musika-
liska kompetens. Avhandlingen beror darfor ocksd personalens syn pa
musikalisk kompetens samt forskolechefernas betydelse for forskolornas
val av didaktisk inriktning.

I stort sett samtliga barn och ocksa flera i personalgrupperna pé de tre
forskolorna som ingdr i studien dr flersprakiga och dessa forskolors verk-
samheter dr darfor tydligt inriktade pé att stimulera barnens sprakutveck-
ling. Tvd av dessa forskolor har alltsd startat musikprofiler med ett bety-
dande fokus pa att anvidnda sing och spel som sprakstimulerande aktivite-
ter. Den tredje forskolan, som har en annan inriktning, fungerar i forelig-
gande studie som en jamforelsegrupp.
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Disposition

I forsta delen av denna inledning (kap 1) redogor jag for vilka begrepp som
ar centrala for studien samt for aspekter som utelimnats. Detta avsnitt ska
ses som en yttre ram och litteraturen som anvints dr diarfor orienterande
och oversiktlig. I nasta avsnitt ringas avhandlingens problemomrade in.
Det tar upp fragor om estetik, om musikens plats i utbildningssystemet i
allminhet och i forskolans verksamhet i synnerhet. Denna inramning leder
sd fram till en precisering av syfte och fragestillningar.

I bakgrunden (kap 2) finns en introduktion till forskolans uppdrag ut-
ifran nu gillande liroplan. Direfter foljer en beskrivning av begreppet
didaktik med ndgra nedslag i musikdidaktisk forskning i Norden. Vidare
presenteras tidigare forskning om forskolebarn och musik, forskning om
kopplingar mellan musik och sprik, samt forskning som beror pedagogers
syn pad kompetens att undervisa i musik.

I kapitel 3 redogors for avhandlingens teoretiska utgdngspunkter och
metod. Forst presenteras det sociokulturella perspektivet och de teoretiska
begrepp som anvints som analysverktyg. Vidare beskrivs den etnografiska
forskningsansatsen samt min hermeneutiska forstaelse av tolkningsproces-
sen. Slutligen redovisas tillvagagdngssitt, forskningsetiska stillningstagan-
den, urval, forskningsmetoder och genomférande.

Kapitel 4 dr en resultatpresentation. Hir introducerar jag forskolorna
och forskolepersonalens arbete med utgdngspunkt i intervjuer och mina
egna observationer. Min stravan har varit att lagga stor vikt vid de med-
verkandes egna upplevelser och berittelser. Dessa berittelser har darfor
stort utrymme i resultatpresentationen. En vidare analys och mina tolk-
ningar av resultatet framstills sedan i avhandlingens analyskapitel (kap 5).
Resultatet diskuteras slutligen i diskussionen (kap 6) som ocksd pekar pa
konsekvenser for framtiden.

Avgransningar och hegreppsforklaringar

Larande

Denna avhandling tar stod i ett sociokulturellt perspektiv pa lirande som
presenteras ytterligare i kapitel tre. Som analysverktyg anviander Lev S.
Vygotskijs (1894-1934) begrepp den nira utvecklingszonen,* Jean Lave
och Etienne Wengers® teori om legitimt perifert, eller yttre deltagande, samt

* Vygotskij, Lev. S. (1999). Tankande och sprik. Goteborg: Daidalos. ( s.130).

5 Lave, Jean och Wenger, Etienne. (1991). Situated learning. Legitimate peripheral
participation. New York: Cambridge University Press.
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Wengers® teori om lirande som forindrat deltagande i handlingsgemen-
skaper. Utifrdn dessa antaganden kan lirande forstds som en utveckling
fran att vara nyborjare till att si smaningom bli en fullt kompetent aktor
inom en handlingsgemenskap. Jag utgir fran att lirande ir en integrerad
del i sociala gemenskaper och att olika gemenskaper diarmed mojliggor
lirande pé olika satt.

Delaktighet och kommunikation

Foreliggande avhandling belyser hur kommunikation genom olika musik-
aktiviteter kan skapa delaktighet. Begreppet kommunikation eller att
kommunicera innefattar tal, sing, sprakljud, ljud, spel pa instrument, ro-
relse och mimik. Begreppet delaktighet eller att vara delaktig anvands i
betydelsen att barnet ges mojlighet att tilligna sig nya erfarenheter och
utvecklas individuellt genom att delta i de gemensamma aktiviteter for
kommunikation som den aktuella praktiken erbjuder.

Barns mojlighet till inflytande och delaktighet i forskolans verksamhet
har ocksd studerats med utgangspunkt i hur demokratiska varden gestaltas
i forskolans praktik.” 8 * 19 Forskare har dirtill intresserat sig for hur olika
uttrycksformer kommer till uttryck i forskolan och det har visat sig att
barns mojligheter att bli delaktiga i verksamheten hor samman med vad
forskolan erbjuder dem i form av material och kontaktskapande aktivite-
ter. Forskolemiljoer som ger mojlighet till lirande genom varierade ut-
trycksformer gynnar att barn kan utvecklas kreativt och darigenom bli
delaktiga i verksamheten.!! Utrymme for lek och kommunikation genom

¢ Wenger, Etienne. (1998). Communities of Practice. Learning, Meaning, and In-
dentity. New York: Cambridge University Press. (s.96).

7 Karlsson, Rauni. (2009). Demokratiska virden i férskolebarns vardag. Goteborg:
Goteborg Studies in Educational Sciences 279.

8 Arnér, Elisabeth. (2006). Barns inflytande i forskolan — problem eller mojlighet
for de vuxna? En studie av et utvecklingsarbete och dess betydelse for att forandra
pedagogers forbdllningssitt till barns initiativ. Lic. Orebro: Pedagogiska institutio-
nen Orebro Universitet 3.

® Emilson Anette. (2008). Det onskvirda barnet. Fostran uttryckt i vardagliga
kommunikationshandlingar mellan ldrare och barn i forskolan. Goteborg: Gote-
borg Studies in Educational Sciences 268.

10 Westlund, Kristina. (2011). Pedagogers arbete med forskolebarns inflytande. En
demokratididaktisk studie. Malmo: Malmo Studies in Educational Sciences. Licen-
tiate Diss Series 2011:21.

11 Sheridan, Sonja; Pramling-Samulesson, Ingrid och Johansson, Eva. (2009). Barns
tidiga ldrande. En tvdrstudie om forskolan som miljo for barns ldrande. Goteborg:
Studies in Educationel Sciences 284.
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olika uttryck har alltsd betydelse for barnets mojlighet till larande. Det ar i
leken och samvaron med andra som kunskap kommuniceras, utvecklas och
befists.!

Det finns dock skilda uppfattningar och tolkningar av hur olika ut-
trycksformer ska gestaltas i foérskolans praktik. A ena sidan uppmuntras
pedagoger att helt utgd fran barnens lek och fantasi i undervisningen.!3
Ur ett demokratiskt perspektiv har detta synsitt stod i Emilssons!® forsk-
ning som visar att det skapas utrymme for barn att ta egna initiativ och
gbra egna val nir pedagoger slipper pa kontrollen. A andra sidan upp-
muntras pedagoger att inspirera, uppmirksamma och vigleda i olika
kommunikativa och skapande processer. Studier som podngterar denna
utgdngspunkt visar att barn fir mer handlingsutrymme nir de blir upp-
mirksammade pa fenomen som inte uppstdr spontant i leken.'® 7 Denna
tolkning visar att utrymmet till deltagande 6kar nir pedagogerna dr mer
instruerande.

Ledarskap och styrning

For att forsta forskolechefernas betydelse for forskolornas val av didaktisk
inriktning, samt hur detta val paverkat personalens upplevelser av sitt arbe-
te har jag oversiktligt tagit hjilp av tidigare forskning om ledarskap i mal-
styrda organisationer. Forskolan dr en sddan madlstyrd organisation dir
cheferna ofta riktar in sig pa att gora Ovrig personal delaktiga i beslutsfat-
tande och visioner for verksamheten.!® Ledarskap som har en sidan mal-
sattning kan beskrivas utifrdn en teori om normativ styrning.' Normativ

12 Pramling-Samuelsson, Ingrid och Sheridan, Sonja. (2006). Larandets grogrund.
Perspektiv och forbdllningssdtt i forskolans laroplan. Lund: Studentlitteratur.

13 Lindqvist, Gunilla. (1989). Frdn fakta till fantasi. Om tema arbete utifrin ska-
pande dmnen och lek. Lund: Studentlitteratur.

4 Anggard, Eva. (2005). Bildskapande — en del av foérskolebarns kamratkultur.
Linkping: Linkoping studies in Arts and Science 315.

15 Emilson 2008.

16 Haikio, Tarja. (2007). Barns estetiska laroprocesser. Atelierista i forskola och
skola. Goteborg: Gothenburg Studies in Art and Architecture 24.

17 Forsberg Ahlcrona, Mirella. (2009). Handdockans kommunikativa potential som
medierande redskap i forskolan. Géteborg: Goteborgs Studies in Educational Scien-
ces 287.

18 Riddersporre, Bim. (2010). Ledarskap i forskolan. I: Riddersporre, Bim och Pers-
son, Sven. (red.). (2010). Utbildningsvetenskap for forskolan. Stockholm: Natur
och Kultur.

19 Alvesson, Mats och Svenningsson, Stefan. (2008). Organisationer, ledning och
processer. Lund: Studentlitteratur. (s.164-170).
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styrning limpar sig i malstyrda organisationer dar de inblandade har stor
frihet att utforma metoder och arbetssitt for méaluppfyllelse, och syftar till
att de inblandade ska dela virderingar och forstd inneborder i verksamhe-
ten pa ett liknande sitt.?° 2! Detta sker genom olika socialisationsprocesser
ddr ledaren stravar efter att involvera Ovriga medarbetare i att staka ut
viagen mot ett gemensamt mdal. De anstillda ska kunna finna mening i
verksamheten och i det sammanhanget ar det avgorande att ledningen kan
visa pd tydliga mal och skapa en gemensam vision for arbetet genom att
fora dialog med de anstillda.?* Det ar dartill betydelsefullt att ha gemen-
samma viarderingar pa en arbetsplats och framgangsrika ledare har forma-
gan att visa att teori och praktik hor ihop, och genom handling skapar de
tilltro till sina idéer och virderingar. 23

Ledare och medarbetare som tillsammans frambringar dessa forutsatt-
ningar upplever ofta arbetsglidje. Nar manniskor kanner glidje och till-
fredstillelse i livet som helhet, men ocksa i sitt arbete finns en balans mel-
lan krav och prestation.?* Nar denna balans uppnés kan en kinsla av flow
uppstd. Flow kan forklaras som en lycka i handling eller som en topp av
tillfredstallelse. T arbetslivet ar kidnslan av flow beroende av att malsitt-
ningarna med arbetet ar tydliga, att man kan fa feedback pa att det man
gor ger resultat och betyder ndgot. Det ar ocksd betydelsefullt att man har
kapacitet att utfora det som krivs, att arbetet engagerar samt att man har
kontroll 6ver situationen.?

Styrningen av forskolors verksamhet har ocksa studerats med hjalp av
begreppet governmentality.?® Denna forskning visar att nir satsningar pa
ndgot specifikt genomfors i forskolans verksamhet kan dessa prioriteringar
fungera ”som subtilt styrningsmedel” av verksamheten.

20 Riddersporre 2010 s.217.

21 Karreman, Dan och Rennstam, Jens. (2008). Styrning — beteenden, resultat och
normer. I: Alvesson, Mats och Svenningsson, Stefan. (2008). Organisationer, led-
ning och processer. Lund: Studentlitteratur.

22 Ekvall, Goran. (1996). Tidsandan och ledarskapet. I: Ekvall, Goran. (1996).
(red.). Navigator och inspirator. Om chefer, ledarskap och forindringar. Om che-
fer, ledarskap och fordndringar. Lund: Studentlitteratur. (s.23).

23 Gill, Roger. (2006). Theory and practice of leadership. London: SAGE

24 Csikszentmihalyi, Mihaly. (2004). Flow, ledarskap och arbetsglidje. Stockholm:
Natur och Kultur.

25 Csikszentmihalyi 2004.

26 Soderman, Johan och Lof, Camilla. (2010). Genusmedvetenhet som mdajlighet
eller begrdsning — en utvirdering av Malmé stads satsning pd jamstilldbet i forsko-
lor och skolor. Resurscentrum for mangfaldens skola/FoU-utbildning, Avdelning
barn och ungdom, Malmé stad 34.
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Under studiens gang visade det sig att det var nodviandigt att ta del av
béde personalens och chefernas berittelser for att forsta ledarskapets bety-
delse for val av arbetssitt pd respektive forskola. Ledningsfunktionen kan
sdgas vara formad av ledare, medarbetare samt sammanhang, och kan
beskrivas som en process snarare an en position, som skapats av de inblan-
dade i det specifika sammanhanget.?” Ledarskap kan dirfor beskrivas som
ett socialt fenomen dar chef och medarbetare tillsammans formar ledar-
skapet.?® Ett sddant antagande fordrar att ledarskapet analyseras bade
utifran ledarens, men ocksd medarbetarnas perspektiv.?’

Kultur

Kultur ar ett begrepp som anvinds flitigt i etnografisk litteratur. Begreppet
kan kopplas samman med en mingd definitioner®® och jag kan bara kort-
fattat redogora for de begreppsforklaringar jag ser som mest visentliga, for
att slutligen ringa in hur begreppet ska forstis i denna avhandling. Ohlan-
der?! menar att olika inneborder och definitioner av kultur gér i varandra,
och darfor ocksa dr beroende av varandra. Denna snarighet gor att kultur-
begreppet har brukats pd olika sitt. Han redogor for tre olika forklaringar
dir den forsta definitionen kommer fran den ursprungliga betydelsen av
ordet. Kultur kommer av latinets 'cultura' som betyder bearbetning och
odling. Att vara en kultiverad manniska innebir att man vuxit och forfi-
nats. En sddan minniska dr bildad. Hon bildas genom att ta del i formell
utbildning, men ocksa genom icke formellt lirande som tar plats utanfor
utbildningssystemet. En bildad minniska kan sa sidgas ha den kunskap som
krivs for att fungera i varierade sammanhang i livet.> I den andra betydel-
sen har kultur med olika konstformer att gora. I denna betydelse virderas
konst som hog eller 1dg, bra eller dilig. Slutligen har kultur ocksd en an-
tropologisk betydelse didr den anvinds for att pa olika sitt forklara manni-

27 Hughes, Richard L; Ginnett, Robert C och Curphy, Gordon J. (2009). 6:e uppl.
Leadership enhanching the lessons of experience. Boston, MA: Mc Graw-Hill.

28 Sveningsson, Stefan och Alvesson, Mats. (2010). Ledarskap. Malmo: Liber AB.
2% Sveningsson och Alvesson 2010 s.111.

30 Ehn, Billy och Lofgren, Orvar. (1982). Kulturanalys: ett etnologiskt perspektiv.
Malmo: Liber; Eagleton, Terry. (2002). En essd om kultur. Goteborg: Daidalos.

Eeagleton uppmarksammar att det forekommer minst ett femtiotal definitioner av
begreppet kultur.

31 Ohlander, Magnus. (2005). Bruket av kultur: hur kultur anvinds och gors till
social verksambet. Lund: Studentlitteratur. (s.13) (5.20-22).

32 Burman, Anders och Sundgren, Per. (2010). Inledning. Kampen om bildningen. I:
Burman, Anders och Sundgren, Per. (red.). (2010). Bildning. Goteborg: Daidalos.
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skors skilda sitt att tinka och handla bade som grupper och som enskilda
individer.

Ibland utévas till exempel makt och vald i skydd av att dessa handlingar
forvintas ingd i en viss kultur. I dessa fall beskrivs begreppet kultur som ett
fastldst system som inte tar hiansyn till individer. Wikan®3 anser att begrep-
pet “kulturmoten” slar an en saddan fastldsning av olika kulturer. Hon me-
nar att moten istallet alltid sker mellan minniskor, mellan individer, och
inte mellan olika kulturer. Nar en viss kultur tas som utgadngspunkt upp-
mirksammas oftast likheter eller skillnader, som om de gillde alla indivi-
der som inordnas i en viss kultur, men det ir som individer minniskor
tanker och handlar.

Organisationer, institutioner och grupper av manniskor utvecklar kultu-
rella monster for sin verksamhet. Dessa monster har stod i styrdokument
och traditioner, men ocksa i forhdllningssitt som tas for givna. I en kultur-
analys av forskolan som gjordes av Billy Ehn** i borjan av 80-talet upp-
marksammades framfor allt tvd kulturella teman som priglade forskolan
och som fortfarande kan sidgas ha relevans.?® Det ena temat ir tveksamhet
eller osakerhet och beskriver den svarighet personalen har att hantera nar
det giller barnens inflytande 6ver vad de vill leka med eller gora. Samtidigt
som personalen ocksad ska formedla att var och en maste underordna sig
sociala normer, som att vinta pa sin tur och anpassa sig efter andra i en
grupp. Det andra temat ir forskolans 6nskan att skapa ordning. Under det
temat skildras forskolans samling som en ritual som syftar till att formedla
lugn och gemenskap, men som framforallt formedlar betydelsen av ordning
och reda. En senare studie har visat att barn i forsta hand uppfattar att
samlingen ar till for att de ska inordna sig d.v.s. att de ska ldra sig att sitta
still, vara tysta, lyssna pd andra, ricka upp handen nir de vill siga nigot
och ta del i gemensamma 6vningar.*® Barnens uppfattningar visar, precis
som Ehn?” vill belysa, att det finns nigot annat att uppticka i aktiviteten
an det som fran borjan var intentionen med det man gor. Ehn menar att
det dr just detta som en analys av en viss kultur handlar om: att utrona vad
som ”oavsiktligen” formedlas i det som avses att formedlas.

33 Wikan, Unni. (2002). Generous betrayal: politics of culture in the new Europe.
Chicago: Chicago University Press. (s. 84).

34 Ehn, Billy. (1983). Ska vi leka tiger? Daghemsliv ur kulturell synvinkel. Lund:
Liber Forlag.

35 Westlund 2011 5.90, 140, 166-167.

3¢ Rubinstein-Reich, Lena. (1993). Samling i forskolan. Diss. Stockholm: Almqvist
& Wiksell.

37 Ehn 1983 s.14.
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De antaganden och tolkningar vi gor i vardagslivet verbaliseras oftast
inte och forblir dirfor osynliga for oss. Min utgdngspunkt dr att dessa
vardagsforestillningar som skapas i hemmet, pa arbetsplatsen eller under
fritidssysselsittningen kan betraktas som skilda kulturer som standigt for-
andras av de manniskor som ger liv 4t dem. For mig handlar en etnografisk
studie om att forstd den kultur som manniskor skapar i ett visst samman-
hang. Det innebar att soka forstdelse for ett specifikt sitt att betrakta varl-
den pd och att uppfatta och urskilja skeenden och berattelser utifran de
inblandades perspektiv. Det ar en utgangspunkt som finner stod hos Wol-
cott,*® som menar att: Ethnography is not the study of Culture; It is the
study of the customary social behaviours of an identifiable group of peo-
ple.” I en analys av vér vardagliga kultur kan vi medvetandegora dolda
antaganden, men det kriver som Ehn och Lofgren3 skriver att vi intresse-
rar oss for de erfarenheter, kunskaper och virden som manniskor delar och
som de aterskapar och forandrar i sociala handlingar.” Den etnografiska
forskningsansatsen gor det mojligt att verbalisera och tolka manniskors
tankar och idéer si att de kan forstas ocksd av andra. Det ar genom spra-
ket som kunskaper, forestillningar och representationer av virlden fors
fram. Det dr ocksd genom sprakliga uttryck vi kan delta i olika gemenska-
per och skapa forstaelse av den verklighet vi moter. En verklighet som kan
benimnas kultur.*°

Mangkultur

Denna studie ar gjord i ett omrdde med en stor etnisk mangfald som skulle
kunna definieras som ett mangkulturellt omrade.** Omradet beskrivs ocksa
av informanterna som “ett méngkulturellt omride” dir minniskor med
flera olika kulturella bakgrunder mots. Kultur anvinds har i betydelsen av
olika seder, bruk och vanor som barnens familjer bir med sig frin sina
tidigare hemldnder. Detta faktum genomsyrar dirfor forskolornas hela
verksamhet. Forskning*> som relateras till méngkultur, mangfald och
mangkulturalism belyser olika problem och mojligheter som t.ex. integra-
tion och delaktighet i samhillet. Dessa aspekter kommer inte att tas upp

3% Wolcott, Harry F. (2008). Ethnography. A way of seeing. London: Altamira
Press. (s.241).

3 Ehn, Billy och Lofgren, Orvar (2001). Kulturanalyser. Malmo: Gleerups. (s.13).

40 Duranti, Alessandro. (1997). Linguistic Anthropology. New York: Cambridge
University Press. (s.39).

41 Lidskog, Rolf och Deniz, Fuat. (2009). Mdngkulturalism — ett socialt fenomen
och en politisk utmaning. Stockholm: Liber.

42 Lidskog och Deniz 2009.
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inom ramen for denna avhandling, men min uppfattning 4r att de inte des-
to mindre har betydelse ocksa for de inblandade forskolornas verksamhe-
ter.

Forskolans dagliga verksamhet ska praglas av en malsittning som moj-
liggor att barn utvecklar en forstdelse for bade sin egen och andra manni-
skors kulturella arv. Forskolans liroplan Lpfo-98+ siger:

Medvetenhet om det egna kulturarvet och delaktighet i andras kultur ska
bidra till att barnen utvecklar sin formdga att forstd och leva sig in i andras
villkor och virderingar.

Diarmed ligger det i varje forskolas uppdrag att finna vagar i arbetet som
leder till att varje barn kan utveckla sin egen identitet i samspel med andra
runt omkring. I Lpf6-98* formuleras denna maélsittning i strivansmal som
sdger att:

Forskolan ska strava efter att varje barn:
e utvecklar sin identitet och kdnner trygghet i den

e kianner delaktighet i sin egen kultur och utvecklar kiansla och respekt for
andra kulturer.

Forskning har dock visat att forskolan har svart att realisera det kultur-
och identitetsskapande uppdraget.** Det tar sig uttryck i att pedagoger
undviker att tala om olikheter, och att méngfald i mangt och mycket osyn-
liggors i pedagogers sitt att hantera barngrupper. Det annorlunda, eller
den andre lyfts fram som ndgot exotiskt, med betoning pa olika traditio-
ner, hogtider, mat, singer och ramsor. Ett sidant arbetssitt kan dolja soci-
ala och strukturella orittvisor, och forstiarker en uppdelning mellan vi och
de andra. Trots att mangfald skrivs fram som ndgot som berikar miljon
finns det klara grinser for vad som ses som berikande.

Ytterligare en problematik som Ehn*® lyfter fram handlar om, det han
kallar, ”kamouflerad forsvenskning”, nagot forskolan bidrar till genom att
formedla det svenska genom verksamhetens rutiner. Forsvenskningen kan
sagas vara kamouflerad i det att forskolan kan uppfattas som en neutral
arena vars frimsta uppgift ar att lira barn att fungera i vart samhaille. *Det
genuint svenska” formedlas dock i skydd av” fasta rutiner. Att vara en

43 Lpf6-98 (reviderad 2010). Stockholm: Skolverket (s.6).
4 Lpfo-98 s.9.

4 Lunneblad, Johannes. (2006). Forskolan och mdngfalden. En etnografisk studie
pd en forskola i ett multietniskt omrdde. Goteborg: Goteborgs Universitet.

46 Ehn, Billy. (1993). Kamouflerad férsvenskning. I: Ehn, Billy; Frykman, Jonas och
Lofgren, Orvar. (1993). Forsvenskningen av Sverige. Stockholm: Natur och Kultur.
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fungerande svensk i den svenska forskolan, som dr en del av vart samhalle,
innebir till exempel att ha god hygien, att ha regnkliader och stovlar nir
det regnar, att passa tider, att fira Lucia, jul och pask och att fungera soci-
alt i grupp med andra enligt svenska normer. Hir finns inte utrymme for
mangfald.

Det 4r min Overtygelse att den omgivande miljon med dess ramar och
forutsattningar paverkar hur manniskor beskriver och tolkar det de moter.
Foreliggande studie fokuserar emellertid inte pa frdgor som ber6r méngkul-
tur, mingfald och méngkulturalism. Att forskolorna i foreliggande studie
har en speciell fokus pd barnens sprakutveckling dr emellertid en aspekt
som kan kopplas samman med att forskolorna ligger i ett omrdde dar ett
stort antal familjer har ett annat etniskt ursprung an Sverige, och darfor i
manga fall ocksd talar ytterligare ett sprik utover svenska. Min studie ar
emellertid inriktad pa att undersoka och belysa vilken funktion och plats
musiken har i dessa forskolors arbete samt hur detta arbete vidmakthalls.
Att de flesta barn och ocksa flera i personalgrupperna ir flersprakiga ir
dock ett exempel pa ndgot som naturligtvis pdverkar arbetet pa dessa for-
skolor. I flera fall har barnen undervisning i sitt modersmal och forskolor-
nas arbete dr inriktat pd att ge alla barn extra stod for att utveckla fler-
sprakighet. Det hor till forskolans uppdrag?” och kan betraktas som en
form av positiv sirbehandling*® som den svenska forskolan dr skyldig att
erbjuda alla flersprakiga barn.

Flersprakighet

Jag anger hir hur begreppen forsta- och andrasprak, frimmande sprak och
flersprakighet ska forstds i denna avhandling. Det sprak vi lirt oss forst dr
vart forsta sprdk, eller modersmal, och det sprik vi lir in efter vart
forstasprdk blir foljaktligen vart andrasprdk. Ett andrasprak dr ofta ett
majoritetssprak i det samhalle dar den som lar spriket lever. Ett fraimman-
de sprak ar ett sprak man ldr in pd formell vag utanfor det land dar spraket
talas. Det talade spriken definieras hir utifrdn hur, nar och var de lirs in.
Bendmningen frimmande sprdk kan dirfor ocksd lika girna vara ett and-
rasprik enligt vedertagna definitioner.*

47 Lpf6-98 s.7.
48 Roth, Hans Ingvar. (2009). Mdngfaldens grinser. Dialogos.

4 Hakansson, Gisela. (2003). Tvdsprdkighet hos barn i Sverige. Lund: Studentlitte-
ratur.

50 Borestam, Ulla och Huss, Leena. (2001). Sprakliga moten. Tvdsprdakighet och
kontaktlingvistik. Lund: Studentlitteratur.
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De flesta barnen som ingar i denna studie dr tvasprakiga och successiva
inldrare av ett andrasprdk. I det hir sammanhanget har modersmalet eller
forstaspridket redan borjat etableras innan ett andrasprdk — svenskan,
kommit in i bilden.

I Sverige borjade man forska om andrasprdiksinlirning under 1970-talet.
Forskningen har tagit utgdngspunkt i olika teorier om sprak och sprakut-
veckling och utgdtt fran skilda perspektiv.’! Med utgdngspunkt i ett socio-
kulturellt perspektiv pd lirande har forskning visat att andrasprakselever
behover en starkt kontextndra undervisning som ger en klar koppling mel-
lan innehdll och tidigare erfarenheter.’” Det sociala sammanhanget och
samspelet med andra har ocksa visat sig ha betydelse for forskolebarns
lirande.’® T olika samspelssituationer anvinder sig barn av uttryck som
dagligen forekommer i forskolans gemensamma aktiviteter och rutiner och
dessa utgor pad sa sitt ett stod for sprakutvecklingen.®* 3° Benckert m.fl.%
understryker darfor betydelsen av att arbeta medvetet kring flersprikiga
barns sprakutveckling och framstiller att sing, rim och ramsor som exem-
pel pa aktiviteter som far betydelse nar innehdll, ord och begrepp ska ge-
staltas och forklaras.

Foreliggande studie ar emellertid inte heller gjord inom faltet for andra-
spraksinlirning utan fokuserar alltsd pd musikens funktion och plats i for-
skolornas verksamheter.

1 Hammarberg, Bjorn. (2004). Teoretiska ramar for andraspraksforskning. I: Hyl-
tenstam, Kenneth och Lindberg, Inger. (red). (2004). Svenska som andrasprik — i
forskning, undervisning och sambhille. Lund: Studentlitteratur.

52 Sjoqvist, Lena. (2005). Nar spraket inte gor tanken rittvisa. I: Lindstrom, Lars
och Lindberg, Viveca. (red.). (2005). Pedagogisk bedomning. Om att dokumentera,
bedéma och utveckla kunskap. Stockholm: HLS Forlag. (s.72).

33 Williams, Pia och Sheridan, Sonja. (2006): Collaboration as One Aspect of Qual-
ity: A perspective of collaboration and pedagogical quality in educational settings,
Scandinavian Journal of Educational Research, 50:1(s. 83-93); Williams, Pia.
(2006). Ndr barn lir av varandra — samlirande i praktiken. Lund: Studentlitteratur.
54 Kultti, Anne. (2009). Tidig flersprakighet i forskolan. I: Sheridan, Sonja; Pram-
ling-Samulesson, Ingrid och Johansson, Eva. (2009). Barns tidiga ldrande. Gote-
borg: Goteborg Studies in Educational Sciences 284.

35 Bjork-Willén, Polly. (2006), Ldra och leka med flera sprak. Socialt samspel i
flersprdkig forskola. Linkoping: Linkoping Studies in Arts an Science 376.

’¢ Benckert, Susanne; Haland, Pia och Wallin, Karin. (2008). Flersprdkighet i for-
skolan — ett referens och metodmaterial. Stockholm: Myndigheten for skolutveck-
ling.
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Problemomrade

I foreliggande avhandling kommer musikens funktion och plats i forskolan
att belysas utifrdn ett sociokulturellt perspektiv. Det sociokulturella per-
spektivet placerar sociala gemenskaper i centrum. Utgdngspunkten ir att
vara handlingar, tankar och idéer formas i det sociala sammanhang dar vi
befinner oss. Vart tinkande och handlande dr darfor bade socialt och kul-
turellt betingat. Saljo’” uttrycker det pa foljande satt:

Minskliga handlingar dr situerade i sociala praktiker. Individen handlar
med utgdngspunkt i de egna kunskaperna och erfarenheterna och av vad
man medvetet eller omedvetet uppfattar att omgivningen kraver, tilliter eller
gor mojligt i en viss verksamhet. Detta dr den grundldggande analysenheten
i en sociokulturell tradition; handlingar och praktiker konstituerar var-
andra.

Min utgangspunkt ir att vara forestallningar och konkreta handlingar inte
ir givna av naturen. De har istillet sin grund i de idéer och uppfattningar
som vi omges av och sjdlva dr med och skapar. Detta innebar att det finns
en historisk kontinuitet. Dagens samhalle och manniskors forestallningar
har trddar som vi kan folja bakat i historien. I en avhandling som beror
musikens funktion och plats i forskolan samt synen pa musikalisk kompe-
tens, blir det darfor nédviandigt att sdga ndgot om de filosofiska idéer som
ligger till grund for vart visterlindska tinkande om musik och andra este-
tiska uttryck.

Litteraturen om estetik och estetiska larprocesser dr mycket omfattan-
de.’® Fran att ha behandlat frigor om konst och konstnirlighet har be-
greppet estetik ocksd kommit att anvindas utanfoér konstens traditionella
institutioner.>® ¢ ¢! Jag kommer pd intet sitt att fordjupa mig i dessa idéer

57 Siljo, Roger. (2000). Ldrande i praktiken. Ett sociokulturellt perspektiv. Stock-
holm: Prisma. (s.128).

58 Lindstrand, Fredrik och Selander, Staffan. (2009). Inledning till del 2 I: Lind-
strand, Fredrik och Selander, Staffan. (red.). (2009). Estetiska lirprocesser. Lund:
Studentlitteratur. (s.122-126).

39 Edstrom, Olle. (2002). En annan berdttelse om den visterlindska musikhistorien
— och det estetiska projektet. Goteborg: Institutionen fér musik— och filmvetenskap
Goteborgs universitet nr 72. ( kap.5).

60 Jakobson, Britt och Wickman, Per-Olof. (2005). Den naturvetenskapliga under-
visningens estetik. En studie av praktiska epistemologier. I: Demokrati & Utbild-
ning 2005 14:1(s.81-100).

61 Maivorsdotter, Ninitha. (2012). Idrottsutévandets estetik. En narrativ studie av
meningsskapande och lirande. Orebro: Orebro Studies in Sport Sciences 15.
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utan bara teckna en bakgrund som blir nodvindig for diskussionen av
resultatet i foreliggande studie.

Estetik kommer av grekiskans 'aisthésis' som betyder kanslighet och har
med sinnesféornimmelse, sinneserfarenhet och sinneskunskap att gora.
Estetik kan ocksa sdgas vara det filosofiska tinkandet kring konsten. Kons-
tens metod dr beskrivande, skiftande och slapper fram det subjektiva. Den
skapar ocksa kinslor, stimningar, upplevelser och personliga tolkningar.®?

Under Antiken benimndes mycket av det som vi i dag kallar konst re-
spektive hantverk for enbart komst. Det konstnirliga utovandet ansags
krava fallenhet, men var ocksd nigot man genom undervisning och prakti-
serande kunde utveckla. Man antog att olika konstformer paverkade sjilen
och var karaktarsdanande. De hade darfor en given plats i undervisning
och fostran av det uppvaxande sliktet. Konsten hade en funktion for oss
manniskor och antogs paverka var personlighetsutveckling.®®

Det var forst under 1700-talet som begreppet estetik borjade anvindas,
men dnnu bara av en kulturell elit. Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-
1762) brukar riknas som den som myntade begreppet och som inledde
projektet att sdrskilja estetiken som en egen filosofisk disciplin och veten-
skap.®* ¢ Under denna tid lanserades en rad filosofiska idéer om vad som
riknades som konstens fem huvudinriktningar, nimligen maéleri, skulptur,
arkitektur, musik och poesi. Till dessa idéer hor fragor om kinsla, kreativi-
tet, fantasi, originalitet och smak.® Konstverket som objekt, inte bara kun-
skapen att skapa, borjar ocksa riknas som konst.®”

Emanuel Kant (1724-1804) ar en av de filosofer fran denna epok som
paverkat vart viasterlandska tinkande kring vetenskap, etik och estetik.
Han utgdar fran Aristoteles tredelade kunskapsbegrepp episteme (vetenskap-
lig kunskap), techne (praktisk kunskap) och fronesis (klokhet i mellan-
minskliga angelidgenheter), nir han delar in kunskapen i det vetenskapliga,

62 Kristeller, Paul Oskar. (1996). Konstarternas moderna system. En studie i esteti-
kens historia. Stockholm: Skriftserien Kairos nr 2 Kungliga konsthogskolan Raster
Forlag.

03 Antal-Lundstrom, Ilona. (1996). Musikens Gdva. Hur musik pdverkar barns
utveckling genom att stimulera inneboende resurser och ge 6kad social kompetens.
Uppsala: Konsultféretaget i Uppsala AB.

4 Edstrom 2002.

65 Menke, Christoph. (2008). The dialectic of aesthetics. The new strife between
philosophy and art. I: Shusterman, Richard och Tomlin Adele. (2008). Aesthetic
Experience. New York: Routledge.

66 Kristeller 1996.

67 Edstrom 2002.
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det biologisk-estetiska och det etiska.®® Kant placerar konsten mellan ve-
tenskaplig kunskap och handlingskunskap och drar darmed en linje mellan
konstverk och hantverk. Kant menar att konstens mening ligger i sig sjilv
och darfor aldrig kan vara ett nyttoobjekt skapat av en hantverkare. Kons-
ten dr skapad for sin egen skull och dirmed fri, enligt Kant. Vad som ar
konst avgors alltsd av hur vi ser pa den eller anviander den. Kommer verket
till anvindning for ndgot annat indamal dn att vara, dr det inte konst.*’ 7°
Kant tillskriver konsten ett egenvirde, men inskrianker vad som faktiskt
riknas som konst. Det konstnirliga omdomet tillhor alla, men kraver att
man forstar sig pd att njuta av det skapade verket pa ritt sitt. Det sdttet
utestanger att konsten har nigot annat syfte an att njutas for sin egen skull.
All form av sang, musik och skapande verksamhet som hade sin funktio-
nella plats i vardagen och utfordes av den stora massan hade, enligt Kant,
helt enkelt inte med estetik att gora. Att betrakta estetiska uttryck med
denna utgdngspunkt kom att tillhora en framvixande borgerlig elit.”!

En benimning pd den syn pa estetik som tar sin utgdngspunkt i regler,
smak och varderingar dr normativ estetik och nar begreppet estetik istallet
anvands for att beskriva upplevelser, kinslor, intuition och tolkning kan
det benimnas deskriptiv estetik.”?

Dewey (1859-1952) har en pragmatisk utgdngspunkt nir han beskriver
konst som erfarenhet. Det ar i skapandet eller i upplevelsen som vi erfar
konst och det dr upplevelsen och erfarenheten av konst som dr avgorande
for Dewey. Det estetiska handlar darfor, enligt Dewey, inte i forsta hand
om huruvida olika objekt har ett estetiskt virde eller inte, utan om upple-
velsen eller erfarenheten som estetisk.”> Dewey’* menar att konstnirliga
uttryck dr uttryck som beskriver olika erfarenheter av virlden och siger:

8 Gustavsson, Bernt. (2000). Kunskapsfilosofi. Tre kunskapsformer i bistorisk
belysning. Wahlstrom & Widstrand. (s.43-44).

¥ Huisman, Denis. (1998). Vad vet jag om Estetiken. Alhambra Forlag AB.

70 Rahbek Schou, Lotte. (2004). Immanuel Kant: Mennesket er den eneste skabning
der har brug for opdragelse. I: Steinsholt, Kjetil och Levlie, Lars. (red.). Pedagogik-
kens mange ansikter. Pedagogisk idébistorie fra antiken til det postmoderne. Oslo:
Universitetsforlaget.

71 Edstrom 2002 kap 2.

72 Georgii-Hemming. (2005). Berdttelsen under deras fotter. Fem musikldrares
livshistorier. Orebro: Orebro Studies in Music Education 1. (s.42)

73 Dewey, John. (2005). Art as experience. New York: The Berkley Publishing
Group.

74 Dewey 2005 s. 77.
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If all meanings could be adequately expressed by words, the arts of painting
and music would not exist. There are values, and meanings that can be ex-
pressed only by immediately visible and audible qualities, and to ask what
they mean in the sense of something that can be put into words is to deny
their distinctive existence.

Genom konsten skapas ett uttryck som sidger ndgot mer om véar erfarenhet
an vad vi kan uttrycka i ord. Dewey anser att alla erfarenheter kan ha este-
tiska kvalitéer och att dessa bidrar till att en upplevelse blir fullindad.” 7¢
Det ir alltsd i upplevelsen av konsten som det estetiska blir till. Att uppfat-
ta det estetiska har emellertid med vara mojligheter att fa erfara konst att
gora.”’

Skolan och forskolan kan utestianga eller 6ppna for estetiska upplevelser
och erfarenheter och diarigenom péaverka larandet inom det estetiska omra-
det. Hultin”® menar att lirares syn pa estetisk erfarenhet ligger grunden for
vad som blir meningsfullt i undervisningen. Ar utgingspunkten att det
finns en specifik kunskap att férmedla, en kunskap som leder till att ele-
verna kan forstd konstens ritta natur, ar det liraren som sitter inne med
svaren och elevers erfarande far ringa betydelse. Ar utgangspunkten i stil-
let en pragmatisk forstdelse av konst 6ppnar det for en undervisning dar
elever och larare tillsammans upptiacker hur konsten kan bli meningsfull.
Elevers tidigare erfarenheter och upplevelser blir dd en del av innehallet i
undervisningen. Vist” menar att musik kan vara ett redskap for att utveck-
la olika typ av kunskap t.ex. intellektuell, praktisk eller kinslomissig kun-
skap. Ett medvetet didaktiskt val for undervisningen kan mycket val vara
att uppmirksamma kanslomassiga upplevelser i musiken.

Musik ar en estetisk uttrycksform och syftet med min studie 4r att un-
dersoka musikens funktion och plats i ndgra forskolors pedagogiska verk-
samhet. Genom att visa hur frigor om estetik artikuleras i olika skolformer
och av olika yrkeskategorier inom skolsystemet avser jag att sitta in
estetikbegreppet i skolsammanhanget som helhet, eftersom jag tror att

7S Dewey 2005 s.48.

76 Hultin, Eva. (2005). Den estetiska erfarenheten som erfarandets fullindning. En
kritisk ldsning av John Deweys estetiska erfarenhetsbegrepp i Art as Experience. I:
Utbildning & Demokrati 2005, 14:1(s. 101-114).

77 Dewey 2005 s.111.
78 Hultin 2005.

7 Vist, Torill. (2011). Music Experience in Early Childhood: Potential for Emotion
Knowledge? Published online: 16 november 2011 Springer Science+ Business Media
B.V.2011.
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forskolan som skolform paverkas av Ovriga skolformers forhdllande till
olika estetiska amnen.

I samtal om olika dmnens roll i undervisningen blir frigor om att se pa
ett amne som ett mél i sig sjdlvt eller som medel i undervisningen framtra-
dande. Estetiska amnen kan beskrivas som olika uttrycksformer genom
vilka vi kan gestalta och forstd virlden. Estetiska larprocesser har blivit ett
allt vanligare begrepp for att just beskriva hur vi genom olika uttryckssatt
erfar virlden omkring 0ss.%° Dessa dmnen har d4 legitimitet i undervisning-
en ur ett deltagarperspektiv och tar utgdngspunkt i att estetiken erbjuder
oss olika sitt att erfara, kommunicera och delta i samhillet genom.?! Mu-
sik och andra estetiska amnen framstills ocksd vara kultur- och kunskaps-
biarande dmnen.? 8 Andra framhaller att estetiska uttryck utvecklar barns
och elevers fantasi och kreativitet.®* 35 8 Dartill betonas att estetiska amnen
bor vara lirandeobjekt i sig sjdalva.’” De olika utgdngspunkterna for det
estetiska lagger tyngdpunkten pd antingen utforandet eller pd en teoretisk
kunskap om det estetiska dmnet.

Att dela upp kunskap som praktisk eller teoretisk har som vi sett sina
rotter 1 antiken och 1700-talets filosofi och placeringen av konsten dar-
emellan har paverkat var syn pa vad undervisning i t.ex. musik bor inne-
hélla eller hur den ska genomforas.?® Georgii-Hemming® anvander Aristo-

80 Selander, Staffan. (2009). Det tolkande- och det tolkade — uttrycket. I: Lind-
strand, Fredrik och Selander, Staffan. (red.). (2009). Estetiska lirprocesser. Lund:
Studentlitteratur.

81 Aulin-Grdhamn, Lena; Persson, Magnus och Thavenius, Jan. (2004). Skolan och
den radikala estetiken. Lund: Studentlitteratur.

82 Sandberg, Ralf och Heiling, Gunnar. (2005). Grundskolansimnen i ljuset av
nationella utvirderingen 2003 — Nuldge och framtidsblickar. Stockholm: Skolver-
ket.

83 Sandberg, Ralf. (2006). Skolan som kulturell motesplats. 1: Lundgren, Ulf P.
(2006). Uttryck, intryck, avtryck — Ldrande, estetiska uttrycksformer och forsk-
ning. Stockholm: Vetenskapsradet.

84 Lindqvist 1989.
85 Haikio 2007.
8¢ Forsberg Ahlcrona 2009.

87 Pramling-Samuelsson, Ingrid; Asplund-Carlsson, Maj; Olsson, Bengt; Pramling,
Niklas och Wallerstedt, Cecilia. (2008). Konsten att lira barn estetik. Stockholm:
Nordstedts Akademiska Forlag.

88 Liedman, Sven-Erik. (2001). Ett odndligt dventyr. Falun: Albert Bonniers Forlag.
(s.83-95).
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teles tredelade kunskapsbegrepp som ett ramverk for att diskutera hur
blivande lirare i musik ser pd kunskapsbegreppet i relation till sin utbild-
ning och kommande praktik. De musiklirarstudenter som intervjuats i
denna studie beskriver att musikimnet kriver, att de som blivande lirare,
bidde har forstdelse for och forméga att kommunicera den konstnarliga
kompetensen. Amnet musik bestir av kunskap om musik som vetenskap,
som konst och som handlingskunskap. Killan till den kunskap som fordras
for att undervisa i musik finns inte i det ena eller det andra:

The world of knowledge exist in art, word, hand, and body — in combina-
tion. It is impossible to teach music without a judicious mix of the three
forms of knowledge: episteme, techne, and phronesis.”

Bouij,”! som under dren 1987 till 1997, intervjuade och studerade musikla-
rares yrkessocialisation anviander begreppen estetiskt—normativt och antro-
pologiskt—socialt for att belysa hur dessa blivande larare har olika tankar
om vad som bor vara kidrnan i musikundervisning. Bouij menar att tyngd-
punkten forskjuts dt det ena eller andra hallet i deras tankar om denna
undervisning men att de bdda utgdngspunkterna inte utesluter varandra.
En fokus pd det estetiska virdet sitter konstens inneboende strukturer och
vasen i centrum medan fokus pd det antropologiskt—sociala istillet satter
elevens behov i centrum.

Forskolans liroplan Lpf6-98°% poingterar att barn ska utveckla sin ska-
pande formdga men ocksa sin formaga att formedla erfarenheter fran den-
na verksamhet och siger:

Forskolan ska striva efter att varje barn:

utvecklar sin skapande formdga och sin formaga att formedla upplevelser,
tankar och erfarenheter i manga uttrycksformer som lek, bild, rorelse, sdng
och musik, dans och drama.

Detta mdl betonar betydelsen av ett praktiserande och ett teoretiserande
eller av bade handling och reflektion. Laroplanen®® betonar vidare att me-

8 Georgii-Hemming, Eva. (kommande). Music as knowledge in an educational
context. I: Georgii-Hemming, Eva. (ed.) Burnard, Pamela och Holgersen, Sven-Erik
(co-editors). (kommande). Professional Knowledge Professional Knowledge in
Music Teacher Education. Aldershot: Ashgate.

% Georgii-Hemming kommande s.21.

91 Bouij, Christer. (1998). ”Musik — mitt liv och kommande levebrod” En studie i
musikldrares yrkessocialisation. Goteborg: Skrifter fran Institutionen fér musikve-
tenskap. Goteborgs universitet 56 (s.265-278).

%2 | pf-98 5.10.

93 Lpfo-98 s.7.
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tod och innehall ska vara niara sammankopplade, dir lirandet genom olika
aktiviteter framhalls, likvil som lirandet om ndgot. Detta markeras genom
att en variation av uttryckssitt anfors som redskap for lirande, men ocksa
som innehall fér undervisningen.

Att skapa och kommunicera med hjilp av olika uttrycksformer sisom, sdng
och musik, drama, rytmik, dans och rorelse liksom med hjilp av tal- och
skriftsprdk utgor bade innehdll och metod i forskolans strivan att frimja
barns utveckling och liarande.

Styrdokumentet kan darvidlag tolkas som att forskolan inte i forsta hand
ska lyfta fram det estetiska och konstnarliga viardet av musik utan lika vil
bor ligga betoningen pa det antropologiskt—sociala. Musiken far da ocksa
ett instrumentellt virde ddar musik blir ett redskap i ett socialt samman-
hang.

Grundskolans senaste laroplaner har betonat och betonar pa ett annat
satt d4n Lpfo-98 att elever ska utveckla olika kunskaper i musik.”* Forsk-
ning har dock visat att skolans estetiska praktik trots detta bade skapas
och legitimeras genom att beskrivas som redskap som frimjar barns sociala
och psykologiska utveckling. Eller som dmnen som littar upp den i 6vrigt
“trakiga” undervisningen, snarare dn att det ar viktigt att elever utvecklar
kunskap i t.ex. musik.” Musikundervisningen forvintas ge upplevelser av
gliadje och trivsel ndgot ocksa musiklarare pd gymnasienivd framhaller som
betydelsefullt.”®

Kritiker menar att en argumentation som lyfter fram musik som ett red-
skap for att utveckla andra kompetenser dn kunskaper i musik eller som ett
amne som lattar upp skoldagen, fir dmnet att framstd som ett “hjalpam-
ne”. Detta forsvagar musikens position eftersom det dirmed inte fir ett
egenvarde och darfor ocksa riskerar att forsvinna den dag forskning visar
att andra dmnen lika girna kan fylla denna funktion.”” Sandberg och Hei-

94 Skolverket. (2000). Kursplaner och betygskriterier 2000. Stockholm: Skolverket.
(s.42-44 ); Lgr 11. (2011). Stockholm: Skolverket. (s.100).

%5 Lindgren, Monika. (2006). A#t skapa ordning for det estetiska i skolan. Gote-
borg: Hogskolan for scen och musik. Goteborgs Universitet. (s.141); Lindgren,
Monica och Claes, Ericsson. (2011). Arts education in Swedish teacher training —
What's at stake? Australian Journal of Teacher Training, 36:8(s.17-32).

% Georgii-Hemming 2005 s.302-306.

97 Lindstrom, Lars. (2002). Att lira genom konsten. En forskningsoversikt I: Hjort,
Madeleine; Unander-Scharin, Asa; Wiklund, Christer och Akman, Lennart. (2002).
(red). Kilskrift: Om konstarter och matematik i ldrandet: en antologi. Stockholm:
Carlsson.
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ling”® menar dock att amnet musik mycket vil kan beskrivas som ett zmne
som utvecklar kompetenser pa flera omraden och siger: ”Musikundervis-
ningen 4r i sig sjdlv en social och musikalisk verksamhet dir man inte bara
far erfara och uppleva en gemenskap utan ocksé lir sig olika kompetenser
och kunskaper i ett levande sammanhang.” Nigot de menar ar en av dm-
nets styrkor.

Ur ett sociokulturellt perspektiv pa lirande antas den aktuella situatio-
nen ha avgorande betydelse for vad vi lir och detta bendmns situerat
ldrande. Det situerade lirandet handlar om att vi lir i specifika situationer
men ocksd om att vi har forméga att anvdnda oss av det vi lirt dven i
andra liknande situationer. Nar vi anvander oss av formagor som vi tillag-
nat oss i ett sammanhang och sedan anviander dessa i helt andra situationer
brukar det inom larandeforskning ockséd talas om transfer eller overfo-
ring.”® Det kan rora sig om ndra transfer eller avligsen transfer beroende
pé hur stor skillnaden ar i de olika sammanhang som en forméga ska till-
limpas. Ett exempel pa nira transfer kan vara att jag kan anvinda mina
kunskaper om hur man bakar en sockerkaka nir jag for forsta gdngen ger
mig pa att baka en tdrtbotten. Transfern kan betraktas som mer avligsen
om jag istillet valjer att baka vetebullar. Mina erfarenheter av att sitta pa
ugnen och ldsa ett recept kommer vil till pass, men jag kommer ocksd att
uppticka att tillvigagangssattet for bullbak inte dr helt detsamma som for
att baka en sockerkaka. Mina tidigare kunskaper i att baka kan dnda hjil-
pa mig att forstd hur jag ska gora.

Nir undervisning i ett amne forvantas bidra med utveckling inom nagot
annat omrdde talas det ocksd om transfer eller 6verforing. Ett exempel pd
en forskningsstudie som har for avsikt att undersoka transfereffekter mel-
lan musikundervisning och utveckling pd andra omrdden genomfordes i
Schweiz. Denna studie visar att utdkad undervisning i musik, pa bekostnad
av undervisningstimmar i andra dmnen, gav ett battre socialt klimat med
minskning av mobbing och skolk samt forbattring av ordning och trivsel
pa skolan.'® En annan sddan studie som fitt kommersiell uppmirksamhet

%8 Sandberg och Heiling 2005 s.204.

9 Jensen, Mikael. (2011). Ldrandets grunder — teorier och perspektiv. Lund: Stu-
dentlitteratur. (s.31-33).

190 Spychiger, Maria. B. (1993). Musik macht Schule. Essen: Die Blaue Eule; Spy-
chiger, Maria. B. (2001). Music Education is important — Why? I: Matell, Georg
och Theorell, Tores. (2001). Musikens roll i barns utveckling. Stockholm: Institutet
for psykosocial medicin. Avdelningen for stressforskning, Karolinska institutet.
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men som ocksd motts av stark kritik!® dr Rauschers m.fl.1%? studie av
”Mozarteffekten”. Denna studie uppmirksammade att collegestudenter
som lyssnade pd Mozarts sonat for tvd pianon i d-moll tillfalligt kunde
forbattra koncentrationen, 6ka den verbala, emotionella och spatiala for-
mdgan och pa si sitt forbattra sin inldrning. En granskning av ett stort
antal studier av det har slaget visar emellertid att denna typ av forskning
ménga gdnger ir vag och till viss del spekulativ.!® Roster hojs istillet for
att framhélla att médlet med musikundervisning i utbildningssystemet bor
vara att barn har rétt att f3 utveckla sin medfédda musikalitet.!%* 1%

Att framhélla kopplingar mellan musik, utveckling och vilmiende r pa
intet sdtt ndgot nytt pdfund utan har framhallits av filosofer sedan antiken.
I Varkey'® och Benestad'?” kan man folja musikens plats i undervisning
och fostran ur ett historiskt perspektiv.

Nir malen for undervisning i olika amnen ar tydligt dtskilda kravs dock
att varje amne kan hivda sin ritt. Om grianserna mellan kursplaner i olika
amnen i stdllet luckrades upp, kunde undervisningen dra nytta av spontana
transfereffekter mellan dmnen. Amnet musik behover di inte legitimeras

101 QOlsson, Bengt. (2002). Myten om Mozarteffekten och en interpretation av dess
inneborder. 1: Holgersen, Sven-Erik; Fink-Jensen, Kirsten; Jorgensen, Harald och
Olsson, Bengt. (red.).(2002). Musikpedagogiska reflektioner. Kopenhamn: Dan-
marks Pedagogiske Universitet. (s.197-210).

192 Rauscher, Frances H, Shaw, Gordon. L och Ky, Katherine, N. (1993). Music
and spatial task performance. Nature, 365: 611; Rauscher, Frances H., Shaw,
Gordon. L, och Ky, Katherine, N. (19935). Listening to Mozart enhances spatial-
temporal reasoning: towards a neurophysiological basis. Center for Neurobiology
of learning and memory University of California Irvine: Neuroscience Letters
185(s.44-47).

103 Crn&ec, Rudi; Wilson, Sarah. ] och Prior, Margot. (2006). The cognitive an
academic benefits of music to children: Facts and fiction. Educational Psychology,
26:4(s.579-594).

104 Lindeman, Carolyn A. (ed). (2005). Why music? Essays on the importance of
music education and advocacy. International Journal of Music Education,
23:2(s.91-184). SAGE.

105 Creech, Andrea och Ellison, Jessica. (2010). Music in the early years. I: Hallam,
Susan och Creech, Andrea. (2010). Music Education in the 21 st Century in the
United Kingdom. Achievements, analysis and aspirations. London: Institute of
Education, University of London.

196 Varkey, Qvind. (1996). Varfor musik? En musikpedagogisk idéhistoria. Stock-
holm: Runa.

107 Benestad, Finn. (1994). Musik och tanke. Lund: Studentlitteratur.
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for att det kan utveckla andra formdgor, utan for att det ingdr i den upp-
sattning kunskapsformer som undervisningen som helhet ska formedla.!%
Det ena behover alltsd inte utesluta det andra. En utgdngspunkt som
faktiskt giller for forskolans arbete. Enligt LpF6-98 ska musiken anvindas
som ett redskap for att kommunicera med eller som ett sitt att utveckla
skaparkraft genom. Antaganden om att musik allmant anses vara viktigt
for individens utveckling pa olika omrdden!® ger stod at att fokusera pa
det instrumentella virdet av musik i forskolan (och skolan). I forskolan
forvantas musiklek vara ett redskap for lirande pa olika omrdden. Att
delta i gemensamma aktiviteter med musik blir ett sdtt att ldra av och med
varandra. Kommunikation och socialt samspel 6vas nar barn uppmuntras
att spela, men samspelet mellan barn och vuxen leder ocksa till utveckling
av musikaliska idéer.!’® I gemensamma praktiker for musikskapande blir
ocksa sdnger, inspelningar och musiklekar ett redskap for lirandet. Dessa
uttryck kan beskrivas som ett kulturellt kapital inom den gemensamma
praktiken som ger stod at larandet bade individuellt och i grupp." Musik-
undervisning kan pd samma satt beskrivas som en verksamhet dir social
kompetens har mojlighet att utvecklas i ett naturligt ssmmanhang.!*?
Gemensam sang ar exempel pa en aktivitet som mojliggor for den en-
skilde att bekrifta sig sjilv i ett socialt ssmmanhang.'”® Att fa utveckla sin
rost bade genom tal och sdng ir betydelsefullt for individens vilmdende,
sjdlvfortroende och sjalvbild.!* '3 Musik lampar sig ocksa val for att ska-

108 Rauscher, Frances. H. (2009). The impact of music instruction on other skills. I:
Hallam, Susan; Cross, Ian och Thaut, Michael. (2009). The Oxford Handbook of
Music Psychology. New York: Oxford University Press.

199 Hallam, Susan. (2010). The power of music: Its impact on the intellectual, social
and personal development of children and young people. International Journal of
Music Education, 28:3(s. 269-289). SAGE.

10 Young, Susan. (2009). Music 3 — 5. New York: Routledge. (s.18, .61, 5.91).

11 Barrett, Margaret. S. (2005). Musical communication and chidren’s communica-
ties of musical practice. I: Miell, Dorothy; Mac Donald, Raymond och Hargreaves,
David. J. (2005). Musical communication. New York: Oxford University Press.

12 Antal-Lundstrom 1996.

113 Saunders, Jo; Varvarigou, Maria och Welch, Graham. (2010). The role of sing-
ing. I: Hallam, Susan och Creech, Andrea. (2010). Music Education in the 21 st
Century in the United Kingdom. Achievements, analysis and aspirations. London:
Institute of Education, University of London.

114 Welch, Graham. F. (2005). Singing as communication. I: Miell, Dorothy; Mac
Donald, Raymond och Hargreaves, David. J. (2005). Musical communication. New
York: Oxford University Press.
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pa lankar mellan olika omraden for lirande. En sddan undervisning beho-
ver inte leda till att musiken tappar status som en egen unik uttrycksform.
Sangtexter kan till exempel ge stod for minnet och 6ka ordforrddet samti-
digt som syftet med att sjunga ar just att sjunga.!®

Med utgangspunkt i en diskussion om musik som mal eller medel ror
forskningsproblemet hur vi kan forstd musikens roll i forskolans praktik.

Syfte
Syftet med studien ar att undersoka och belysa musikens funktion och plats
i tvd musikforskolors pedagogiska verksamhet.

Fragestallningar

For att uppna syftet med studien behover flera aspekter av forskolornas
verksamheter belysas. Jag menar att de olika aspekterna har koppling till
varandra i de miljoer som studerats och behandlas genom foljande frage-
stillningar:

e Vad ligger bakom utvecklingsprocessen av en forskola med mu-
sikprofil?

*  Hur forhéller personalen sig till musik i sin profession?

e Vad ir det personalen framhéller som betydelsefullt i musikak-
tiviteterna?

e P4 vilket satt framstar sdng och spel kunna stimulera flerspriki-
ga barns sprakliga och sociala delaktighet?

Avhandlingens vetenskapliga bidrag

Nordisk forskning om musik och forskolebarn har framst fokuserat pa
barns eget hanterande av musik eller intresserat sig for olika musikaktivite-
ter i forskolan som sddana. Foreliggande avhandling bidrar med kunskap
som tar utgangspunkt i forskolepersonalens beskrivningar av musikens roll
i forskolan samt hur de musikaktiviteter som genomfors tar sig uttryck i
verksamheten. For att nd denna kunskap har forskolecheferna, forskole-
personalen, barngrupperna samt utformningen av forskolornas verksamhe-
ter vixelvis varit i fokus. Studien beror forskolechefernas roll, personalens

115 Wiens, Harold; Janzen, Henry. L och Murray, Jason .B. (2002). Heal the Voice-
Heal the Person. A Pilot study on the effects of voice training. I: Rose, Andrea och
Adams, Ki. (eds.). (2002). The phenomenon of singing III. (s. 228.234). St. John's
NF: Memorial University Press.

116 Pound, Linda och Harrison, Chris. (2003). Supporting Musical Development in
the Early Years. New York: Open University Press. (s.77).
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syn pd musikalisk kompetens samt didaktiska fragor som ar kopplade till
de aktuella musikaktiviteterna. Min forskning bidrar pa si sitt till att pro-
blematisera hur forskolepersonal talar om musikens funktion och plats i
det dagliga arbetet i forhdllande till praktiken.
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Bakgrund

Laroplanens teoretiska grund och forskolans uppdrag

Den svenska barnomsorgen reformeras under mitten och slutet av 1990-
talet. 1996 géar ansvaret for forskolan 6ver fran Socialdepartementet till
Utbildningsdepartementet och 1998 tar Skolverket 6ver myndighetsansva-
ret for hela barnomsorgen. I och med denna reform fir forskolan sin forsta
bindande laroplan, Lpf6-98.117 Forskolan som tidigare hade en klar fokus
pd omvardnad blir nu ocksa tydligt inriktad mot utbildning.!'® 1 T forsko-
lans ldroplan beskrivs forskolans uppdrag och dess virdegrund samt de
mal och riktlinjer verksamheten har att ritta sig efter. Dar slds fast att
forskolan ska vila pd demokratiska varden och att omsorg, rittvisa och
jamlikhet ska prigla arbetet.!? Vidare poidngteras att den svenska foérsko-
lan ska vara en milj6 dir vuxna och barn kan samspela sprikligt med var-
andra i temainriktade arbeten, dir olika sidor av kunskap som fakta, for-
staelse, fardighet och fortrogenhet har lika stort viarde.'”' Fokusen pd ett
amnesintegrerat arbetssitt kdnnetecknar den svenska forskolan och detta
tematiska tinkande har sina rotter i den tyske pedagogen Friedrich Frobels
(1782-1852) pedagogiska idéer.'?? 123 124 Frobels pedagogik inspirerar for-

117 Skolverket. (2004). Forskola i brytningstid. Nationell utvirdering av forskolan.
Stockholm: Skolverket. (s.10).

118

Tallberg-Broman, Ingegerd. (2010). Svensk forskola — ett kvalitetsbegrepp. I:
Riddersporre, Bim och Persson, Sven. (red.). (2010) Utbildningsvetenskap for for-
skolan. Stockholm: Natur och Kultur.

119 Persson, Sven. (2008) Forskning om villkor for yngre barns lirande i forskola,
forskoleklass och fritidshem. Stockholm: Vetenskapsradet 11:2008.(s.10); Persson,
Sven. (2010). Forskolans janusansikte. I: Riddersporre, Bim och Persson,
Sven.(red.). (2010). Utbildningsvetenskap for forskolan. Stockholm: Natur och
Kultur.

120 [ pf5-98 5.4

121 pf5-98 5.6.

122 Johansson, Jan-Erik. (2004). Friedrich Wilhelm August Frobel: Fritt tinkande
och samhandlande barn. I: Steinsholt, Kjetil och Levlie, Lars. (red.).(2004). Peda-
gogikkens mange ansikter. Pedagogisk idéhistorie fra antikken til det postmoderne.
Oslo: Universitetsforlaget. (s.260-273).

123 Vallberg-Roth, Ann-Christine. (2001). Liroplaner for de yngre barnen. Utveck-
ling frdn 1800-talets mitt till i dag. 1: Pedagogisk forskning i Sverige. 2001
6:4(5.241-269).
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skoleverksamheten i Sverige i borjan av 1900-talet. Hans pedagogik borjar
senare ifrdgasittas och andra pedagogiska forgrundsgestalter som Ellen
Key (1849-1926), John Dewey (1859-1952), Jean Piaget (1896-1980) och
Alva Myrdal (1902-1986) bidrar med teorier som pdverkar utvecklingen
av den svenska forskolan under 1900-talet.!*

Den nuvarande laroplanen, Lpfo-98, tar framforallt utgangspunkt i ett
sociokulturellt perspektiv pd lirande, ett teoretiskt perspektiv som i Sverige
framst inspirerats av Lev S. Vygotskij, men liroplanen bir ocksa pad tanke-
gods frdn ovan namnda tiankare.'?® Enligt det sociokulturella perspektivet
har den omgivande miljén, de manniskor och redskap manniskan interage-
rar med, avgorande betydelse for lirandet.!”” Mainniskan utvecklas och
forandras i sitt tinkande och handlande genom socialt samspel med andra,

ndgot Vygotskij'?® poingterar nir han siger:

From the very first day of the child’s development his activities acquire a
meaning of their own in a system of social behaviour and, being directed to
definite purpose, are refracted through the prism of the child’s environment.
The path from object to child and from child to object passes through an-
other person.

Utifran ett sociokulturellt perspektiv understryker dirfoér liroplanen'?
betydelsen av att barn ges mojlighet att vara delaktiga i kommunikation
med andra i en stodjande omgivning och framfor att:

Larandet ska baseras sdvil pd samspelet mellan vuxna och barn som pa att
barnen lir av varandra. Barngruppen ska ses som en viktig och aktiv del i
utveckling och larande.

I forskolans uppdrag ligger att utbilda nasta generation till aktivt kommu-
nikativa deltagare i samhaillslivet och liroplanen!*® betonar darfor betydel-
sen av att ge stod at barns sprakutveckling. Ocksa denna utgdngspunkt tar

124 Holgersen, S-E. (2008). Music Education for Young Children in Scandinavia:
Policy, Philosophy, or Wishful Thinking? Arts Education Policy Review. 2008
109:3(s.47-54). (s. 47).
125 Vallberg-Roth 2001.
126 Vallberg-Roth 2001.

127.§4lj6 2000 s.13.

128 Vygotskij, Lev. (1978). Mind in society. The development of higher psychologi-
cal processes. London: Harvard University Press. (s.30).

129 1.pf6-98 s.7.

130 pf6-98 s.7.
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spjarn hos Vygotskij'*! som menar att spriak och tinkande oupplosligt hor

samman och dr betydelsefullt for barnets hela utveckling. Spréket ar ett
avgorande redskap, och en link mellan manniskan och omvirlden. Det ar
genom spriaket manniskan kommunicerar med omgivningen, och det ar i
det sprakliga och sociala samspelet som hon utvecklas och forandras i sitt
tankande och handlande. Den sprakliga formagan paverkar siledes barnets
identitets- och kunskapsutveckling.

I en rapport fran Skolverket!'3? framhélls nodvindigheten av att ocksd ge
stod &t barns flersprakighet och Lpfo-98!3 framfor tydligt forskolans upp-
drag att arbeta med flersprakiga barns sprakutveckling och siger att:

Forskolan ska medverka till att barn med annat modersmal dn svenska far
mojlighet att bdde utveckla det svenska spriket och sitt modersmal.

En sprakligt och kommunikativt likvardig forskola ska alltsa ta hansyn till
flersprakiga barns situation. Det innebar att alla barn skall ha mojlighet att
ta del av verksamheten pa ett likvirdigt sitt. Liroplanen anger mal som
verksamheten ska striva mot men konkretiserar inte hur enskilda forskolor
ska arbeta for att mélen ska uppnds.'** Den ligger dock tonvikten pd att
verksamheten ska ta utgdngspunkt i leken och siger att: 13

Leken ar viktig for barns utveckling och larande. Ett medvetet bruk av leken
for att fraimja varje barns utveckling ska prigla verksamheten i forskolan.

Lek kan pa sa satt forstds som en rekommenderad metod for arbetet.
Lpf6-98 uppmanar som vi tidigare sett till ett arbetssitt dar larandet ge-
nom olika aktiviteter hor samman med lirande om nagot. Styrdokumentet
gor alltsa ingen klar skillnad mellan innehdll och metod i undervisningen.
De mélbeskrivningar som finns formulerade utgér mél att strava mot och
ledning och arbetslag pa varje forskola har sedan i uppdrag att formulera
lokala arbetsplaner som beskriver hur dessa mal ska uppnds i praktiken.!3¢

Didaktiska perspektiv

Ordet didaktik kommer fran grekiskan och kan hirledas fran verbet 'dida-
skein' som betyder undervisa, att bli undervisad, att lira eller att tilligna

131 Vygotskij, Lev. S. 1999.

132 Skolverket rapport. (2002). Flera sprik — fler mojligheter. Stockholm: Skolver-
ket. (s.3).

133 Lpfo-98 s.7.

134 Sheridan; Pramling-Samuelsson och Johansson 2009 s.21.
135 L pf5-98 s.6.

136 Skolverket 2004 s.20.
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sig, och fran 'didaktiké téchne' som betyder konsten att undervisa, samt
fran substantivet 'didaxis' som betyder lira eller undervisning.'” I Natio-
nalencyklopedin'®® definieras didaktik som en “underavdelning av pedago-
giken: metoden och konsten att undervisa planmassigt genom systematisk
genomgang av larostoff enligt givna liroplaner.”

Fragor om malet, varthdn undervisningen ska leda, och fragor om inne-
héllet, vad den ska innehilla, dr enligt Nielsen'®
definition kan forstds som didaktiska fragor, men han visar ocksd pd en
mer bred definition. Jank och Meyer!*’ samt Hanken och Johansen'*!
vinder sig av den vidare definitionen av begreppet och menar att vad, ndr,
var, med vem, varfor, for vad, genom vad och dven frigan om hur under-
visning ska ga till 4r frigor som ryms inom didaktiken.

Att ha kunskap i didaktisk teori innebar att ha kunskap i att verbalt och
visuellt tala om och beskriva undervisningsverkligheter. Pedagoger kan
naturligtvis ocksd tala om sin undervisning utifrdn en didaktisk och meto-
disk handlingskompetens som de utvecklat i motet med elever och kollegor
i det dagliga arbetet, men kunskaper i didaktisk teori kan gora det praktis-
ka arbetet mer medvetet.'*> Kunskap i didaktiska teorier ger pedagoger en
begreppsapparat att anvianda i samtal om sitt arbete. Fordjupade diskus-
sioner om undervisning och lirande kan ocksd i forlingningen utveckla
tinkandet om det som sker i klassrummet” och dirmed ocksd om sjilva
arbetet. Genom att dga bade teoretisk kunskap och praktisk handlingskun-
skap far lararen fler och distinktare redskap att anvanda for att beskriva,
utvirdera och argumentera for det som sker. Pedagogers kompetens i att
undervisa i kombination med kunskap i att tala om detta fir betydelse for
sjdlva undervisningen, men ocksa for pedagogers mojligheter att argumen-
tera for vikten av att ett visst moment far utrymme i verksamheten. Didak-
tiska fragor dr naturligtvis centrala for pedagoger i olika skolformer, men
fragor om mal, innehdll och metod kan stillas ocksa i icke-institutionella
sammanhang dir ndgon form av lirande forvintas.!*3

vad som med en sniv

an-

137 Jank, Werner och Meyer, Hilbert (1997). Nyttan av kunskaper i didaktisk teori.
I: Uljens, Michael. (red.). (1997). Didaktik. Lund: Studentlitteratur. (s.19).

138 Nationalencyklopedin. (band 4 5.562).

139 Nielsen, Frede V. (1998). Almen Musikdidaktik. Kopenhamn: Akademisk For-
lag. (s.19-23).

140 Jank och Meyer 1997 s.17-18.

141 Hanken, Ingrid Maria och Johansen, Geir. (2004). Musikkundervisningens
didaktikk. Oslo: Capellen akademisk Forlag. (s.20-21).

142 Tank och Meyer 1997 s.22-24.
143 Hanken och Johansen 2004 s.17.
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Forskning om ldrande i musik har genom att inta olika didaktiska per-
spektiv medverkat till en mer fordjupad kunskap om just detta dmne.!#* 145
146 Ferm!'*” uppmarksammar ur ett fenomenologiskt perspektiv de didaktis-
ka fragor som pedagoger har att ta stillning till gdllande barns musikaliska
lirande i forskoledldern. Hon podngterar att kunskap i musik innefattar
olika dimensioner som strukturell, akustisk, emotionell, existentiell,
kroppslig samt spanningsmassig musikalisk kunskap. Dessa olika dimen-
sioner ska ses som en helhet, men vad som kommer i for- eller bakgrunden
i undervisningen paverkas av didaktiska val. Ferm menar att det darfor ar
betydelsefullt att pedagoger i forskolan har en bred musikalisk kunskap
som kan ligga till grund for de didaktiska val de ska gora.

Musikalitet, musik och sprakutveckling

Musik kopplas i undervisningssammanhang ofta samman med vad det
innebdr att vara musikalisk.!*® Det finns inte ndgon enhetlig definition av
vad musikalitet 4r och Ruud!'¥ menar att begreppet dr “kulturberoende
och fungerar “politiskt” genom att tilldela speciella sitt att lagra och produ-
cera ljud ett symbolvirde.” Att 6verhuvudtaget tala om musikalitet ar kul-
turellt betingat, enligt Ruud.

I vetenskaplig litteratur som beror fenomenet framtrader framforallt tvd
olika synsitt. Det ena, det absoluta synsittet, utgar fran att musikalitet ar
en medfodd formaga som inte dr forunnad alla manniskor. Detta synsitt
fokuserar pd det biologiskt och neurologiskt nedarvda och handlar t.ex.
om formdgan att kunna sjunga rent. Det andra, det relativistiska synsittet,

144 Nielsen Frede. V. (1997). Den musikpadagogiske forskningens territorium:
hovedbegreber og distinktioner i genstandsfeltet. I: Jorgensen, Harald; Nielsen,
Frede. V och Olsson, Bengt. (1997). (red.). Nordisk musikkpedagogisk forskning —
Arbok 1997.

145 Johansen, Geir. (2007). Didaktik and the selection of content as points of depar-
ture of studying the quality of teaching and learning. Quality in higher education,
13:3(5.249-261).

146 Ferm, Cecilia. (2008). Playing to teach music — embodiment and identity-making
in musikdidaktik. Music education research, 10:3(s.361-372).

147 Ferm, Cecilia. (2012). Musikdidaktik i forskolan. I: Riddersporre, Bim och So-
derman, Johan. (2012). Musikvetenskap for forskolan. Stockholm: Natur och Kul-
tur.

148 Westvall, Maria. (2007). Webs of Musical Significance. A study of student-
teachers’ musical socialisation in Ireland and Sweden. Diss. St Patrick’s College,
Drumcondra.

149 Ruud, Even. (2002). Varma égonblick. Om musik, hilsa och livskvalitet. Gote-
borg: BO Ejeby Forlag. (s.1035).
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utgdr fran att musikalitet 4r ndgot fundamentalt for manniskan och att den
kan utvecklas i en stimulerande miljé och darfor inte har med arv att gora.
Musikalitet ses som en mansklig universell resurs som inbegriper att kunna
uppfatta och ge respons pd ljud, rorelser och sprak.!s°

Med utgdngspunkt i ett relativistiskt synsatt har den musikaliska kompe-
tensen att gora med vilka mojligheter som erbjuds att delta i musikaktivite-
ter och vilka erfarenheter det medfér.’’! 52 Denna definition legitimerar
darfor pa ett tydligt satt vikten av musikundervisning for alla. Nar musika-
litet uppfattas som nagot alla kan utveckla framstdr det som angelaget att
det finns mojlighet att utveckla denna kompetens.!*3

Small'>* beskriver musik en form av deltagande och gor darfor om sub-
stantivet music till verbformen musicking'>
handling. Musik ses som nagot aktivt som alla manniskor har del i. Ut-
gangspunkten ar ocksd hir att alla manniskor dr musikaliska eftersom vi
pd olika sitt genom handlingar som sdng, spel, dans, komposition eller
lyssnande skapar en relation till musik. Detta sitt att beskriva musik 6pp-
nar for ett inkluderande av olika tillvigagidngssatt och kompetenser i for-
héllande till musik.

Sma barns eget satt att uttrycka sin musikalitet kan t.ex. vara utgdngsla-
get for hur den vuxne ska ge respons i musicerandet. Ett gemensamt musi-
cerande med utgdngspunkt i den tidiga kommunikationen med ljud och
rorelser mellan barn och vuxen kan dé leda till att fler vuxna fortsitter att
utveckla den musikaliska kontakten som oftast finns i omhandertagandet
av smé barn.1%

Forskning inom flera olika filt har intresserat sig for att hitta kopplingar
mellan musik och sprak. Bonde's” delar in sddan forskning i fyra jambordi-

som beskriver musik som

150 Brindstrom, Sture. (1997). Vem ir musikalisk? Intervjuer med musiklirare och
musikldrarutbildare. Stockholm: KLM Forlaget Kungliga Musikhogskolan.

151 Young, Susan. (2003). Music with the under-fours. New York: Routledge. (s.14-
15).

152 Sloboda, John. (2005). Exploring the musical mind. Cognition, emotion, ability,
function. New York: Oxford University Press. (kap.15-17).

153 Young 2009 s.14.

154 Small 1996 5.218.

155 Small, Christopher, (1998). Musicking: the meanings of performing and listen-
ing. Hanover, NH: University Press of New England. (s.9).

156 Young 2003 s.3.

157 Bonde, Lars Ole. (2009). Musik og menneske. Introduktion til musikpsykologi.
Fredriksberg C: Samfundslitteratur. (s.127-186).
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ga nivder: en fysiologisk, en syntaktisk, en semantisk och en pragmatisk
nivd. Inom varje niva beskrivs musikens funktion, fokus och mojlighet att
paverka. Inom den pragmatiska nivdn definieras musikalitet utifrdn den
relativistiska synen, som en minsklig kdrnkapacitet som dr kommunikativ
och medfodd. Musik ses som ett nedarvt sprak som barn och forildrar kan
dela redan innan fodelsen. Foraldrar uppmanas att sjunga for och med sina
spadbarn eftersom musik antas bidra med klanger och rytmer som berikar
barnet och ger det fler ljudbilder att anvianda som grund for utvecklingen
av spraket.!”® Det musikaliska utbytet skapar ocksd gemenskap mellan
barn och fordlder. Trehub™® som studerat den tidiga kommunikationen
mellan nyfodda barn och foridldrar framhéller att de musikaliska uttrycken
snarare syftar till att stirka banden mellan parterna an till informationsut-
byte, och sager:

Music is not communicative in the sense of sharing information. Instead it is
concerned with sharing feelings and experiences and the regulation of social
behaviour.

De ”forsprakliga” och kroppsliga uttrycken som utvixlas mellan barn och
foraldrar, som att kdnna tempo, puls, klang och vibration 4r uttryck som
kvarstdr och anviands som kontaktskapande verktyg ocksd senare i livet,
benidmns som kommunikativ musikalitet.'®® Ogonkontakt, gester, mimik,
ljud och kroppsrorelser dr exempel pa uttryck for utbyte som lars in innan
det talade spriket och som anvinds av barnet for att knyta kontakt med
omgivningen.'®! Den tidiga kommunikationen mellan barn och forilder ar
mycket betydelsefull och gor barnet kan kidnna sig levande och livskraftigt.'¢?

Forskning som intresserat sig for kopplingen mellan sprak och musik
har ocksd haft for avsikt att belagga sprakets och musikens gemensamma

158 Lind, John och Neuman, Sigrid. (1981). Musik i livets borjan. Stockholm: Aka-
demilitteratur.

159 Trehub, Sandra. (2003a). The developmental orgins of musicality. Nature Neu-
roscience, 6:7(s.669-673). (s.673).

160 Malloch, Stephen och Trevarthen, Colwyn. (ed.) (2009). Communicative Musi-
cality. Exploring the Basis of human companionship. New York: Oxford Univer-
sity Press.

161 Stern, Daniel. N. (2003). 2:a upplagan. Spddbarnets interpersonella virld.
Stockholm: Natur och Kultur. (s.109).

162 Stern, Daniel N. (2010). Exploring Dynamic Experience in Psychology, the Arts,
Psychotherapy, and Development. New York: Oxford University Press.
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evolutionistiska ursprung!®3 '** och inom medicinsk forskning har neurolo-

ger intresserat sig for att se hur hjarnan hanterar sprak respektive musik.!®
166

Ett flertal studier har dartill sokt kopplingar mellan sprak och musik ge-
nom att fiasta uppmarksamhet pa strukturella likheter. Sidana likheter finns
bl.a. i olika sprakljud. Lek med rim och ramsor ar spriklekar som kraver
uppmarksamhet péd olika sprakljud och sidana lekar tycks darfor stimulera
den fonologiska medvetenheten. Medvetenheten om sprakljud stirker barns
sprakutveckling och skyndar darfor ocksd pa lasutvecklingen.'¢” 168 162 Barn
som far mojlighet att delta i sdng och spel i undervisningssammanhang tycks
utveckla sin sprakliga formaga snabbare. Det yttrar sig ocksa i att de har
lattare att tolka uppmaningar och monster i verbal information samt att de
har en bittre ordforstdelse 4n barn som inte i samma utstrackning tagit del i
sang och spel.'”? 171 Att f3 tillfille att uttrycka musikaliska forestillningar,

163 Cross, Ian och Morley, Lain. (2009). The evolution of music: Theories, defini-
tions and the nature of the evidence. I: Mall, Stephen och Trevarthen, Colwyn. (ed.)
(2009). Communicative Musicality. Exploring the Basis of human companionship.
New York: Oxford University Press.

164 Falk, Dean. (2009). Finding our tongues. Mothers, infants & the orgins of lan-
guage. New York: Basic books.

165 Fagius, Jan. (2001) Hemisfdrernas musik. Om musikhanteringen i bjdrnan.
Goteborg: Bo Ejeby forlag.

166 Patel, Aniruddh D. (2003). Language, music, syntax and the brain. Nature Neu-
roscience, 6:7(s.674-681).

Patel, Aniruddh D. (2008). Music, language, and the Brain. New York: Oxford
University Press.

167 Goswami, Usha och Bryant Peter. (1990). Phonological skills and learning to
read. Hove: Lawrence Erlbaum associates Ltd; Goswami, Usha. (2008). Cognitive
development. The learning brain. New York: Psychology Press.

168 Anvari, Sima. H; Trainor, Laurel. J; Woodside, Jennifer och Levy, Betty Ann.
(2002). Relations among musical skills, phonological processing, and early reading
ability in pre-school children. Journal of Experimental Child Psychology, 83(s.111-
130).

169 Herrera, Lucia; Lorenzo, Oswaldo; Defior, Sylvia; Fernandez-Smith, Gerard och
Costa-Giomi, Eugenia. (2011). Effects of phonological and musical training on the
reading readiness of native — and foreign — Spaninsh — speaking children. Psychol-
ogy of Music, 39(s.68-81).

170 Blank, Thomas och Adamek, Karl. (2010). Singen in der Kindheit. Munster:
Waxmann Verlag.

171 Piro, Joseph. M och Ortiz, Camilo. (2009). The effect of piano lessons on the
vocabulary and verbal sequencing skills of primary grade students. Psychology of
Music, 37(s.325-447).
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tankar och behov ger ett mer nyanserat sprak eftersom sprik och hand-
lingar kan samspela i berdttandet. Det mojliggor att utommusikaliska fore-
stallningar kan knytas till musikupplevelserna. Barn behover dock kunska-
per inom det skapande omrddet for att fantasin ska fa nagot konkret att
arbeta vidare med.!”? Det dr inte minst betydelsefullt for “mindre kreativa
barn” som med hjilp av musikaliska impulser och experimenterande med
musik far hjalp att utveckla sitt musikaliska kunnande.'”

Forskoleldrare och deras syn pa musikalisk kompetens

Mainga forskolelarare upplever osidkerhet infor musikundervisning, och allt
for manga uppfattar sig som inkompetenta att sjunga och spela tillsam-
mans med barn.'” Inte heller kompetensutveckling tycks fullt ut kunna
Overtyga personal i forskolan att se pa sig sjdalva som tillrackligt kompeten-
ta att undervisa i musik.'”” Om musikpedagogisk verksamhet koncentrera-
de sig pa vad det betyder for den enskilde att uttrycka sig genom musik,
utan att denne ska kidnna sig himmad av tanken pd hur det later, skulle
musik kunna leda till gemenskap och samhorighet, ndgot Ruud!”® anser att
yrkeskategorier som larare och forskolelirare bor dra nytta av. For att
musik ska inta en given plats i verksamheten kravs dock att pedagogerna
litar till sin kompetens.!”” 178 Kompetens att undervisa i musik samman-
kopplas emellertid ofta med en neddrvd formaga. En formaga som for-
knippas med instrumental skicklighet, kunskap i att komponera och i ett

172 Lie, Jorun B och Ski, Eva. (1995). Hor pd meg'a!l Om musikk-estetiske veeremd-
ter hos forskolebarn. Oslo: Universitets Forlaget.

173 Bannan, Nicholas och Woodward, Sheila. (2009). Spontaneity in the musicality
and music learning of children. I: Mall, Stephen och Trevarthen, Colwyn. (ed.)
(2009). Communicative Musicality. Exploring the Basis of human companionship.
New York: Oxford University Press.

174 Sundin, Bertil. (1995). Barns musikaliska utveckling. Stockholm: Liber AB.
(s.146).

175 Holden, Hilary och Button, Stuart. (2006). The teaching of music in primary
school by the non-specialist. British Journal of Music Education 2006. 23:1(s.23-
38). Cambridge: Cambridge University Press.

176 Ruud 2001.

177 Holgersen, S-E. 2008 s.52.

178 Garvis, Susanne och Pendergast, Donna. (2011). An investiation of early child-
hood teacher self-efficacy beliefs in the teaching of arts education. International
Journal of Education & the Arts,12:9(s.1-15).
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konstnirligt hantverk som mdinga forskolelirare upplever att de saknar.'””
180 Man skulle kunna siga att en elitistisk syn pd musikalitet har tolknings-
foretrade. Det dr bara den som dr fodd musikalisk och som utbildat sig
inom musik som kan leda i sdng och spel pd ett musikaliskt kompetent
satt.

Uddén'®! fragar sig om personalens skiftande intresse, och upplevt laga
kompetens i att sjunga och spela kan leda till att musikaliska aktiviteter
nidstan helt forsvinner i forskolan. Dessa aktiviteter overlats istillet till
musiklarare och rytmikpedagoger, som i bista fall vid speciellt schemalag-
da tillfallen kommer och musicerar med barngruppen. Den dagliga sponta-
na singen och musikleken tillsammans med barnen riskerar da att utebli.
Detta dr en problematik som ocksd har uppmirksammats internationellt.'®?

Lindgren och Ericsson!®3
priglat musikutbildningar inriktade mot for- och grundskola sedan 1970-
talet och att denna diskurs gor att kvalitetsbegreppet inom musikundervis-
ningen ir utsatt for en relativisering. En sidan relativisering leder till att
barn moter pedagoger som framhdller att man inte behover vara duktig pa
musik, vilket signalerar att musik ar ett omrade som ar oviktigt att utveck-
las inom. Alla kan i alla fall ta del i och utéva musik. Mot denna ”alla
kan”-diskurs har dock ocksd roster hojts for att personal i forskolan bor
ha kompetens i att till exempel sjunga med barn och ha forstéelse for barn-
rostens utveckling. Att ha en sddan kompetens innebir bl.a. att ha forma-
gan att ta upp sdnger i, for barnrosten, lampliga tonarter.'®* Detta har be-

menar emellertid att en “alla kan”-diskurs

17 Seddon, Frederick och Biasutti, Michele. (2008). Non-music specialist trainee
primary school teachers’ confidence in teaching music in the classroom. Music
Education Research, 10:3(s.403-421).

180 Young 2009 s.14-15.

181 Uddén, Berit. (2004). Tanke — Visa — Sprak. Musisk pedagogik med barn. Lund:
Studentlitteratur.

182 Hae Kyoung, Kim och Kirsten M, Kemple. (2011). Is music an active develop-
mental tool or simply a supplement? Early childhood preservice teachers’ beliefs
about music. Journal of Early Childhood Teacher Education, 32:2(s.135-147).

183 Lindgren, Monica och Ericsson, Claes. (2012). Kvalitet och kompetens i den
pedagogiska musikverksamheten. I: Riddersporre, Bim och Soéderman, Johan.
(2012). Musikvetenskap for forskolan. Stockholm: Natur och Kultur.

184 McAllister. Anita och Sodersten, Maria. (2007). Barnrostens utveckling. I: Fagi-
us, Gunnel. (red.). (2007). Barn och sing — om rosten, singerna och vdgen dit.
Lund: Studentlitteratur.
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tydelse bade for barnets sprakliga, men ocksid musikaliska utveckling.!8
Eftersom pedagoger i forskolan ofta anvinder singer for att knyta kontakt
och for att formedla trygghet dar det ocksa viktigt att de tillignar sig en
bred repertoar av sdnger som passar for olika tillfallen.'8¢

Musik i forskolealdern

Eftersom musikpedagogik ar ett relativt ungt forskningsamne ar flera stu-
dier av dldre datum framlagda i andra forskningsimnen, som t.ex. psyko-
logi och musikvetenskap. De har inte desto mindre haft betydelse for mu-
sikpedagogiska verksamheter i forskolan (och skolan). Den forskning som
jag hdr tar upp kan sagas vara en del i den verkningshistoria som paverkat
den svenska forskolans musikaliska verksamhet. Flera avhandlingar har i
omarbetade upplagor anviants i grundutbildningar och kompetensutveck-
ling av forskolepersonal och har diarmed verkat inspirerande for samtal om
musik i forskolan. Jag menar att en inblick i vad som pd detta satt upp-
marksammats nir det giller yngre barn och musik ger en teoretisk forfors-
tdelse till hur musikundervisning kan tolkas i forskolan idag.

Bertil Sundins!®” avhandling ir ett pionjirarbete inom forskningen om
forskolebarn och musik. Den behandlar barns musikskapande i forskolan
och lades fram i psykologi. Den tar stod i psykoanalytikern Erik H. Erik-
sons (1902-1994) teori om barnets kdnslomassiga utveckling, och utveck-
lingspsykologen och pedagogen Jean Piagets teorier om barns kognitiva
utveckling. Avhandlingen ar en studie av enskilda barns musikaliska ska-
pande i tre olika forskolegrupper, och visar att den spontana sangen domi-
nerar i forskoledldern. Sundin beskriver spontana sprakljud och kroppsro-
relser som kompletterande aspekter av barnets musikaliska kommunika-
tion. Skillnaden mellan skapande och reproduktion ar liten i den spontana
sangen, eftersom de reproducerade singer som forekommer i barnens
spontana sing ocksa innehdller egna improvisationer. Det ar framst rytm
och klang som har betydelse i de yngre barnens sang, och texten i singen
far forst senare en mening. Med stod i resultatet fran sin avhandling arbe-
tade Sundin sedan fram en teori som beskriver barns musikaliska utveck-

185 Sundberg, Ulla. (2007). En flygande start — barnets forsta steg mot talat sprak. I:
Fagius, Gunnel. (red.). (2007). Barn och sing — om résten, sangerna och vigen dit.
Lund: Studentlitteratur.

186 Halle, Kirsten. (2011). Singing dialogues in small children’s lives. Proceeding of
the 5™ conference of the European Network of Music Educators and researchers of
Young children 2011. Helsinki.

187 Sundin, Bertil. (1963). Barns musikaliska skapande i forskoledldern. Stockholm:
Liber.
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ling, vilken framstills i Barns musikaliska utveckling.'®® Den har kommit
ut i tre upplagor, och tillsammans med Barnets musikaliska varld'® har
denna litteratur under flera ar varit tongivande i forskollirareutbildning
och utbildning av grundskollirare for de yngre aldrarna. I ett kapitel i
Children composing'®® sammanfattar Sundin resultatet frin sin avhandling
och bifogar ocksd en cd dar man kan lyssna pd musikexempel av de sdnger
barnen sjong i borjan av 60-talet. En teknisk mojlighet som inte fanns nar
hans avhandlingsstudie genomf6rdes.

Hammershgj'! vinder sig till forskolepersonal och forskoleldrare i ut-
bildning och kan dirfor ocksd ha péaverkat hur forskolepersonal ser pa
barn, sprak och musik. Hon tar stdd av Sundin nar hon beskriver spraklig
och musikalisk utveckling som en gemensam form av kommunikation.
Denna beskrivning utgdr fran att spraket till en borjan bestar av klanger
och rytmer som forst senare fylls med ett mer differentierat innehéll av tal
och text.

Barns skapande av ljud och rorelse har ocksd rubricerats som musiskt,
vilket innebdr att minniskans sprak och kommunikation redan frin fod-
seln bygger pa, och utgér fran ljud, rytmer och rorelser i motet med om-
givningen. Med en musisk forstdelse av kommunikation kan musikaliska
uttryck omojligt separeras fran andra uttryck under barnets utveckling.
Bjorkvold'®? anvinder sig av begreppet musiskt nar han siger att barnets
spontana sing ar ett uttryck for vart “musikaliska modersmdl”. I Den
193 som i vart land kommit ut i tre upplagor och an-
vants i forskoleldrarutbildningar, har han populariserat resultatet fran sin
avhandling och arbetat vidare med att beskriva barns musiska utveckling.

musiska méinniskan,

188 Sundin, Bertil. (1977, 1984, 1995). Barns musikaliska utveckling. Stockholm:
Liber AB.

189 Sundin, Bertil. (1979). Barnets musikaliska virld. Pdverkan och utveckling i
forskoledldern. Stockholm: Socialstyrelsen.

190 Sundin, Bertil (1998). Musical creativity in the first six years: a research project
in retrospect. I: Children composing. Sundin, Bertil, McPherson, Gary E. och Fol-
kestad, Goran. (ed.). (s.35-56).

Y1 Hammershoj, Henny. (1997). Musikalisk utveckling i forskoledldern. Lund:
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For en mer ingdende beskrivning av begreppet musiskt lirande hianvisar jag
ocksa till Grahn.'**

Ocksa Uddén'? foredrar, inspirerad av Bjerkvold, att tala om barns mu-
siska utveckling, framfor barns musikaliska utveckling. Hon menar att
undervisningen i forskolan bor fokuseras kring barnens muntliga och
kroppsliga larande, det vill siga den musiska utvecklingen. Med stod i sin
studie av barns musiska kommunikation poiangterar Uddén'*
och skolan har en viktig uppgift i att lta barn tilligna sig spriket pa flera
olika sitt t.ex. genom rorelser, rim, ramsor, visor och alla former av mu-
siklekar.

Lie och Ski'*” har genom att leda musikaktiviteter i barngrupper studerat
hur forskolebarn uttrycker sina musikaliska forestallningar, tankar och
behov. De fann att barnen gav uttryck for sina upplevelser av musikaktivi-
teter pd olika siatt bade verbalsprakligt och genom sdng och spel. Det sker
genom att lyssna och hirma eller genom att lyssna och reflektera men ock-
sd genom att lyssna och skapa samt omforma. Ocksd Holgersen'”® som
studerat sma barns deltagande i musikundervisning visar att barn anvander
olika strategier for att skapa musikalisk mening under en musikaktivitet.
Han visar att barnen utvecklar sitt deltagande och sina uttrycksformer i
kraft av ett estetiskt och socialt samspel och skapar mening genom att pa
olika sitt ta in den musikaliska aktivitet som pdgdr. Det kan ske bade ge-
nom passivt och aktivt deltagande. Barnen artikulerar sedan sin forstdelse
genom att imitera, genom att identifiera sig med andra deltagares uttryck
eller genom egna individuella uttryck. Dessa strategier forekommer sida vid
sida, enligt Holgersen, och ska inte uppfattas som olika stadier som beskri-
ver en utvecklingsgang.

att forskolan

194 Grahn, Margaretha. (2005). Musernas viskningar. En studie av det musiska och
inriktningen musiskt lirande. En teoretisk analys samt ett empiriskt bidrag frin
ldrarutbildningen. Linkoping: Linkoping Studies in Education and Psychology 104.

195 Uddén Berit. (2001). Musisk pedagogik med kunskapande barn. Vad Fréobel
visste om visan som tolkande medel i barndomens studiedialog. Stockholm: KLM
Forlaget.

196 Uddén 2004.

197 Lie och Ski 19935.

198 Holgersen, Sven-Erik. (2002). Mening og Deltagelse. lagttagelse af 1-5 drige
borns deltagelse i musikundervisning. Kopenhamn: Danmarks Pedagogiske Univer-
sitet.
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Jederlund' tar i Musik och sprdik, som under senare dr ofta anvints
som kurslitteratur i utbildning av forskoleldrare och lirare, fasta pa att
lyfta fram relationen mellan sprdk och musik. Han har sammanstillt bade
nationell och internationell forskning inom olika forskningsdiscipliner som
stoder sambandet mellan barns musikaliska och sprikliga utveckling. Den-
na syn pd musik har paverkat den traditionella forskolepraktiken dar sang-
er och ramsor framforallt anviands med syfte att skapa gemenskap i barn-
gruppen eller for att trana spraket och motoriska firdigheter.?® 2°! Den
gemensamma kirnan, i den forskning och de idéer som forts fram i ovan
nidmnd litteratur, dr en instrumentell och kommunikativ syn pa musik dar
sanger, ramsor och rorelselekar betraktas som uttryck for kommunikation
med andra. Det 4r denna syn pd musik som ar utgdngspunkt ocksd i fore-
liggande avhandling.

Forskning om hur barn lir sig spela ett instrument,*® eller forskning om
hur undervisning i musik och andra estetiska uttryck kan vara utformad?%
ar foretrddelsevis gjord i senare tid. Wallerstedt*®* som bidragit med en
sddan studie dr kritisk till att musik sd ofta ses som en aktivitet eller som
ett redskap for lirande. Hon menar att en variationsteoretisk?® utgings-
punkt kan hjidlpa pedagoger att skapa forutsittningar for barn att f& ut-
veckla kunskaper i musik istillet for att anvinda musik som ett redskap for
ndgot annat. En stdndpunkt som lyfter fram att musiken har ett inneboen-
de estetiskt viarde som bor uppmirksammas.

t,202

199 Jederlund, Ulf. (2002, 2011). Musik och sprdk. Ett vidgat perspektiv pd barns
sprakutveckling. Stockholm: RUNA.
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204 Wallerstedt, Cecilia. (2010). Azt peka ut det osynliga i rorelse. En didaktisk
studie av taktart i musik. Goteborg: ArtMonitor avhandling 21. Hogskolan for
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Still?°¢ som studerat planerade musikaktiviteter p fyra olika forskolor i
Finland menar att musik bade kan anvindas som ett mal och ett medel
men framhéller att undervisningen dd mdste ha sin grund i en pedagogisk
medvetenhet kring undervisningens upplidgg. Hennes uppfattning dr emel-
lertid att pedagoger i mangt och mycket utgdr fran en oreflekterad musik-
pedagogisk grundsyn. Still efterlyser att forskolepedagoger i storre omfatt-
ning bor uppmirksamma barn pd tonhojder, klangfarger, dynamik, takt
och tempon i musiken samt samtala mer med barnen om t.ex. inneborder
av texten i en sdng. Det skulle, enligt Still, pa ett battre sitt stimulera bar-
nens musikaliska lirande. Balansen mellan att se pd musik som mal eller
medel i undervisning av yngre barn diskuteras ocksd av Dahlbick?"” som
framhdller att undervisning med madl att utveckla barns kommunikativa
formagor bade kan vara inriktad pd barnens musikaliska larande sdvil som
deras verbal- och skriftsprakliga lirande. Hon har tillsammans med en
undervisande ldrare i en arskurs 1 genomfort en aktionsforskningsstudie
med ett uttalat syfte att stimulera bidde musikalisk och spraklig utveckling.
Elevgruppen i studien fick en lektion med fokus pa bade sprak och musik
fyra ganger i veckan. Resultatet visar att sprikliga aktiviteter och samtal
om de musikaliska momenten tillsammans bidrog till att utveckla barnens
musikaliska medvetenhet, men ocksa att de musikaliska momenten bidrog
till att stimulera barnens sprikliga utveckling. Dahlbick menar darfor att
dessa modaliteter kan stodja varandra.

206 Still, Johanna. (2011). Musikalisk lirandemiljs. Planerade musikaktiviteter med
smd barn i daghem. Abo: Abo Akademis Forlag.

207 Dahlbick, Katharina. (2011). Musik och sprik i samverkan — en aktionsforsk-
ningsstudie i dk 1. Goteborg: Hogskolan for scen och musik. Konstnirliga fakulte-
ten Goteborgs universitet.
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Teoretiska perspektiv och Metod

Foreliggande avhandling tar sin utgdngspunkt i tre teoribildningar som i
den har studien ocksa kan uppfattas som metod. Dessa teoribildningar ar:
sociokulturell teori, etnografi och hermeneutik. De kan sigas bidra med
olika dimensioner i forskningen. Det sociokulturella perspektivet tar fasta
pé att manniskans medvetande utvecklas i samspel med omgivningen. Sam-
tidigt 4ar ocksd manniskan, genom sina aktiviteter, med och paverkar och
forandrar det som omger henne. Detta perspektiv ger mig begrepp och
verktyg som jag anvinder i analysen av de pedagogiska miljoer jag under
forskningsprocessen varit en del av. Den etnografiska forskningsansatsen
erkdnner ett kunskapssokande inifrdn ett givet sammanhang och under-
stryker tolkningens betydelse i var forstdelse av det vi moter.

Min forstdelse av det hermeneutiska perspektivet placerar kunskapsso-
kandet, tolkningen och forstdelsen av det vi moter mitt i den varld vi be-
finner oss i. Det finns inget annat sitt att mota varlden dn i den tid och den
kultur vi befinner oss i.

For mig forenas en sociokulturell forstielse av utveckling och lirande,
etnografi och hermeneutik i just synen pa att se lirandet eller tillignandet
av det vi moter som en process genom vilken vi 6kar var forstdelse av virl-
den. Utifrdn ett sociokulturellt perspektiv betraktar jag inte lirande som en
enbart kognitiv foreteelse som sker inom individen. Inte heller som nédgot
som endast sker vid specifika inldrningssituationer. For att forstd vad som
stodjer eller forhindrar larande har det darfor varit nédvindigt att studera
larandet i sitt sammanhang.?%®

Som etnografisk forskare har jag anviant mig av olika forskningsmetoder
for att nd denna kunskap. Detta angreppssitt brukar benamnas triangule-
ring. Min uppfattning dr att detta angreppssitt lampar sig val i en studie
som syftar till att bidra med kunskap som belyser olika aspekter av den
funktion och plats musik kan ha i forskolan. For att nd denna kunskap har
intervjuer, samtal, observationer, lisning av lokala arbetsplaner samt an-
vandandet av ett spraktest for barn vixelvis varit i fokus.

For mig innebar motet med faltet utifran olika infallsvinklar en konkre-
tisering av den hermeneutiska bilden av tolkning som en rorelse mellan del

208 Dysthe, Olga. (red). (2001). Dialog, samspel och lirande. Lund: Studentlittera-
tur. (s.9).
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och helhet, eller mellan helhet och del. Studiet av detaljer 6kar forstaelsen
for helheten och i upplevelsen av helheten fir detaljerna mening.?*

Sociokulturellt perspektiv

Det sociokulturella perspektivet inom didaktisk forskning i Sverige har
framst tagit intryck av Lev S. Vygotskij, men ocksa av Aleksej N. Leontiev
(1903-1979) och Aleksandr R. Lurija (1902-1977). Grunderna for deras
utgangspunkter lades under 1920-30-talen vid Universitetet i Moskva. De
arbetade med teoretiska resonemang som kom att benimnas kulturhisto-
risk teori, verksamhetsteori och senare ocksa sociokulturell teori.?'® Socio-
kulturell teoribildning har ocksa sin grund i den amerikanska pragmatiska
traditionen med John Dewey (1859-1952) och George Herbert Mead
(1863-1931) som forgrundsgestalter.?!! I Sverige har Roger Silj6,2!? Gunil-
la Lindqvist?!® och Leif Strandberg®!'* i stor utstrackning varit uttolkare och
formedlare av den sociokulturella teorin, och 6versatta frin norska, ocksi
Olga Dysthe?"S och Ivar Braten.?!® Det vill siga uttolkare som ocksd nétt ut
utanfor den akademiska virlden. Dessa forskare och forfattare finns t.ex.
med i litteraturlistor for kompetensutvecklingskurser som vinder sig till
pedagoger i fortbildning.

Det finns skillnader i vad som betonas inom de ovan nimnda teoribild-
ningarna, men utgdngspunkten dr att utveckling och lirande dr beroende
av varandra, och sker genom deltagande i sociala handlingar. Mianniskans
medvetande utvecklas i samspel med omgivningen, samhallet och kulturen.
Samtidigt som minniskan ocksd paverkar och foriandrar allt det som om-
ger henne. Liarande ses som ett socialt fenomen och varje individ antas vara

209 Aspers, Patrik. (2007). Etnografiska metoder: att forstd och forklara samtiden.
Malmé: Liber. (s.107).

210 Claesson, Silwa. (2002). Spar av teorier i praktiken. Lund: Studentlitteratur.
211 Dysthe 2001 s.31.
212 §341jo 2000.

Saljo, Roger. (2005). Ldrande och kulturella redskap. Om ldrprocesser och det
kollektiva minnet. Nordstedts Akademiska Forlag.

213 Lindqvist, Gunilla. (red). (1999). Vygotskij och skolan. Texter ur Lev Vygotskijs
pedagogiska psykologi kommenterade som historia och aktualitet. Lund: Student-
litteratur.

214 Strandberg, Leif. (2007). Vygotskij i praktiken. Bland plugghistar och fusklap-
par. Stockholm: Nordstedts Akademiska Forlag.

215 Dysthe, Olga. (1996). Det flerstammiga klassrummet. Lund: Studentlitteratur;
Dysthe 2001.

216 Briten, Ivar. (red). (1998). Vygotskij och pedagogiken. Lund: Studentlitteratur.
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barare av den kultur som tillignats inom den sociala miljé6 man vaxer upp
inom.

Ur ett sociokulturellt perspektiv dr larande alltsd ndgot som standigt pa-
gir i alla minskliga aktiviteter. Det dr inte ndgot som forsiggdr bara inom
institutionella sammanhang som forskola och skola, utan i alla aktiviteter
som minniskor foretar sig. Larandet dar bdde individuellt och kollektivt,
och beroende av sociala situationer dar tidigare erfarenhet utmanas och
fordndras och det dr just samspelet mellan individ och kollektiv som ar av
intresse i ett sociokulturellt perspektiv. Mistar-larlingtraditionen kan be-
skrivas som ett sociokulturellt undervisningssammanhang for lirande.*'”
Den mindre kunnige, larlingen, forvantas lara genom att ta del av hur den
mer kunnige, mastaren, tar sig an det som ska utforas. Denna modell
kopplas ofta samman med hantverksyrken men kan ocksa anvindas for att
beskriva hur lirande gér till i andra sammanhang. Utgdngspunkten ar att
manniskor lir av och med varandra. Ocksd redskap, bade fysiska och
sprakliga ses som avgorande resurser for lirande och utveckling. Redskap
ar precis som individer bdrare av tidigare erfarenheter och kunskaper som
integreras i verktygen och pd sa sitt fors vidare genom individers handling-
ar och kommunikation.'$

Det sociokulturella perspektivet tar alltsd helt avstind fran att kunskap
ir nagot som finns utanfor individen fritt frin sammanhang och omedel-
bart tillganglig for individen att plocka in. Istdllet uppfattas kunskap som
ndgot individen utvecklar i relation med omgivningen. Detta perspektiv
understryker diarmed att ett didaktiskt sammanhang inte endast paverkas
av politisk styrning, uppsatta mal, tinkt innehdll eller genomférda meto-
der, utan ocksé av de erfarenheter lirare och elever bar med sig fran tidiga-
re situationer. Dessa erfarenheter har formats av vara upplevelser och
kidnslor men ocksé av de kulturella monster vi socialiserats in i. Den emo-
tionella erfarenheten kan beskrivas som en siddan subjektiv reflektion av
véra sociokulturella erfarenheter. Dessa varierade erfarenheter blir sedan
resurser eller hinder i det ”didaktiska viaxelspel” som olika undervisnings-
sammanhang utgor.*"’

217 Jensen 2011 s.29.
218 S41jo 2000 s.34.

219 Stdlhammar, Borje. (1995). Samspel. Grundskola — Musikskola i samverkan. En
studie av den pedagogiska och musikaliska interaktionen i en klassrumssituation.
Goteborg: Goteborgs universitet avdelningen for musikvetenskap. (s.253-254).

ANNA EHRLIN Att ldra av och med varandra 57



Sprak och sprakutveckling

Ur ett sociokulturellt perspektiv dr spraket ett redskap som utvecklas i ett
socialt samspel mellan individer. Spraket har ocksa avgorande betydelse for
tankandet, och tanke och sprak utgor pa sa sitt redskap som ar beroende
av varandra nir vi lar och utvecklas.??

Vygotskij ansdg att barnets sprakutveckling inte dr beroende av kognitiv
utveckling, utan framforallt av den sociala miljo barnet lever i. Barnets
forsprakliga kommunikation dr frin starten social och har funktionen att
tillfredsstilla psykiska, fysiska och sociala behov.??! Bruner och Haste???
podngterar dock att det sociokulturella perspektivet pa lirande dven beak-
tar den naturligt nedarvda formagan att lira sig sprak som betydelsefull.
Allt larande ar emellertid avhangigt av att det har en relation till ett socialt
sammanhang.??® Spriket fungerar forst socialt, och inforlivas sedan som
ett redskap for tinkandet. Nir det lilla barnet talar for sig sjilv dr det en
overgang mellan yttre och inre tal. Det dr en form av egocentriskt tal som
flyttar in och far funktionen av tinkande. Vygotskij siger:***

The history of the process of the internalization of social speech is also the
history of the socialization of children’s practical intellect.

For Vygotskij ar spraket alltsa ett redskap, och en link mellan manniskan
och omvirlden. Det ar genom spraket manniskan kommunicerar med om-
givningen, och det ir i det sprikliga sociala samspelet som hon utvecklas
och fordndras i sitt tinkande och handlande.??’ Barns mojlighet att utveck-
la sin begreppsforstielse utgor dirmed ocksd nyckeln till sprakutveckling.
Genom spraket sitter vi ord pa vara tankar och genom tanken formulerar
vi underlag for vart sprak. Det ar darfor viktigt att sma barn, tillsammans
med andra barn eller vuxna, fir erfarenheter som kan ge dem grund for
sprakutvecklingen.?*

Vygotskij??” intresserar sig ocksd for manniskans forméga att lira in ett
frimmande sprak. Han ser skillnader i inlarningsbetingelser nir ett barn

220 Knutagérd, Hans. (2003). Introduktion till verksambetsteori. Lund: Studentlitte-
ratur; Claesson, Silwa 2002.

221 Vygotskij 1978 s.25.

222 Bruner, Jerome och Weinreich-Haste, Helen. (1990). Making sence: the child’s
construction of the world. London: Routledge.

223 Vygotskij 1999 s.164-166.
224 Vygotskij 1978 s.27.

225 Lindqvist 1999.

226 Braten 1998 5.34-35.

227 Vygotskij 1999 s.273.
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lir modersmadlet och nar nagon lar ett frimmande sprak, men ocksa hur de
gemensamma principerna i spriken kan stirka varandra. Modersmaélets
semantiska sida finns som en resurs i inlirandet av ett frimmande sprak.
Det faktum att spriket beskrivs som tinkandets redskap, och att fler sprak
utgor ytterligare resurser for tinkandet, stirker antagandet att Vygotskij
sdg inldrning av flera sprak som ett naturligt och mianskligt fenomen.?
Eftersom kommunikationen mellan manniskor ar central for utveckling-
en och lirande, ar det ur ett sociokulturellt perspektiv angelaget att forsta
hur kommunikativa miljoer ser ut. Skola och forskola dr exempel pa
kommunikativa miljoer dir barns mojligheter till aktivt deltagande i social
interaktion blir avgorande forutsittningar for att lira och utvecklas.

Situerat larande och deltagande i handlingsgemenskaper
Det sociokulturella perspektivet utgar fran att kunskapen ar situerad, vilket
innebar att den dr forbunden med ett sammanhang. Den mening kunska-
pen har i ett specifikt sammanhang maste dock kunna omvandlas till ndgot
meningsfullt ocksd under andra omstiandigheter for att bli anvandbar dven
dar. Begreppet situerad har tolkats lite olika, men har sin grund i Vygots-
kijs teori om att manniskor handlar, tinker och kommunicerar utifrin de
erfarenheter de gjort och gor i de sociala sammanhang de ar en del av. Det
innebir att alla hogre mentala funktioner har sitt ursprung i det sociala.
Mainniskan formas pd s sitt i en vixelverkan mellan yttre och inre pro-

cesser. Vygotskij anvander begreppet internalisering for att beskriva dessa
processer och exemplifierar detta resonemang med en situation dar ett litet
barn forsoker nd ndgot genom att stricka sig efter det. Nar en vuxen upp-
fattar det som en onskan att nd, och hjalper barnet, blir pekandet sd sma-
ningom tecknet for att fi nagot. Handlingen i det sociala har nu fitt en
inre representation, ett tecken i barnets kommunikationsrepertoar. Vygot-
skij??? siger:

An interpersonal process is transformed into an intrapersonal one. Every

function in the child’s cultural development appears twice: first, on the so-

cial level, and later, on the individual level, first between people (interpsy-
chological), and then inside the child (intrapsychological).

Begreppet internalisering har tolkats pa lite olika sitt och foljts av nya
begrepp som syftar till att dannu tydligare beskriva lirande som en pdgéden-

228 Gzerk, Kamil. (1998). Vygotskij i tvasprikighetsforskningen.l: Bréten, 1. (red).
(1998). Vygotskij och pedagogiken. Lund: Studentlitteratur. (s.140).

229 Vygotskij 1978 s.57.
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de process i minniskans vara i virlden. Lave och Wenger,?** Dreier?*!

samt Siljo>32 ar kritiska till begreppet internalisering eftersom de menar att
det indikerar en uppdelning mellan det yttre och det inre. En uppdelning
som de faktiskt anser dr oforenlig med ett sociokulturellt perspektiv, som
ser individen som integrerad i sociala praktiker. Briten®3?
att Vygotskijs bruk av begreppet internalisering har inneborden att det som
finns utanfor individen ocksé finns inom henne i form av inre psykologiska
processer. Och att: ”individen bor uppfattas som internaliserad kultur.”
Sdljos podng ar att om kunskap forstds som internaliserad kan det upp-
fattas som om individen tagit till sig ndgot nytt som darmed ersdtter tidiga-
re uppfattningar. Siljo menar dirfor att termen appropriering, som har
inneborden att lirande ar en process, darfor dr battre. Det betyder att nya
tankar och sitt att handla liggs #ll de befintliga, och utokar handlingsre-
pertoaren. Nya erfarenheter blir sedan resurser att anvdnda i andra situa-
tioner och sammanhang. Siljo>** haller fore att all handling och kommu-
nikation dr bunden till speciella situationer eller verksamheter men att:

menar emellertid

Det som hander nar vi lar ar att vi skaffar oss formégan att handla med nya
intellektuella och fysiska redskap som allt mer kompetenta aktorer inom en
ny verksambhet.

Dreier?*S podngterar ocksd han att lirande innebir att tinkande och hand-

lingsrepertoar breddas pa ett sitt som gor det mojligt att mota framtida
situationer pd ett nytt siatt. Han beskriver att lirande dr detsamma som att
tilligna sig ett handlande eller en uppfattning som gir att omsitta i olika
situationer. Det innebér att den mening kunskapen hade i ett sammanhang
ocksa mdste kunna omvandlas till ndgot meningsfullt dven under andra
omstandigheter.

Lave och Wenger?
som situerat, eller som knutet till sociala praktiker slar fast att praktiken dr
sjalva grunden for lirandet. Larandet ar att betrakta som en integrerad del
av en social praktik. I dessa praktiker utvecklas manniskan och forandrar

¢ som arbetat med att utveckla teorin om lirandet

230 Lave och Wenger 1991 s.47.

231 Dreier, Ole. (2000). Larande som forandring av personligt deltagande i sociala
kontexter. I: Nielsen, Klaus och Kvale, Steinar. (red). (2000). Mdstarldra. Lirande
som social praxis. Lund: Studentlitteratur.

232 G41j6 2000 5.150-152.
233 Braten 1998 s.16.

234 Siljo, 2000 s.152.

235 Dreier 2000 s.89.

236 Lave och Wenger 1991.
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diarmed ocksd sin identitet. De for in begreppet legitimate peripheral parti-
cipation, legitimt perifert, eller yttre deltagande, som en beskrivning av
denna lirandeprocess. De menar att istillet for att se larandet som interna-
liserat bor det beskrivas som en rorelse fran ett deltagande i det yttre av en
social praktik till deltagande som en fullviardig deltagare som behirskar
den sociala praktiken. Under denna lirandeprocess forandras det individu-
ella tinkandet, men ocksa den gemensamma praktiken som individen ar en
del av. Lirande som ett 6kat deltagande i olika gemenskaper tar hansyn till
att allt agerande i en praktik, inte bara det som dr tinkt som instruktioner
utan allt som sker dér har betydelse for utveckling.

Nir larande beskrivs som ett fordndrat deltagande i handlingsgemen-
skaper involverar det hela individen. Lave?®” menar att det fundamentala
for manniskan ar att skapa sin identitet, och att hon forverkligar detta
genom att delta i sociala processer. Lirandet sammankopplas dirfér med
vad en individ dr och blir i larandeprocessen. Genom att delta mer och mer
fordndras individen och ocksd dennes position i handlingsgemenskapen.
Lave och Wenger?*® anvinder begreppet a community of practice, en hand-
lingsgemenskap, for att beskriva deltagande i olika gemenskaper som ett
sitt att lira.??* A community of practice definieras som:

...a set of relations among persons, activity, and world, over time and in re-
lation with other tangential and overlapping communities of practice. A
community of practice is an intrinsic condition for the existence of knowl-
edge, not least because it provides the interpretive support necessary for
making sense of its heritage.

Wenger?*® har arbetat vidare med teorin om situerat lirande och fokuserar
da pa begreppet communities of practice. 1 sin utveckling av teorin vill han
framforallt uppmirksamma kopplingen mellan lirande och handling i
gemensamma praktiker. Wenger?*
handlande och att handlandet ar foljden av det vi lart, och darfor det cen-
trala i alla sociala praktiker. Det forandrar var formaga att handla, och
eftersom vi hela tiden antas lira i de sammanhang vi befinner oss i ar det
svart att uttala sig om att det ena eller det andra har lett till lirande. Det

menar att lirandet ir motorn for vart

237 Lave, Jean. (2000). Lirande, mistarldra, social praxis. I: Nielsen, Klaus och
Kvale, Steinar. (red). (2000). Mdstarlira Larande som social praxis. Lund: Student-
litteratur. (s.60).

238 Lave och Wenger 1991 5.98.
239 Lave och Wenger 1991 s.95.
240 Wenger 1998.

2 Wenger 1998 5.96.
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blir istallet mer fruktbart att uppmarksamma hur olika praktiker mojliggor
lirande. Wenger*** sager: “...there is a profund difference between viewing
educational design as source or cause of learning and viewing it as a re-
source to a learning community”. Grunden till lirandet ligger i samspelet
mellan minniskorna i handlingsgemenskapen och Wenger**® lyfter fram
fyra komponenter som han ser dr karakteriserande for lirande i sociala
praktiker dar larandet visar sig som:

ett tillignande av nya erfarenheter

deltagande i den aktuella gemenskapen

individuell utveckling

okad kompetens att kunna bidra i den aktuella praktiken

i S

Min uppfattning ér att allt som sker inom ramen for en forskolas verksam-
het pdverkar handlingsgemenskapen jag har emellertid koncentrerat mig pa
att analysera hur just musikaktiviteter mojliggor delaktighet, definierat
utifrdn Lave och Wengers begrepp legitimt yitre deltagande. Det innebar
att jag ser lirande som en utveckling frdn att vara nyborjare till att bli en
kompetent medlem i en handlingsgemenskap. Jag anvinder Wengers fyra
ovan beskrivna komponenter for att urskilja hur lirandet i de aktuella
handlingsgemenskaperna gestaltar sig.

Min utgdngspunkt dr att utveckling och lirande dr en pagdende process
som far sin ndring fran den omgivande kulturen och tar ocksa stéd av Ro-
goff?** som menar att:

...people transform through their ongoing participation in cultural activities,
which in turn contribute to changes in their cultural communities across
generations.

Med ett hermeneutiskt sprakbruk kan utveckling och lirande beskrivas
som en vixelverkan mellan helhet och del. Kulturen som omger minniskan
utgor helheten och manniskan ar en del av den. Men samtidigt som manni-
skan dr en del av den omgivande kulturen dr hon ocksd medskapare av
den. Helheten och delarna ar pa sa sitt beroende av varandra. Bruner som
har en kulturpsykologisk utgdngspunkt siager:***

242 Wenger 1998 5.271.
28 Wenger 1998 s.5.

244 Rogoff, Barbara. (2003). The Cultural Nature of Human development. New
York: Oxford University Press. (s.37).

245 Bruner, Jerome. (2002). Kulturens viv. Utbildning i kulturpolitisk belysning.
Goteborg: Daidalos. (s.23-31).
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Det finns inget som ar kulturfritt, lika lite som individerna bara ir spegling-
ar av den kultur de lever i. Det ir interaktionen mellan dessa poler som ger
de individuella tankarna ett gemensamt drag och samtidigt ingjuter en viss
oforutsdgbarhet i en kulturs levnadssitt, tankar och kinslor.

Den néra utvecklingszonen

Ett annat begrepp hamtat frdn Vygotskij, The zone of proximal develop-
ment, ZPD, den nira utvecklingzonen, ar centralt nir det galler undervis-
ning och lirande, och har tolkats pd olika sitt.*** En utgdngspunkt for
tolkningen av den ndra utvecklingszonen fokuserar pa forhallandet mellan
vad en individ kan utfora pa egen hand och vad samme individ kan utféra
med hjilp av ndgon som kan mer.>*” Begreppet kan ocksa tolkas som skill-
naden i en individs vardagliga kunskap och vetenskaplig kunskap. Eller
annorlunda utryckt, som den kunskap som ar aktiv och dgd av en individ,
och den kunskap som formedlas till individen genom instruktioner. Det
kan ocksd beskrivas som skillnaden mellan det dagliga erfarandet och den
kulturella kunskap som finns i den sociohistoriska kontexten. Denna tolk-
ning dr baserad pa Vygotskijs tankegangar kring vardaglig och vetenskap-
lig kunskap.?*® En tredje tolkning beskriver forhdllandet mellan individens
dagliga aktiviteter, och den form av sociala aktiviteter som genereras kol-
lektivt i hela den sociala virlden, ocksd bortom de pedagogiska kontexter-
na.?*® Ett exempel kan vara minsklig kommunikation. Genom att kommu-
nicera med andra ldr man sig inte bara att kommunicera, utan ocksd kultu-
rellt relevanta sitt att vara, kdnna och utfora handlingar pa.

Vygotskij menade att ett barn kan mer dn vad man kan uppfatta i dess
sjdlvstindiga handlande, ”... i samarbete kan barnet alltid gora mer dn det
kan pd egen hand,”?** och vidare att: ”Det barnet idag kan gora i samarbe-
te kommer det imorgon att kunna gora sjilvstindigt.”**! Genom att imite-
ra ndgon som kan mer flyttar barnet griansen for vad det kan utfora sjilv.
Nar ett barn harmar ndgon ar det ett satt att tilligna sig det nya, och till-

246 Lave och Wenger 1991 s. 48-49; Lindqvist 1999 5.279-282.
247 Vygotskij 1978 5.86-87.
248 Vygotskij 1999 s.211.

24 Cole, Michael. (1985). The zone of proximal development. I: Wertsch, James .V.
(ed). (1985). Culture, communication and cognition. New York: Cambridge Uni-
versity Press. (s.146-161).

250 Vygotskij 1999 5.130.
251 Vygotskij 1999 s.333.
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sammans med ndgon som kan mer, skapas forutsittningar for att senare
kunna utféra samma sak ocksé sjilvstandigt. Vygotskij 25* siger:

Children can imitate a variety of actions that go well beyond the limits of
their own capabilities. Using imitation children are capable of doing much
more in collective activity or under the guidance of adults.

Vygotskij**? understryker dock att barnet bara kommer att ta till sig det
som dr mojligt utifrdn sin kapacitet, och siger:

Bara den inlarning som springer fore utvecklingen och drar den med sig ar
bra i barndomen. Men man kan bara ldra barnet sidant som det redan har
formaga att lara sig. Inlarningen ar mojlig nar det finns mojlighet att imite-
ra.

Han vinder sig emot att undervisningen tar sin utgidngspunkt i diagnoser
och tester som visar vad barnet kan utfora sjalvstandigt har och nu. Det
som dr intressant ar vilken utvecklingsmojlighet som star for dorren. Det
barnet kan utféra, med stdd av ndgon som kan mer, ir den nivd som un-
dervisningen ska inrikta sig pa. Centralt i det teoretiska resonemanget om
den ndra utvecklingszonen dr ocksd att undervisning och inlirning dr
sammanfliatade med varandra, och en forutsittning for barnets utveckling.
Utveckling foljer sd av inlarning och undervisning, inte tvart om. I det har
antagandet stiller sig Vygotskij kritisk till den teori Jean Piaget lade fram
om barnets utveckling, beskriven i bestimda stadier dir inlarningsmojlig-
heter i stort sett ar omdjliga, och undervisning utanfor barnets aktuella
utvecklingsnivad dr bortkastad. Piaget teori hor till den konstruktivistiska
teoribildningen. Han var biolog, psykolog och filosof och fokuserade sin
forskning kring hur det enskilda barnet sjialv konstruerar och skapar for-
staelse. Hans teori oversattes till engelska och svenska med bérjan under
1940-talet, men uppmirksammades inte nimnvirt forrin under 1960-
talet. Denna teori kom senare att pdverka lararutbildning och liroplans-
skrivningar i Sverige framforallt under 1980-talet.”* Piaget beskriver
lirande som en kognitiv process som tar form inom varje minniska och
som leder fram till en personlig konstruktion av omvirlden. Barnets ut-
veckling antas folja olika stadier och forst nir ett barn uppndtt en viss
mognad ir det redo for att lira och utvecklas inom detta stadium. Innan
barnet har kapacitet for en viss niva i tinkandet eller utvecklat en viss for-

252 Vygotskij 1978 s.88.
253 Vygotskij 1999 s.133.
254 Wood, David. (1999). Hur barn tinker och lir. Lund: Studentlitteratur.
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méga ir det ingen idé att 6dsla tid pa att undervisa pa den nivdn.?*> Under-
visning betraktas dock som viktigt och ska underlitta lirandet. Piaget ute-
sluter inte att begdvning och stimulans frin omgivningen till viss del kan
paverka nir ett barn mognar, men slar fast att utvecklingsstadier sitter
granser och styr barnets biologiska utveckling.?*¢

Vygotskij motsitter sig alltsd att undervisning ska styras av barnets ut-
veckling och menar istillet att: 2%7

Pedagogiken bor inte orientera sig mot girdagen i barnets utveckling utan mot
morgondagen. Endast d& kan den i inlirningsprocessen vicka till liv de ut-
vecklingsprocesser som for narvarande ligger inom ramen for den narmaste
utvecklingszonen.

Flera uttolkare av Vygotskij**® har, som vi sett, utvecklat synen pa larande
som ett deltagande i sociala miljoer, i stillet for att se pd lirande som en
kognitiv process som tar plats inom individen. Bruner m.f].2%? 260
t.ex. begreppet scaffolding, som bokstavligt betyder byggnadsstillning, for
att beskriva hur fordldrar stottar och korrigerar sina barn under den tidiga
sprakutvecklingen. Wertsch?®! brukar begreppet intersubjektivitet for att
visa att larande har med samarbete att gora och menar att lirande sker nir
deltagare interagerar och kan nd fram till samma uppfattning av en situa-
tion. Det innebadr att det forst dr ndr ett samforstind uppndtts som den
lirande har mojlighet att ge upp sitt eget sitt att se pd problemet, och gi
vidare till ett annat. Rogoff?*? poingterar att ocksa den interaktion som
inte har instruerande som malsittning paverkar manniskors utveckling och
anvinder darfor begreppet guided participation. Lave och Wenger?®® har

anviander

255 Claeson 2007 s.25-27.

256 Elkind, David. (1983). Barn och unga i Piagetspsykologi. Stockholm: Natur och
kultur. (s.31-37); Kroksmark, Tomas. (2003). Den tidlésa pedagogiken. Lund:
Studentlitteratur. (s.415-431).

257 Vygotskij 1999 s.334.

258 Lave och Wenger 1991; Wenger 1998; Lave 2000 och Dreier 2000 beskriver
lirande som en integrerad och oseparerbar aspekt av sociala praktiker.

259 Bruner, Jerome; Jacqueline J. Goodnow och the late George A. Austin. (1956). A
study of thinking. New York: Wiley.

260 Wood, David. J; Bruner, Jerome. S och Ross, Gail. (1976). The role of tutoring
in problem solving. Journal of Child Psychiatry and Psychology 17:2(s.89-100).

261 Wertsch, James. V. (1984). The zone of proximal development: Some conceptual

issues. I: Rogoff, Barbara och Wertsch, James. V. (ed). (1984). Childrens Learning
in the “zone of Proximal Development”. San Francisco: Jossey Bass.

262 Rogoff 2003 5.284-287.
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ocksa tolkat att begreppet den ndra utvecklingszonen bara tar hinsyn till
strukturerad undervisning och poingterar att de vill:

...place more emphasis on connecting issues of sociocultural transformation
with the changing relations between newcomers and old-timers in the con-
text of a changing shared practice.

De menar att begreppet legitimate periperal participation battre fingar in
lirandet som ndgot stindigt pdgdende.

Jag uppfattar att skiljelinjerna i hur begreppet den ndrmaste utvecklings-
zonen har tolkats kan kopplas till huruvida det inkluderar alla sociala akti-
viteter manniskan dr involverad i eller endast ska forknippas med under-
visningssammanhang. Jag anvinder mig av begreppet den ndra utveck-
lingszonen som ett redskap for att forstd den utvecklingspotential som
ligger i samarbetet mellan den som kan mer och de som kan mindre oavsett
om det finns ett uttalat pedagogiskt syfte med en aktivitet eller inte. P4 sd
satt valjer jag att placera in den ndra utvecklingszonen som ett analysverk-
tyg i de handlingsgemenskaper jag studerat. Forskolorna ar strukturerade
pedagogiska miljoer, men allt som sker pa en forskola har inte ett uttalat
pedagogiskt syfte. Likval menar jag att allt som sker dar har betydelse for
barnens lirande. Detta larande finner, i en standigt pdgdende process, stod
av andra och de redskap som finns tillgangliga i den handlingsgemenskap
som forskolorna utgor.

Etnografi

Det finns inte ndgot enkelt och enhetligt sitt att beskriva etnografi. Det ar
en samlande benimning for en kvalitativ forskningsansats dir forskaren
tillbringar tid tillsammans med de minniskor som ingdr i studien, i den
miljo dar de befinner sig. Individer och deras handlingar studeras allts3 i
vardagliga praktiker och forstds utifrdn det sammanhang de ingér i, och
fokus ligger pa att uppticka och tolka inte i att bevisa ndgot.?** Forskning
med en sddan kvalitativ ansats utgdr fran att varlden upplevs pa olika satt
av minniskor, och att det darfor finns flera bilder av det vi kallar verklig-

263 Lave och Wenger 1991 s.49.

264 Garsten, Christina. (2004). Etnografi. I: Gustavsson, Bengt. (red.). (2004). Kun-
skapande metoder inom sambillsvetenskapen. Lund: Studentlitteratur. (s.146).
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het.?%S Dessa olika bilder och beskrivningar tolkas i den etnografiska forsk-
ningsprocessen i samspel med de manniskor forskaren moter.26¢

Det som under utvecklingen av etnografisk forskning kommit att bli
grundliggande, dr Overtygelsen att for att forstd manniskors sitt att leva
och handla, krivs det att man deltar i detta pa plats.?¢” En etnografisk stu-
die loper darfor ocksa over tid, och trots att det rader delade meningar om
hur mycket tid forskaren ska avsitta pd plats, eller som det ofta benimns
inom etnografin, pa filtet, si handlar forskningen om att finga mer dn
ogonblicksbilder. For att forstd hur en verklighet beskrivs och tolkas av de
inblandade kravs det darfor att forskaren tillbringar en period av tid pa
filtet.2%® Det etnografiska forskningsarbetet kan ocksd beskrivas som en
dialog mellan olika perspektiv,?®® de studerades roster, forskarens och de
teorier som anvands for att forklara. Forskningen kastar pd sd sitt ljus
over den studerade verkligheten frdn olika infallsvinklar. T litteratur som
beskriver etnografisk forskning framgar tydligt att etnografi inte ska in-
skrankas till att ses som en samling forskningsmetoder som kombineras i
ett insamlande av data. Istallet innebar det att forskaren genom att delta pa
olika sitt, pd djupet forsoker forstd de praktiker och de manniskor som

studeras.?”®

Triangulering och datainsamlingsmetoder

Triangulering innebidr som tidigare nimnts att forskaren med hjilp av oli-
ka metoder foljer upp och stimmer av den empiri som samlats in pd filtet,
vilket ger en mojlighet till en vidgad tolkningshorisont. I den har avhand-
lingen omfattas trianguleringsprocessen av jamforelser av datamaterial fran
intervjuer, samtal, observationer, lasning av lokala verksamhetsplaner och
ett spraktest. De olika metoder som kombinerats kan beskrivas som red-
skap for materialinsamling. Olika metaforer som redskap, verktyg och
instrument har ocksd anvints for att beskriva forskaren under forsknings-

265 Merriam, Sharan. B. (1994). Fallstudien som forskningsmetod. Lund: Studentlit-
teratur. (s.31).

266 Agar, Michael. (1996). The professional stranger: An informal Introduction to
Ethnography. New York: Academic Press. (s.15).

267 Agar 1996 s.9.

268 Gemzoe, Lena. (2004). Etnografi som motesplats. En forskningsberittelse. I:

Gemzoe, Lena. (red.). (2004). Nutida etnografi. Reflektioner fran mediekonsum-
tionens fdalt. Nora: Nya Doxa. (s.10); Wolcott 2008 s.177-178.

269 Duranti 1997 s.87.
270 Agar 1996.
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processen.?’”t 272 273 Dessa metaforer illustrerar att forskaren pd olika sitt
madste anvinda sig av sig sjalv i kunskapssokandet. For mig innebar det att
klargora att min nyfikenhet, min forforstaelse, motet med tidigare forsk-
ning samt mina teoretiska och metodologiska utgdngspunkter har paverkat
tolkningsprocessen och hjalpt mig att forsta berittelser och hiandelser ut-
ifrdn andra perspektiv dn de inblandades. Min stravan har varit att vara
lyhord bade under filtstudier och under analysfaser av insamlat material.
En lyhordhet som for mig inneburit att forsoka forstd de inblandades per-
spektiv, men samtidigt ocksa vara kritisk till utsagor och upplevelser.
Deltagande observation dr ett samlande begrepp for olika metoder som
mojliggor deltagande i en social verklighet.?”* I mitt fall har det inneburit
att jag under drygt tva ar, mellan hosten 2007 till varen 2010, pd olika sitt
deltagit i tre forskolors verksamheter. Genom intervjuer har jag tagit del av
berittelser fran olika yrkeskategorier vid de aktuella forskolorna. Barnen i
de olika forskolegrupperna har deltagit i ett spraktest. Forskolornas lokala
arbetsplaner har ocksd bildat underlag for forstdelse. Dartill har jag konti-
nuerligt funnits pa plats for observationer av de olika verksamheterna.
Under studiens gang har pa detta satt olika infallsvinklar sokts for att for-
sta forskolornas verksamheter. Redan frian borjan formade naturligtvis
ocksd de forestdllningar jag bar med mig in i studien mitt sokande, och
utgjorde den horisont fran vilken jag gjorde mina forsta tolkningar. Denna
horisont vidgades efter hand i motet med faltet, och hjilpte mig att upp-
tacka nya saker i mitt material, vilket dirmed gav mig flera tolkningsmoj-
ligheter. Ett exempel dr hur intervjuerna med personalen pa avdelningarna
klargjorde vikten av att ocksd intervjua cheferna pa forskolorna. Studien
har gjort det mojligt att: upptiacka intentionen med verksamheten, ta del av
den upplevda verkligheten, fa upplevelser i den observerade verkligheten,
och dirmed na forstielse av en mojlig verklighet.?”> Min malsittning har sa

271 Ely, Margot. (1993). Kvalitativ forskningsmetodik i praktiken — cirklar inom
cirklar. Lund: Studentlitteratur. (s.96).

272 Kvale, Steinar. (1997). Den kvalitativa forsknings intervjun. Lund: Studentlitte-

ratur.

273 Stensmo, Christer. (2002). Vetenskapsteori och metod for lirare — en introduk-
tion. Uppsala: Kunskapsforetaget i Uppsala AB. (s.120).

274 Wolcott 2008; Ely 1993; Stensmo 2002.

275 Nielsen Frede. V. (1997). Den musikpadagogiske forskningens territorium:
hovedbegreber og distinktioner i genstandsfeltet. I: Jorgensen, Harald; Nielsen,
Frede V och Olsson, Bengt. (1997). (red.). Nordisk musikkpedagogisk forskning —
Arbok 1997.
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varit att nd bortom det som tagits for givet, och som finns inbyggt i bade
ord och handlingar.

Etnografi och hermeneutik méts i tolkning och reflexivitet

Att tolka har avgorande betydelse inom etnografin. Som forskare bidrar
jag genom min tolkning, med ett vetenskapligt perspektiv av verksamheten.
Min fortlopande tolkning av det jag mott pa faltet har fort forskningspro-
cessen framdt och vidgat mitt perspektiv. I inledningen av studien var min
egen forforstaelse den huvudsakliga horisont fran vilken jag tolkade det jag
motte. Under studiens gdng har motet med manniskorna pa de olika for-
skolorna och de praktiker de dr en del av vidgat min horisont. Under det
pagéende analysarbetet har forstdelsen fordjupats, men ocksd utmanats av
kritisk lisning. Odman®7® beskriver forutsittningen for tolkningsprocessen
pa foljande sitt.

Som jag uppfattar saken dr det alltsi med utgdngspunkt frdn denna beli-
genhet — att vi dr i virlden och sjidlva konstituerar virlden — som vi tolkar
och forstar; alltsd med utgdngspunkt frin att vi har en omvirld omkring
oss, vars innebord vi tolkar och som inverkar pa vér varldsbild, samtidigt
som vi interagerar med medmanniskor, som delger oss sin bild av virlden
och som vi i var tur responderar pa. Likasd tolkar och forstir vi med ut-
gangspunkt frin egna erfarenheter och egna bilder av oss sjilva i virlden.

Bjurstrom?’” menar att en beskrivning av etnografisk forskning bor forskju-
ta tyngdpunkten mot det hermeneutiska, vilket innebar att vi stindigt kan
forstd oss som inneslutna i en tolkningsprocess. Med ett hermeneutiskt
sprakbruk beskrivs tolkningsforfarandet som en pendling mellan forstielse
av en del i forhdllande till dess helhet och tvirt om, eller som en vixelver-
kan mellan forklaring och forstdelse. Det kan ocksa beskrivas som en cir-
kuldr rorelse eller som en spiral som ger en bild av hur var forforstielse
paverkar var tolkning av det vi moter, och hur vi stindigt omskapar var

forstaelse.?”® Bjurstrom?” menar att hermeneutiken genom dessa bilder ger

276 Odman, Per-Johan. (2004). Den hermeneutiska cirkelns grinser. Till validitets-
frigan inom hermenecutiken. I: Selander, Staffan och Odman, Per-
Johan.(red.).(2004). Text & existens. Hermeneutik moter sambillsvetenskap. Go-
teborg: Daidalos. (s.103).

277 Bjurstrom, Erling. (2004). Hermeneutisk etnografi. Tolkningens plats i det her-
meneutiska arbetet. I: Gemzoe, Lena. (red.). (2004). Nutida etnografi. Reflektioner
fran mediekonsumtionens failt. Nora: Nya Doxa.

278 Alvesson, Mats och Skoldberg, Kaj. (2008). Tolkning och reflektion. Lund:
Studentlitteratur. (s.193-194).

279 Bjurstrom 2004 s.78.
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forskaren redskap att se och bli medveten om sin egen paverkan i forsk-
ningsprocessen, han siger:

Den etnografiska arbetsprocessen ar dirmed innesluten i tolkningar frén
borjan till slut. Ja, med nodvindighet foregds och efterfoljs den ocksd av
tolkningar. Hermeneutiskt sett mdste etnografen darfor forhalla sig reflexivt
till att det etnografiska arbetet bygger pa och genomsyras av tolkningar.

Det som skiljer de tolkningar vi gor vardagligt fran det vetenskapliga arbe-
tet dr just medvetenheten, reflexiviteten och stidvan efter att nd djupare i
tolkningsprocessen. Det etnografiska kunskapssokandet liknar alltsd det
vardagliga kunskapandet men genom ett hermeneutiskt perspektiv pa tolk-
ning blir tolkandet medvetandegjort.

Forforstaelse och tolkning
Hans-Georg Gadamer (1900-2002) menade att tolkning ar en form av
traditionsformedling och att vi alltid 4r en del av en gemenskap bade
lokalt, nationellt och globalt och att det endast 4r utifrdn detta vi kan for-
std var varld.?®® Det bekanta dr den tradition vi befinner oss i och den ut-
gor var egen horisont. Nir vi oppnar oss for det obekanta kan vi se oss
sjdlva och det obekanta i forhéllande till varandra och pa sa sitt fa en vid-
gad vy och oka var kunskap.?®! Gadamer beskriver att dppenheten mot det
okidnda kan vidga var horisont och fa den att smilta samman med andra
horisonter och att det ar i denna horisontsammansmaltning vi far ny kun-
skap. Néagot som ar avgorande i denna hermeneutiska syn dr att manni-
skan ar historisk och darfor bara kan tolka sin virld utifrdn den gemen-
skap eller tradition hon lever i. Var egen historia finns pa sd sitt alltid med
i vara tolkningar, och detta benimner Gadamer verkningshistoria.?$?

Paul Ricoeur (1913-2005) beskriver att tolkning dr det som sker mellan
forklaring och forstielse.?®® Att tolka innebir att bade forklara och forsta.

280 Gadamer, Hans-Georg. (1997). Sanning och metod i urval. Goteborg: Daidalos.
(s.140).

281 Gustavsson, Bernt. (1996). Bildning i var tid. Om bildningens maojligheter och
villkor i det moderna sambhidllet. Wahlstrom & Widstrand. (s.48-49).

282 Gustavsson, Bernt. (2004). Gadamer, Hans-Georg: Att som i leken forstd. I:
Steinsholt, Kjetil och Lovlie, Lars. (2004). (red.). Pedagogikkens mange ansikter,
Pedagogikkens idéhistorie fra antikken til det postmoderne. Oslo: Universitetsfor-
laget. (s.501).

283 Ricoeur, Paul. (1993). Frdn text till handling: en antologi om hermeneutik,
redigerad av Peter Kemp och Bengt Kristensson, Oversittning av Margareta Fatton,
Peter, Kemp och Bengt, Kristensson, fjairde upplagan, Stockholm/Stehag: Brutus
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Forklaringen stér inte for sig sjalv utan forutsdtter att ndgon har forstatt
och tolkat. Ricoeur®®* siger:

Minniskan ir just sidan att hon samtidigt tillhor orsaksmissighetens rike
och motivationens rike, alltsd bdde forklaringen och forstdelsens dominer.

Nir Ricouer diskuterar hur manniskor tolkar och skapar mening utgdr han
fran begreppen tid, narrativ och mimesis. Ricoeurs tankar om relationen
mellan tid och narrativ kan beskrivas som en variant av den hermeneutiska
cirkeln. For att forstd varlden och sig sjilv knyter individen samman en-
skilda hindelser, delar, genom en narrativ kronologisk dimension. Vara
individuella erfarenheter tolkas med andra ord inom storre sociokulturella
narrativ och strukturer.?®®

Mimesis som, i Ricoeurs tolkning, ungefarligt betyder ny gestaltning, de-
las in i tre faser. Den forsta fasen, prefigurationen ar var forforstdelse, det
vi har med oss. Det ar inifrin denna vi kan tolka och forstd det vi moter.
Vi har ingen mojlighet att satta parentes runt var forforstdelse. Nasta fas ar
konfigurationen, nir vi gor en gestaltning av det vi moter. Vi moter nagot
nytt och genom var forforstdelse tolkar vi det vi moter och skapar forstael-
se for det. Det kan t.ex. vara i ndr vi laser en text och gor en tolkning av
den. Mimesis tredje fas refiguration, ar tillagnandet. Det ar en beskrivning
av hur vi forandrats under motet med det obekanta och dirigenom kommit
till nya insikter.?%¢ 287 Genom den mimetiska farden har vi okat var forsta-
else av virlden. Min uppfattning dr att denna trestegsresa kan anviandas
som en bild av min forskningsprocess. Den startade i min forforstdelse,
gick vidare i motet med filtet, genom inhdmtandet och bearbetningen av
det frimmande, och avslutades i den nya forstaelse som motet givit.

Ricoeur lyfter ocksd fram betydelsen av att vara kritisk till olika tolk-
ningar, och betonar nodvandigheten av att distansera sig frin dem. Detta
beniamns misstankens hermeneutik.?®® Som mainniskor socialiseras vi, som
tidigare beskrivits, in i den tid och det sammanhang vi befinner oss i. Det
innebdr att vi bar med oss omedvetna synsitt och varderingar som paver-

284 Ricoeur 1993 s.83.

285 Georgii-Hemming, Eva. (2007). Hermeneutic Knowledge: Dialogue between
experiences. Research Studies in Music Education. December 2007 29:1(s.13-28).

286 Ricoeur, Paul. (2002). En hermeneutisk brobygger. Texter af Paul Ricoeur re-
digeret af Hermansen, Mads och Dahl Rendtorff, Jacob; oversat af Have Gerd.
Arhus: Forlaget Klim. (s.73-126).

287 Kristensson-Uggla 1999 5.418-421.

288 Kristensson-Uggla, Bengt. (2004). Tolkningens metamorfoser i hermeneutikens
tidsalder. I: Selander, Staffan och Odman, Per-Johan (2004). (red). Text och Exi-
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kar hur vi tolkar det vi dr en del av. Den vetenskapliga tolkningsprocessen
bor dirfor vara ett reflekterat stillningstagande som 6ppnar for kritik, dar
misstanke innebar ett mer kritiskt perspektiv pd den egna tolkningen och
forklaringen. Kristensson Uggla?® uttrycker det pa foljande satt:

Utifran ett reflekterande subjekt som orienteringspunkt skapas mojlighet for
det metodiska arbetets kritiska distans men dnda gora rdttvisa it att manni-
skan ar en inkarnerad existens som befinner sig i en varld av omsesidiga re-
lationer.

Med ett hermeneutiskt forhéllningssatt till forskningsprocessen blir det
alltsé till att borja med nodvindigt att beskriva var forforstielse, det ar
inifrdn den tolkningen gors. Att synliggora forforstaelsen dr som jag ser det
att oppna for kritik och utmana bade prefigurationen och konfigurationen.
Det 6ppnar for en kritisk héllning ocksa till refigurationen, och klargor
ndgot bade for forskaren men ocksd andra hur den nya gestaltningen av
forstdelsen uppnatts.

Hermeneutiken ger mig s en teoretisk forankring till tolkningen i forsk-
ningsprocessen, vilket dr nodvindigt eftersom en etnografisk studie fran
borjan till slut bygger pa tolkningar.

Ehn och Klein beskriver denna insikt som forskarens “medvetenhet om
sin egen medvetenhet”?*° eftersom forskaren dr en del i forskningsproces-
sen och darfor paverkar det som sker. Detta ar ofrdnkomligt men bor alltsd
goras synligt i forskningstexten. De menar att nir forskaren erkanner sig
sjdlv och den andre som medskapare i forskningsprocessen erkdnns ocksa
det dialektiska i kunskapssokandet. Ehn och Klein siger: *Det blir svirare
att reducera den Andre till enbart ‘meddelare’, om man ser honom eller
henne som medaktor i en gemensam konstruktion av den verklighetsbild
som skapas under filtarbetet.”?’! En etnografisk studie kraver darfor ocksa
att forskaren ger en beskrivning av sammanhanget och miljon for att ge
lisaren den bakgrund tolkningarna dr gjorda i. Wolcott*? lyfter ocksa
fram att en sddan beskrivning dr nodvindig for att ldsaren ska kunna for-
std de tolkningar som forskaren gjort.

Sjalva skrivprocessen kan ses som problematisk eftersom den kommer
att paverka hur forskningen tolkas av andra. Hammersley och Atkinson

289 Kristensson-Uggla, Bengt. (1999). Kommunikation pa bristningsgrinsen. En

studie i Paul Ricoeurs projekt. Eslov: Brutus Ostlings Bokfoérlag Symposium.
(s.120).

290 Ehn, Billy och Klein, Barbro. (1994). Frdn erfarenbet till text. Om kulturveten-
skaplig reflexivitet. Stockholm: Carlsson Bokforlag. (s.11).

291 Ehn och Klein 1994 s. 30.
292 Wolcott 2008 5.96-97.
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menar att: ”How we write about the social world is of fundamental impor-
tance to our own and others interpetations of it.”?> Genom spriket for vi
en dialog bdde med oss sjilva och med lisaren av var text.”* T vart sitt att
uttrycka oss ligger redan en tolkning som sedan nir den tas emot av en
lasare tolkas pa nytt. Mojligheten att formedla forstdelse genom tolkning
ligger darfor delvis i att vara tydlig i det sprakliga uttrycket, darfor att
tolkningen slutligen mdaste kunna kontrolleras och prévas av mottagaren.?”
Det sprakliga uttrycket ar ett sitt att abstrahera forstdelsen av virlden.
Den forstaelsen kommer vi at genom spraket och var tolkning av bade tal
och text.?®

I min forskarroll upplevde jag att min bakgrund som grundskolelarare i
ndgon mening gjorde att jag kinde mig ganska hemma i den pedagogiska
miljo forskolorna utgjorde. I samma stund kidnde jag mig som en resendr i
ett frimmande land nir jag kom till platsen dir forskolorna ligger. Jag har,
som tidigare beskrivits, arbetat som grundskoleldrare for drskurserna 1 till
6 pa en liten landsortsskola diar niastan varje barn har svenska som mo-
dersmadl, och dir flera familjer har sitt ursprung inte bara i Sverige, utan
ocksa 1 det lokala samhallet. Nu motte jag en pedagogisk verksamhet som
riktade sig mot yngre barn, och som bedrevs i ett omrdde dar istallet nas-
tan alla barn har ett annat modersmal dn svenska. Dir hade ocksa de flesta
familjer sitt ursprung i ett annat land dn Sverige. Allt detta var ocksd
mycket patagligt eftersom de minniskor jag moétte nar jag klivit av lokal-
trafiken vid de olika forskolorna, ofta talade ett annat sprak dn svenska
med varandra. Vil inne pa forskolorna talades svenska, men i flera fall
med en brytning eller en accent som vittnade om att talaren hade ett annat
modersmal. Detta var en helt annan miljo dn den jag varit pedagog i.

Jag behovde fundera 6ver vad jag tog for givet i verksamheten, vad jag i
den pd ett sdtt kdnda, men ocksd frimmande miljon forsokte gripa tag i
som sjilvklarheter. Aspers?®” varnar for att det alltid finns en risk att man

293 Hammersley, Martyn och Atkinson, Paul. (1995). Ethnography. Principles in
practice. 2:nd edition. London: Routledge. (s.255).

294 Odman, Per-Johan. (2004). Hermeneutik och forskningspraktik. I: Gustavsson,
Bengt. (red.). (2004). Kunskapande metoder inom sambhdillsvetenskapen. Lund:
Studentlitteratur.

Odman, Per-Johan (2007) Tolkning forstielse, vetande. Hermeneutik i teori och
praktik. Nordstedts Akademiska Forlag.

295 Odman 2004 s5.146.

2% Cavalcante-Schuback, Marcia. (2006). Lowvtal till intet. Goteborg: Glinta.
(s.155).

297 Aspers 2007.
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inte problematiserar verkligheten niar man tror sig vara bekant med den,
utan istallet okritiskt ser den pd det sdtt som de inblandade gor. Det kravde
att jag forsokte forstd vad jag riskerade att inte ifrdgasitta. En sddan sak
var de genomtankta beskrivningarna av arbetssitten pa forskolorna. Erfa-
renheten av en pedagogisk miljo som skolan, har dock medfort att jag inte
utgétt fran att det som sags har samma betydelse for alla pa forskolan, eller
for mig. Min yrkesverksamma tid som larare har naturligtvis inneburit att
jag varit delaktig i utveckling och planering av verksamhet och undervis-
ning, och ibland lades mycket tid ned under fortbildningsdagar, i arbetsla-
get och enskilt pa att formulera sig kring utvecklingen av var verksamhet.
Vi kunde tydligt formulera mal, och hade flera forslag pa hur vi skulle na
fram, men trots detta genomsyrades inte alltid det praktiska arbetet i un-
dervisningen av samma overtygelse. Talet om verksamheten, och handling-
en gick inte alltid hand i hand. Det faktum att jag studerat forskolorna ur
olika perspektiv har gett mig mojligheten att belysa verksamheten fran
olika hall. P4 s& sitt har ocksd min forforstdelse av det som beskrivits hela
tiden utmanats och nya infallsvinklar 6ppnats. Fokus har varit att uppfatta
meningen i det som verbaliserades i ord och text och som pa olika sitt
sedan omsatts i handling. Genom att kombinera intervjuer och observatio-
ner har jag oppnat upp for att meningen inte bara finns i ordet utan ocksa i
handlingen och i det visuella uttrycket.>*

Subjektivitet och objektivitet

Som etnografisk forskare dr det ingen tvekan om att jag tagit fasta pd san-
ningen i det subjektivt beskrivna och upplevda. Den existentiella hermene-
utiken?” har grund i detta ontologiska stdllningstagande att vi dr en del av
den virld vi samtidigt forsoker forstd. For mig som etnografisk forskare
bidrar hermeneutiken med forstdelse och forklaring till den etnografiska
ansatsens forutsittningar och ramar,3%

I antagandet att vi ar en del, och hela tiden medskapare, av det vi kallar
verklighet kan vara forklaringar alltid betraktas som subjektiva. Det finns
inget som ar objektivt och utanfor oss sjalva. Hur vi dn tar oss an projektet
att forsta verkligheten kommer det att handla om en tolkning av den. Ock-
sd ndr vi gor exakta mitningar av ndgot gor vi sedan tolkningar av det
resultat som framkommer, och dessa tolkningar 4r sdledes ocksd subjekti-
va. Okad forstaelse av ett fenomen maste helt enkelt sokas pa det sitt som

298 Aspers 2007 s.108.
299 Kristensson-Uggla 2004.

300 Selander, Staffan och Odman, Per-Johan. (red.).( 2004). Text ¢& existens. Her-
meneutik moter sambillsvetenskap. Goteborg: Daidalos. (s.9-10).
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bast lampar sig for att ge svar pa de fragor som stillts, och inte i en strivan
efter ndgot som kan beskrivas som en objektiv bild. Den blir omoijlig att
astadkomma med ett hermeneutiskt perspektiv pd sanning och verklig-
het.3%

Nir intresset riktar sig mot en specifik miljo, eller en speciell foreteelse,
hur denna upplevs och beskrivs av ett mindre antal individer, blir tolkning-
en av detta inte mer subjektiv an om studien omfattat ett mycket stort an-
tal individer. Mojligheten till att kunna generalisera ett resultat blir intres-
sant, snarare in idén om ett objektivt resultat. I en strivan att forstd det
unika kan kunskap nds som dven gdr att jamféra med andra verkligheter
och som dd ocksa kastar nytt ljus over dessa. Forstdelsen av det konkreta,
t.ex. i en pedagogisk verksamhet, kan sedan hjilpa oss att fora mer ab-
strakta resonemang om detta, och pa sa sitt generaliseras resultatet.

Det etnografiska forskningsresultatet bor vila pa en vilgrundad overty-
gelse som vaskats fram genom ett systematiskt sokande efter den mest
overtygande tolkningen i den unika situationen. Att tolka hermeneutiskt
innebar for mig att acceptera ett sanningsansprak som inte fordrar en slut-
giltig sanning, utan som Oppnar upp for att just den tolkning som gjorts
beskriver verkligheten som den framtratt i motet mellan mig och filtet.
Selander och Odman®*? menar att hermeneutiken erbjuder ett sitt att be-
skriva kunskap som forinderlig och mojlig att omférhandla. De siger:
”...detta sanningsansprak handlar inte om en overenskommelse mellan
sprak och virld, snarare om en omtolkning av ‘erfarenhetens mojlighetsbe-
tingelser” och tecknandet av en ny ‘sanningshorisont”.”

Albrecht Wellmer3® talar pd samma sitt om sanningen som forinderlig
och siger:

Det ar i striden om sanningen som sanningen har sitt vara, ett vara som hela
tiden tvingar oss att uppticka sanningen pd nytt, som tvingar oss att ta
stillning i sanningsrummet, att ge skil och att godta skil. For att alla ska
godta en overtygelse som vilgrundad mdste den ha foregdtts av en gemen-
sam strid om sanningen. I detta sammanhang dr idén om en sista, slutgiltig
konsensus befingd, eftersom den ar ute efter att avblisa den strid som san-
ningen har sitt vara i, eftersom den skulle innebéra sanningens slut.

Genom den etnografiska forskningsansatsen har sokandet efter denna for-
anderliga sanning varit mojligt och det har bidragit till en utokad kunskap

301 Gdman, Per-Johan 2004.
302 Selander och Odman 2004 s.15.

303 Wellmer, Albrecht. (2004). Striden om sanningen. Pragmatism utan regulativa
idéer. I: Skirbekk, Gunnar. (2004).(red). Striden om sanningen. Goteborg: Daida-
los. (s.174).

ANNA EHRLIN Att ldra av och med varandra 75



om just de pedagogiska verksamheter jag som forskare varit en del av un-
der studiens ging. Lindblad och Sahlstrom?®* menar att ”Det dr nédvindigt
att studera pedagogiska verksamheter ‘inifrdn” pa ett sitt som lyckas finga
deras karaktir pa en konkret nivad.” Jag ser sedan att min roll som etnogra-
fisk forskare dr att medverka med en tolkning av det specifika som ocksd
gar att diskutera i mer generella termer.

Tillvigagangssatt

Etiska stillningstaganden
Forskning som involverar manniskor har tidigare omfattats av individ-
skyddskravet, som delades in i fyra huvudkrav: informationskravet, sam-
tyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet.’® I dag finns
dessa principer for forskningsed presenterade i Vetenskapsrddets skrift:
God forskningsed.’*® Av forskning som involverar manniskor krivs ett
informerat samtycke fran deltagarna i studien. De som ingér ska vara med-
vetna om att de medverkar till forskning och ska ge sitt godkdnnande till
detta. Godkdnnandet ska vara ett frivilligt, sirskilt och informerat sam-
tycke. Informationen ska som regel ges bdde muntligt och skriftligt och pa
ett sprak som informanten forstdr.’%” I de fall dir forskningspersonen ir
minderdarig skall informerat samtycke inhimtas frin virdnadshavarna.’%
Enligt Vetenskapsradets tidigare forskningsetiska principer inom huma-
nistisk och samhallsvetenskaplig forskning, vilka jag utgick ifrdn nar jag
inledde min studie, ska forskaren informera om studiens syfte och metoder,
eventuella foljder och risker, vem som ar forskningshuvudman, att delta-
gandet ar frivilligt och att den som deltar nir som helst har ritt att avbryta
sin medverkan. Samt ocksa informera om att alla uppgifter om deltagare i
studien ska ges storsta mojliga konfidentialitet. Det kravet innebar att upp-
gifter ska antecknas, lagras och presenteras pa ett sidant sitt att deltagarna
inte ska kunna identifieras av utomstdende. Jag har latit samtliga personer
som deltagit i intervjuer ta del av denna information bdde muntligt och

304 Lindblad, Sverker och Sahlstrom, Fritjof. (2001). Interaktion i pedagogiska
sammanhang. Stockholm: Liber. (s.9).
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skriftligt. Skriftligt i form av en kopia av de regler som finns presenterade i
skriften: Forskningsetiska principer inom humanistisk — sambdillsveten-
skaplig forskning.>*”® Vardnadshavare till barnen pa de avdelningar dir jag
gjorde mina observationer fick ett brev (se bilaga) med liknande informa-
tion som de skrev under att de tagit del av. Personalen pa respektive for-
skola hjilpte mig att limna ut brevet s att samtliga berorda kunde ta del
av det, samt ombesorjde ocksa att samla in fordldrarnas skriftliga sam-
tycke. Under studiens gdng blev det aktuellt att ta del av och anvinda ett
antal digitala fotografier av aktiviteter i verksamheten. De fordldrar vars
barn finns med pa dessa bilder har ocksd gett sitt skriftliga samtycke till
detta.

Att gora en etnografisk studie innebidr att forsoka skapa narhet till det
som ska studeras. Det dr emellertid ocksd avgorande att kunna distansera
sig 1 avsikt att forstd det man méter pa ett annat sitt. I denna pendling
mellan ndrhet och distans stills den etnografiska forskaren infor etiska
stallningstaganden. Ett sidant stallningstagande dr att jag latit de som del-
tagit i intervjuer ta del av min sammanfattande presentation av det som
framkommit i intervjun med just dem. Detta gjordes for att jag ville forsak-
ra mig om att var och en kinde igen sig i presentationen. Den enskilde gavs
sedan mojlighet att reagera pa och ge respons pa rimligheten i denna forsta
tolkning av materialet. Detta tillvigagangssatt medforde inte ndgra fordnd-
ringar, utom i ndgot fall dir ett fital formulering behovde klargoras. Dessa
presentationstexter samt transkriberingarna av intervjuerna har sedan an-
vants som underlag under hela analysarbetet. Under denna process har jag
som forskare brottas med att inte identifiera mig for starkt med informan-
terna och den miljo de befinner sig i. Under stundom har jag upplevt att
studien fastnat i beskrivningar av det som sagts och att den kritiska analy-
sen darfor blivit lidande. Denna problematik beskrivs av Garsten®!® som
ocksa siger:

Om man som forskare skulle noja sig med gruppens egen definition av vad
de haller pd med och vad det betyder skulle det racka med att lyssna och re-
gistrera deras utsagor. Etnografi syftar alltsa till att gd ytterligare ett steg
bortom det vi kallar den emiska beskrivningen, namligen att analysera och
tolka resultaten med hjilp av en teoretisk referensram.

Det ar helt enkelt den etnografiska forskarens uppgift att forsoka forstd
den kultur som studerats pa ett nytt sitt och presentera dessa insikter pa

309 Vetenskapsradet. Forskningsetiska principer inom bhumanistisk — sambillsveten-
skaplig forskning. (s.7-14).
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ett etiskt hallbart satt. Det kan innebara att de tolkningar som gjorts ger de
inblandade insikter som de inte tidigare tinkt pa, men kan ocksd visa pa
saker de inte velat kdnnas vid.

Urval

Mitt forsta mote med forskolepersonal i det aktuella omradet dar forsko-
lorna ligger skedde under vinterhalvaret 2007/2008. Jag blev d4 inbjuden
av stadsdelsforvaltningen i den aktuella kommunen att delta vid en fort-
bildningsdag for forskolepersonal. Under denna fortbildningsdag kom jag i
kontakt med personal frdn en av de forskolor i omradet som startat en
musikprofil, samt med personal fran en forskola som valt en annan inrikt-
ning. Mitt forskningsintresse ar musikundervisning, och under den har
dagen stod det klart att det fanns en mojlighet att fi studera musikens
funktion och plats inom forskolans praktik. Vid detta tillfille kunde kon-
takt knytas, och tider for intervjuer bokas med personal fran en musikfor-
skola och dven med en forskola med annan inriktning. Min intention var
att folja verksamheten pa en forskola i samma omrade som inte hade na-
gon uttalad musikprofil for att kunna jamfora arbetet. Jag menar att chan-
sen att jamfora musikforskolornas arbete med arbetet pd en annan forskola
i samma omrdde gav mig bittre mojlighet att upptacka det speciella i ar-
betssittet med musik. Den andra forskolan, med musikprofil, som ocksa
ingdr i studien kontaktades via telefon, och genom foérskolechefen kunde
tider for intervjuer med personalen vid denna forskola bokas. Till slut kom
sd musikforskolorna Sangfageln och Stjarnfallet samt, som jimforelse-
grupp, ocksd den Reggio Emilia-inspirerade forskolan Prastkragen att inga
i studien. Alla namn pa forskolor och personal dr fingerade.

Alla medarbetare pé forskolorna som senare kom att intervjuas var alla
verksamma i forskolegrupper med barn, som under 2008 var i dldrarna 3-
5 ar. Jag bestimde mig for att framforallt folja verksamhet med barn som
fyllde fyra ar under ar 2008, eftersom det skulle ge mig mojlighet att folja
barngrupperna under den tvdarsperiod jag beraknat till faltstudier. Det fick
avgora vilka avdelningar pd forskolorna som kom att ingd. Till att borja
med intervjuades tre ur personalgruppen fran 4-arsavdelningen pa jamfo-
relseforskolan, tre ur personalgruppen fran den ena musikforskolans 3 till
S-arsavdelning samt fyra ur personalgruppen fran den andra musikforsko-
lans bdda 3 till S-arsavdelningar. Under studiens gang har ytterligare en
personal frin denna forskola intervjuats, de tre forskolornas forskolechefer
samt en i omradet centralt anstilld musik- och sprakpedagog som arbetar
med sprakstimulans i forskolorna.
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Nir forskning som i mitt fall, inriktar sig pa flera grupper galler det att
hitta en balans i motet mellan grupperna. Aspers®!! menar att det ar olyck-
ligt att ensidigt ta in en grupp i taget, utan rekommenderar i stillet att man
alternerar mellan grupperna. Det minskar risken att forskaren skapar star-
kare band till en grupp framfor en annan. Jag har darfor hela tiden och
foljt de olika forskolornas verksamheter vaxelvis, bade i intervjufaser och
under observationer av verksamheten. Det har varit vardefullt att folja tre
verksamheter samtidigt men medforde ocksd att jag behovde samspela med
olika miljoer parallellt. Det gjorde att jag, nir jag befann mig pa en av
forskolorna, upplevde tanken pa att bryta upp och mota arbetet pd ndgon
av de andra forskolorna som en aning motig. Nar jag vil befann mig pa
ndgon av de andra forskolorna var emellertid detta motstdnd borta. Att
vaxla mellan forskolorna gick med andra ord bra i praktiken. Dessa upple-
velser stryker emellertid under betydelsen av att jag studerade forskolorna
vixelvis. Om jag istillet valt att studera endast en av musikforskolorna
hade svarigheten i att hantera tre grupper uteblivit och jag hade formodli-
gen tillbringat mer tid pd denna enda forskola. Det hade d& varit mojligt
for mig att fordjupa mig dnnu mer i just denna forskolas arbete men jag
hade missat potentialen som ligger i att spegla en verksamhet i en annan
verksamhet med liknande utgingspunkt for arbetet. Min uppfattning ir
dessutom att det varit vardefullt att kunna jamféra musikforskolornas
utgangspunkt for arbetet med den forskola som tjanat som jamforelse-
grupp. Det har bidragit till att fordjupa forstdelsen vasentligt. Min upp-
fattning dr saledes att fordelarna med ett uppliagg dar jag haft mojlighet att
ta del av tre olika forskolekulturer istillet for en overvager nackdelarna.

Intervjuer

Intervjuer har kommit att utgora grunden for forstdelsen av det sociala
sammanhang de olika forskolorna utgor, samt for personalens upplevelser
av verksamheten. P4 forhand visste jag att det pd musikforskolorna fanns
en gemensam idé om att arbeta med barnens utveckling av det svenska
spraket med hjilp av musikaktiviteter, och att de, med ett arbetssatt med
utgangspunkt i musik, tycker sig se att barnen utvecklas sprakligt och soci-
alt. Vad dr det som far dessa pedagoger att siga sd? Vad dr det de upple-
ver? Hur har arbetet med musik paverkat dem? Dessa fragor kan sigas
hora till min forforstdelse och formade redan fran borjan mitt sokande.
Jamforelseforskolan hjalpte mig att stilla utsagor i intervjuerna och upple-
velser under observationerna i relation till en forskoleverksamhet i samma
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omrade, d.v.s. en forskola som ocksa har barnens svenska sprakutveckling
i fokus.

Mitt beslut att anvianda intervjun som en forskningsmetod grundar sig
pa en Overtygelse om att minniskors berittelser och upplevelser av sin
verklighet kan 6ppna for ny kunskap for andra, men kanske ocksa for den
beridttande sjilv. Som intervjuare onskade jag helt enkelt att fa fatt i man-
niskors tankar om sin verklighet, och jag dr forvissad om att vi genom
spraket kan fa syn pd tankar, idéer och upplevelser. De intervjuer som
ingar i denna studie ligger till grund for tolkningen och forstaelsen av vad
personalen som arbetar pa forskolorna upplever i sitt arbete, framforallt
med fokus pa musikaktiviteter i verksamheten.

En professionellt genomford intervju kraver stor noggrannhet bade tek-
niskt och innehallsmissigt och forberedelserna bor rusta for arbetet bade
infor och under intervjun, samt for arbetet med intervjutexten efterat.’!?
Intervjun skiljer sig fran ett samtal i det att det dar den som intervjuar som
styr dialogen, och att det i forvdg finns ett bestimt syfte med den. Jag gick
in intervjusituationerna med vetskapen att en intervju ar ett samspel mellan
intervjuare och respondent, dir min kinslighet for situationen skulle ha
avgorande betydelse for vad som skulle komma fram.

Forarbetet infor intervjuerna innebar att jag laste litteratur som kunde
ledsaga mig kring intervjuteknik.’!® T férberedelserna lag ocksa att formule-
ra anviandbara fragestillningar att ha som stod vid intervjuerna. Frige-
stillningarna skulle sjalvklart bidra till att oka forstdelsen av undersok-
ningens tema, men ocksd Oppna for respondenternas berittande. Innan
intervjuandet startade genomfordes en pilotintervju for att testa fragestall-
ningarna. Pilotintervjun gav mojlighet att se vad fradgorna ledde till for typ
av svar. Jag bandade pilotintervjun och lyssnade sedan pa den for att upp-
ticka ev. oklarheter. Fragorna fungerade ganska bra men kravde en del
justeringar for att oka mojligheten till fylligare svar. Jag bollade ocksd en
del fragor kring sjdlva genomforandet av intervjun med den respondent
som deltog i pilotintervjun.

312 Kvale 1997 5.136-137.
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Genomférande

Intervjuerna kom att genomféras pa respondenternas arbetsplats och har
spelats in i alla fall utom vid intervjun med forskolechefen pa Stjarnfallets
forskola. Vid det tillfallet gick diktafonen soder och jag fick i stillet fora
anteckningar och stodord under intervjun. Vid det tillfillet tog jag mig
extra tid direkt efter intervjun att skriva ned intryck, och bygga ut de an-
teckningar jag gjort nir de var alldeles farska. Att intervjuerna genomfor-
des pa respondenternas arbetsplats kan ha varit ett sitt att utjamna en ev.
maktobalans mellan mig som intervjuare och den intervjuade. Det sociala
sammanhanget pdverkar en intervjusituation, och man kan inte komma
ifrdn att den speciella situation som intervjun tar form i ocksd paverkar
vad som sigs.>'* Jag har mott informanterna pa deras arbetsplats och det
har naturligtvis fargat vart sprakspel. Intervjuerna har genomforts ostort i
avskilda rum, men under respondenternas arbetstid. Intresset for min stu-
die dr det som sker pd forskolan ur ett helhetsperspektiv, men med beto-
ning pa musikens funktion och plats i det dagliga arbetet. Min uppfattning
ar darfor att det var vardefullt att ocksd f& mojlighet att gora intervjuerna
pa plats, mitt i ”den brinnande” vardagen. Sjilvklart intresserade jag mig
speciellt for det som kom att sigas om musik och sprakstimulans, men med
tydligt fokus pa hur det beskrevs i sitt sammanhang.

Intervjuerna spelades in och transkriberades sedan. Det var ndgot re-
spondenterna medgav, men kan naturligtvis ocksa ha paverkat den sociala
situationen. Det hor inte till vanligheten att man spelar in samtal. Min
upplevelse av detta var dock att samtalen lopte pd utan fokus pa inspel-
ningsutrustningen.

Intervjuerna hade karaktiren av ett samtal dir den intervjuade fick moj-
lighet att fritt berdtta utifrdn de fragor jag stillde. Ibland kunde berittan-
det leda ivig 4t annat hdll men fick alltid slutforas. De fragestillningar jag
forberett togs upp i den ordning och omfattning som blev naturligt i samta-
let. Min stravan var dock att intervjun skulle berora de flesta av de frage-
stallningar jag hade med mig. Jag la stor vikt vid att de intervjuades per-
spektiv och upplevelser skulle std i centrum for intervjun, men forsokte
anda ha ett uppgiftsinriktat forhallningssatt med fokus pa temat for inter-
vjuerna, vilket Lantz®'’ karakteriserar som ett professionellt forhdllnings-
satt.

Jag tror att min bakgrund som grundskoleldrare, med erfarenhet av att
undervisa barn i ar 1-6 forde mig nirmare mina informanter. Det var vad
jag upplevde vid den forsta kontakten da tider for intervjuerna bokades,

314 Alvesson och Deetz 2000 s.214.
315 Lantz 1993 s5.164.
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och ocksd vad jag upplevde under intervjuerna och nir jag vistades pd
forskolorna. Vi delade erfarenheten av att vara pedagog bland barn. I detta
fanns en gemensam forstdelse, men min erfarenhet av verksamhet i forsko-
legrupper kan endast relateras till ett féraldraperspektiv, och det medforde
samtidigt novisens nyfikenhet av ndgot nytt. Den gemensamma erfarenhe-
ten i att vara pedagog kan naturligtvis ha padverkat hur informanterna
beskrev den pedagogiska verksamheten. Jag forviantades kanske ha en viss
forforstdelse eller vantades kanske ha pedagogiska idéer som informanter-
na onskade vara lyhorda infor.

Vid transkriptionerna av intervjuerna har ingen speciell transkriptions-
nyckel anvints, utan samtalen dr nedskrivna ordagrant som de uppfattats,
med omvinda ordfoljder och omsiagningar. Markeringar for harklingar,
skratt och tvekan har gjorts for att behdlla ndgot av karaktaren i samtalet.
Transkriptionerna har gjorts pd detta sitt eftersom det i forsta hand var
intressant for mig att ta del av vad informanterna berittade inte hur.

Observationer
Att gora observationer handlar om att pd ett medvetet sitt registrera vad
som sker omkring oss. Ordet observation har sitt ursprung i latin och be-
tyder iakttagelse eller undersékning.’'® Olika faktorer kan paverka var
formaga att observera och var upplevelse av det vi observerar. Det kan
vara var uppmarksamhet, hur ofta vi exponeras for nagot eller vara tidiga-
re erfarenheter. Dessa faktorer dar nigot som forskaren maste vara medve-
ten om nar observationer genomfors eftersom det annars finns en risk att vi
forsoker fullinda en bild av det vi upplever genom att sjdlva lagga till det
som saknas for att komplettera det vi ser.>'” Som observator befinner man
sig mitt uppe i en verksamhet dar man filtrerar det som sker runt omkring.
Det kraver att man dr medveten om hur observationen ska genomforas,
hur man sjalv ska delta, och vad man hoppas fa ut av observationen.
Genom intervjuerna fick jag inblick i pedagogernas berattelser och upp-
levelser av verksamheten, och i en forsta analys av intervjutexterna fann
jag underlaget for vad jag 6nskade uppfatta i mina observationer. Jag for-
sokte se vad som betonades och antog att detta ocksa skulle kunna komma
att iakttas. Pa detta sitt har intervjuerna bildat underlag for forberedelser-
na infor observationerna. Det som under intervjuerna, transkriberingen av
dem, och vid de forsta genomldsningarna av intervjutexterna uppfattades
som centralt fick alltsd utgora grund for mina observationer. Till en borjan

316 Lgkken, Gunvor och Frode, Sebstad. (1995). Observation och intervju i forsko-
lan. Lund: Studentlitteratur. (s.36).

317 Lokken och Sebstad 1995 5.39-40.
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framtridde fem omrdden som uppfattades som mojliga att uppticka i
verksamheten. Dessa omrdden var delaktighet, socialt samspel, spraklig
stimulans, emotionella upplevelser och kulturell mangfald. Genom att gora
observationer hoppades jag att sjdlv upptiacka det pedagogerna pa de olika
forskolorna talade om och se hur det de betonade skulle komma att fram-
trada i verksamheten. Som tidigare beskrivits har jag valt att inte fordjupa
mig ytterligare i frigan om kulturell mangfald. Detta pd grund av att om-
radet berordes ganska kort i intervjuerna och kom att fi begriansad bety-
delse for att uppna syftet med studien.

I nigra av de intervjuer som gjordes pd musikforskolorna kunde jag
uppfatta hur orden tog slut nir de forsokte beskriva musikens betydelse i
verksamheten: “Du fdr se ndr du kommer”. Personalen talade hir om att
musiken bidrar med ndgot som svarligen kan beskrivas, utan snarare maste
upplevas. De forsokte formulera nagot svarfangat i ord, ndgot som de me-
nade hellre borde upplevas. Den studie jag genomfort beror helt klart kins-
lan av ndgot som dr problematiskt att beskriva eller mita och for att nd
kunskap om detta var darfor bade intervjuer och observationer naturliga
datainsamlingsmetoder som tillsammans kunde ge en mer genomlyst bild.

Vid deltagande observation ar forskaren forvisso en deltagare i verk-
samheten som studeras, men bor undvika att bli en del av densamma.3!®
Det dr emellertid omojligt att inte paverka den miljé6 man befinner sig i och
som forskare har jag behovt avviga nir ett aktivt eller ett passivt forhall-
ningssatt [ampat sig till de aktiviteter som pagick, for att smidigt smalta in
i de grupper som studerats. Wolcott3?”
blir mer inblandad i verksamheten 4n nodvandigt under observationerna
och talar om en balansgdng mellan att komma nira men dnda behalla di-
stans. Merriam®* beskriver fyra olika grader av deltagande som forskaren
kan inta som observator. Frdn att vara fullstindig deltagare till att vara
fullstindig observator, diar observationen ar dold for de inblandade. Ett
mellanled med dragning at fullstindig observator kallar Merriam for ”ob-
servator-deltagare”. I ett sddant ldge ar forskaren i forsta hand observator
men later graden av deltagande styras av verksamheten. I mitt fall upplevde
jag att mitt passiva deltagande accepterades av barngrupperna och kan
darfor beskrivas som graden “observator-deltagare”. Ibland fick jag fragor
om vad jag skrev, eller s3 bad ndgon mig om hjilp med ndgot, men pa det
hela taget fick jag mojlighet att observera utan att delta. Min upplevelse
var att barnen inte tog ndgon nirmare notis om att jag satt ndgonstans i

rekommenderar att forskaren inte

318 Holme och Solvang 1997 s.114.
319 Wolcott 2008 5.51-52.
320 Merriam 1994 5.106.
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utkanten av handelserna. Sjilvklart hade bade personalen och jag sjalv
berdttat for barnen varfor jag var dir, nimligen for att titta pd och lira
mig om deras verksamhet. Vi gjorde ocksd klart att jag inte aktivt skulle
delta i ndgra aktiviteter och att jag skulle skriva ned saker for att komma
ihdg dem. Som observator tycker jag att jag fick inblick i forskolornas
verksamhet, och observationer i kombination med intervjuer gav mojlighet
att tolka det som sagts ocksd ur observatorens perspektiv. En vixelverkan
mellan dessa perspektiv kan ge en battre helhetssyn av verksamheterna.’*!

Ur ett sociokulturellt perspektiv podngteras betydelsen av att inte iaktta
barn som objekt, utan se dem i relation till andra och omgivningen. 32 323
Min utgdngspunkt har varit just denna att folja personal och barngrupper
och inte enskilda barn, och att folja forskoleavdelningarnas arbete under
hela dagar, och inte bara under speciella aktiviteter eller samlingar.

Genomfdrande

Under den forsta observationsperioden tillbringade jag 4 dagar under en
vecka, ca 5-6 timmar per dag mellan ca 9.00-15.00 pa vardera forskolan.
De dirpa foljande observationerna har jag befunnit mig enstaka dagar eller
ndgra dagar i foljd pa forskolorna mellan ca. kl. 9.00 och fram till lunch,
men ibland ocksa pa eftermiddagen. Sammanlagt har 12 dagar per forskola
observerats.

Under observationerna har anteckningar forts och efter varje dag gjorde
jag en forsta analys av det jag skrivit, och skrev ned ytterligare reflektioner
fran dagen. Dessa anteckningar ar att betrakta som filtanteckningar, och
har sedan renskrivits till underlag for analyser av observationerna péa faltet.
Jag har ocksd anvint mig av ett observationsschema for strukturerade ob-
servationer. Detta schema har brukats under delar av styrda aktiviteter
som “morgonsamling” och ”musikstunder”. Barnens mojlighet att delta
kommunikativt var ett centralt tema under intervjuerna, och jag behovde
ett verktyg som kunde hjilpa mig att se vilket utrymme barnen gavs att
delta pd detta sitt genom sprakliga uttryck och rorelser vid dessa styrda
aktiviteter. Med hjilp av observationsschemat kunde jag inte uppfatta
enskilda barns deltagande, och lyssnande registrerades inte som en form av
deltagande, men schemat visar vilket utrymme for 6vrigt deltagande som
aktiviteterna erbjod.

321 Merriam 1994 5.102.
322 Lokken och Sebstad 1995.

323 Bruun, Ulla-Britta och Karrby, Gunni (1978,1985). Se, forstd, handla. Stock-
holm: Liber.
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Observationsschemat och de kategorier jag anvant har utarbetats med
stdd av en modell som Bryman®** beskriver. Med hjilp av detta schema
struktureras deltagarnas beteende pa ett systematiskt sitt. Varje horisontell
kolumn 4r 65 sekunder dir varje ruta ir ett 5 sekunders intervall. Var fem-
te sekund kodas vad som hinder, dir olika beteenden oversitts med en
siffra enligt nedan. Observationsschemat dr utarbetat for att kartligga
pedagogernas och barnens utrymme och mojlighet att delta sprakligt under
samlingarna.

Hir édr ett exempel pd en delvis ifylld tabell:

2 2 2 6 6 | 216 | 216 | 216 | 4 4 3 8 S

Figur: 2
Léararen:

1. Berattar/Liser hogt

2. Instruerar

3. Fragar

4. Tillrattavisar/Berommer/Strukturerar
5. Svarar péa fraga/kommentar/idéer

Larare och barn:
6. Deltar i gemensam aktivitet

7. Tystnad
Barnen:
8. Fragar

9. Svarar genom att beritta/ge idéer
10. Instruerar
11. Ovrigt

324 Bryman 2002 s.177-178.
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Observationsschemat provades ut i en annan miljo med hjilp av en
medobservator. Aktiviteten i denna miljo var musiklektioner for barn i
aldrarna sex till sju ar. Under 30 minuters provobservationer avvek
medobservatorens och min kodning i schemat mellan 5-35 sekunder per
minut. Vi analyserade avvikelserna och kunde uppticka var vi uppgett
olika kodsiffra. Kod 1 och 2 blandades i nigot fall ihop, d.v.s. otydlighet
om det varit friga om en instruktion eller ett berdttande. I vissa fall sam-
manfoll kod 2 och 6 d.v.s. instruktion och gemensamt deltagande ingick i
varandra. Detta hinde da en sdng eller ramsa instruerades samtidigt som
gruppen aktivt deltog. Efter provobservationerna och analysen av hur
schemat fungerat ansag jag redskapet tillforlitligt att anvianda i min studie,
eftersom mitt sitt att anvanda koderna for olika handlingar i en aktivitet
stamde relativt bra 6verens med min medobservator. Genom utprovningen
blev jag uppmairksam péa de fall dar var kodning avvek och kunde se i vilka
fall jag genom anteckningar direkt efter observationerna kunde fortydliga
vad som utspelat sig, och ocksd modifiera kodningen.

Sammanlagt har 1 timme, 26 minuter och 40 sekunder per forskola ob-
serverats genom ovan beskrivna modell for strukturerad observation. For-
skolegrupperna fran musikforskolorna Stjarnfallet och Sangfigeln har un-
der hela studien haft musiksamlingar tillsammans i blandad grupp med
omrddets musik- och sprikpedagog. Dessa sdng- och musiksamlingar har
observerats genom strukturerad observation under 43 minuter och 20 se-
kunder.

Kunskapssokandet har systematiserats utifran syftet med studien och de
forskningsfragor jag som forskare bar med mig, och som vaxt fram under
forskningsprocessen. Under denna process har jag forsokt forstd vad som
ligger bakom manniskors handlingar och utsagor. I det kontinuerliga motet
med filtet har sd nya frigor genererats, ndgot Kullberg och ocksa Agar®®
ser som en naturlig del i det etnografiska kunskapssokandet.

Spraktestet SIT

For att bedoma barnens forméga att forstd det svenska spraket anvinde jag
mig av spraktestet SIT (Sprakligt Impressivt Test for barn). Spraktestet ar
ett grammatiskt test. Det dr utprovat pa normalsprakiga barn i dldern 3-7
ar och har det talade spriket som utgdngspunkt. Testet gar ut pa att testle-
daren berittar en kortare berittelse som illustreras med enkla bilder i fyr-
farg. Varje uppslag har tre bilder som skiljer sig at och det galler for barnet
att peka pé den bild som hor ihop med det aktuella avsnittet i berdttelsen.

325 Kullberg, Birgitta. (2004). Etnografi i klassrummet. Lund: Studentlitteratur;
Agar 1996 s.62.
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Jag testade de aktuella barngrupperna vid faltstudiens inledning varen
2008 da barnen var 4 ar och foljde upp denna testning vid filtstudiens
avslutning varen 2010. Resultatet aterfinns i slutet av kapitel 4.

P& musikforskolorna gir barnen i dldersblandade grupper dar barnen dr
mellan 3 till 5 4r och pa den Reggio Emilia-inspirerade forskolan gir bar-
nen i dldershomogena grupper. Eftersom jag valde att vinda mig till barn-
grupper dir barnen fyllde 4 4r under 2008 medforde det att antalet 4-
aringar varierade i de olika grupperna. Nir studien inleddes var 6 barn pa
musikforskolan Sangfigeln 4 ar, 7 barn pd musikforskolan Stjarnfallet 4 ar
och 17 barn gick i 4-drs grupp pd Reggio Emilia-inspirerade forskolan
Prastkragen. Nar kontakten med de bdda musikforskolorna knots gick de
ytterligare nagra barn pa dessa forskolor i den aktuella dldern men de flyt-
tade innan studien inleddes. P4 Prastkragens forskola slutade ett barn in-
nan studien avslutades. Det innebir att jag 2008 spraktestade 13 barn som
gick pd musikforskolor och 17 barn pa jamforelseférskolan. Olyckligtvis
kunde 5 barn, tvd pa vardera av musikférskolorna och 1 barn pé jamforel-
seforskolan inte gora testet igen eftersom de inte lingre gick pd forskolan
eller for att de ovintat var bortresta under flera manader nar testet foljdes
upp varen 2010. Hade antalet 4-dringar varit storre pa musikforskolorna
hade det funnits utrymme for bortfall nu fanns inte detta utrymme. Det gor
att jag i efterhand ser att det varit bdttre om jag genomfort spriktestet
ocksd med de barn som skulle fylla 3 4r under 2008. Jag hade da haft fler
test att utgd fran.

Det var jag sjilv som genomforde testet med varje enskilt barn. Samtliga
barn som testades deltog i hela testet och min upplevelse var att de allra
flesta tyckte att det var roligt att delta. Ett flertal onskade t.ex. att fa borja
om nir berittelsen var slut. Nagot enstaka barn hade som 4-aring svart att
koncentrera sig under hela testet, men kunde utan svarighet dnda fullfolja.
Eftersom jag har stor erfarenhet av att mota yngre barn i undervisnings-
sammanhang kinde jag mig siker i rollen som testledare och kunde utan
problem fanga barnens uppmairksamhet. Avsikten med att anvanda sprik-
testet var inte att kontrollera enskilda barns sprakliga niva utan istallet att
f& en uppfattning om den genomsnittliga nivan i de olika barngrupperna.
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Resultatpresentation

Resultatpresentationen inleds med en presentation av platsen, forskolorna
Prastkragen, Sangfigeln och Stjarnfallet, forskolornas verksamheter och de
manniskor som ltit sig intervjuas och observeras. Presentationen ar en vav
med inslag av forskolechefernas och personalens beskrivningar och upple-
velser av sin verklighet, en sammanfattning av verksamhetsplanernas tank-
ta verklighet och den observerade verklighet jag som forskare tagit del av.
Begreppet verklighet betecknar, som redogjorts for i metodkapitlet, den
mening som méanniskor skapar genom upplevelser och erfarenheter i sina
liv.>%¢ Verkligheten ses alltsi som en konstruktion som kan te sig och se
olika ut for olika manniskor, i olika miljéer och tider. Intervjuer, transkri-
beringar, observationer, filtanteckningar, testresultat och litteraturldsning
samt min egen forforstdelse har sa bildat underlag och utgjort redskapen
for denna forsta analys av resultatet.

Presentationen inleds med en kort kontextuell introduktion av platsen,
och en beskrivning av arbetet med musik riktat mot forskoleverksamhet
som bedrivs dar. Varje enskild forskola introduceras sedan med en redogo-
relse av forskolans miljo och ungefirligt dagsprogram, samt en kort sam-
manfattning av forskolans verksamhetsplan och en presentation av forsko-
lechef och personal. Diarpéa foljer personalens berattelser och upplevelser av
verksamheten utifrdn tva teman med rubrikerna:

o Forskolechefen, arbetslaget och foraldrar
*  Musik, sprak och social samvaro

Sist i resultatpresentationen redovisas och analyseras resultatet fran de
strukturerade observationer som genomforts i samband med morgonsam-
lingar och specifika musiksamlingar pa respektive forskola samt ocksd
resultatet av spraktestet SIT.

Forskolan Prastkragen har fungerat som en jamforelsegrupp och presen-
teras mer kortfattat. Intresset for min studie ar musikens funktion och plats
i musikforskolornas verksamhet och eftersom forskolan Prastkragen foku-
serar pa andra aktiviteter an sdng och spel i det dagliga arbetet viljer jag
att lyfta fram denna forskola endast i de fall dir jag gor jamforelser med
musikforskolorna. Beslutet att gora pd detta sitt togs under analysarbetets

326 Merriam 1994.

ANNA EHRLIN Att ldra av och med varandra 89



gang och grundar sig pa att jag, inom ramen for denna studie, i Ovrigt inte
har haft utrymme att i beskrivning och analys fordjupa mig i den didaktis-
ka inriktning som Pristkragen valt for sin verksamhet.

Kontextuell introduktion av platsen

Forskolorna som ingér i forskningsprojektet ligger i ett stadsdelsomrade i
en storre stad, dir sammanlagt ca. 35 000 invdnare bor. I de dldsta omra-
dena i stadsdelen finns mest smahus och det yngsta omradet som borjade
byggas 1966 under ddvarande regeringens satsning pa bostider, det s.k.
miljonprogrammet, finns mest hoghus. Det yngre omradet byggs idag om
och till, och erbjuder nu ocksa andra boendemojligheter som t.ex. radhus.

I hela stadsdelen har ca. 53 % av invdnarna utlindsk bakgrund, d.v.s. de
ar utrikesfodda eller inrikesfodda med tva utrikesfodda fordldrar. T det
yngre omradet dr siffran ca. 85 %. De vanligaste ursprungsomrddena ar
Mellanostern, Afrika och Europa.

Stadsdelsforvaltning har runt 2 200 anstillda och ca. 1 600 av dem ar-
betar inom avdelningen for barn och ungdom. Det fanns, nar studien in-
leddes, 23 kommunala forskoleenheter med mellan 2-11 avdelningar i
omradet. P4 dessa forskolor fanns ett 80-tal olika sprik representerade
bland barn och personal. Aktiviteter som fokuserar pa barns sprakutveck-
ling och tillignande av det svenska spriket dr ett dagligt inslag i samtliga
forskolors verksamheter.

Musik som ett redskap for sprakstimulans i forskolan

Det finns tva sprakpedagoger som arbetar mot forskolorna i hela omradet.
En av dem arbetar med musik och rorelse som redskap for att stimulera
barnens sprakutveckling. Drivkraften till att fora in musikaktiviteter i arbe-
tet med barns sprakutveckling, fanns i behovet att finna fler sitt att kom-
municera pd i en flersprakig miljo. Fran starten, i slutet av 80-talet, och
fram till idag har arbetet med musik pd forskolorna i detta omrdde i stor
utstrackning inspirerats och handletts av denna sprakpedagog.

Idén att utveckla en modell med musik som redskap for sprakstimulans
har under &ren tagit olika former. Ett projekt som genomfordes i omradet
hade for avsikt att stirka integrationen. Moten med utgingspunkt i olika
musikaktiviteter skapades mellan forskolegrupper frin olika omraden i
stadsdelen. Utover olika projekt har aktiviteter med sang och rytmik kon-
tinuerligt erbjudits barngrupper i omradet och ocksa tillhandahallits som
kompetensutveckling for forskolepersonal. Forskolorna i omrddet som
startat musikprofiler har med st6d av fortbildning och handledning sjilva
utvecklat och format arbetet pd sina respektive forskolor, men har alltsa
dirtill haft majlighet att f& inspiration av omradets sprakpedagog. Ar 2000
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startade musik- och sprakforskolan Sangfigeln och ndgra ar senare musik-
och dansforskolan Stjarnfallet, tva av de forskolor som presenteras i detta
kapitel.

Musik- och sprakpedagogens arhete

Sprikpedagogen, som i fortsittningen kallas musik- och sprakpedagogen,
arbetar idag uteslutande med musik som redskap for sprikstimulans. Hon
har under rens lopp haft stod fran stadsdelsforvaltningen att utveckla sitt
arbete riktat mot forskolorna i stadsdelen. Till en borjan anvidnde hon
framst rytm och rorelse i sin undervisning, men har med tiden ocksa fort in
mer sang. Under utvecklingen av arbetssittet har Carl Orffs (1895-1982)
musikpedagogik varit en inspiration och musik- och sprikpedagogen be-
skriver upptackten av Orffs musikpedagogik som en positiv upplevelse som
gav henne mod att utveckla det egna arbetet.

Enligt musik- och sprakpedagogens forstdelse av Carl Orffs idéer syftar
pedagogiken till att utveckla barns musikalitet steg for steg genom rytm
och rorelse, med start i det som ar enkelt och som alla kan utfora. Samma
steg—for—steg—tanke finns i hennes egna praktiska yrkesteori och arbete
med sprakutveckling, dar hon ser musik och sprdk som forenade genom
rytm. Sprakrytm har betydelse for formagan att tala, och genom rytm och
rorelse far barnen redskap att ”gora spraket” och kinna dess rytm, enligt
musik- och sprakpedagogen. Det idr spriket som dr styrande i aktiviteterna,
och musiken som forstarker, siger hon. Sprak och musik integreras i sing-
er, rorelser och rytmoévningar som ar sd enkla att alla kan vara med och
successivt okar sedan svarighetsgraden genom att flera olika moment kom-
bineras. Mod att vdga tala har ocksd betydelse for sprakutvecklingen, och
barnens sjilvfortroende att ta del med sin rost och sina rorelser stirks i
musikaktiviteterna som, enligt musik- och sprakpedagogen, inte stiller
krav pd att kunna formulera ett talat sprak. I sdngen far barn som inte har
ett talat sprak en annan roll, menar hon. Spraket finns i sdngtexten och den
kan de sjunga med i av “hjartans lust” trots att de inte skulle kunna an-
vinda just dessa ord i sitt tal. Singen skapar pd si siatt bdde glidje och
sjdlvfortroende att anvidnda sprdket. Sdng- och musikaktiviteter kraver att
man arbetar kontinuerligt. Det krdavs ocksd koncentrationsformaga for att
delta, en formdga som, enligt musik- och sprakpedagogen, kan utvecklas
nadr arbetet dr regelbundet. Nir barn vet vad de ska gora och kinner igen
sig kan de ldttare koncentrera sig tror hon, och det ar da det kan bli roligt.

Hon poingterar darfor vikten av att borja med att vicka intresset for att
delta, och sedan se arbetet som en process som med tiden ger resultat. Hon
beskriver att verksamheten inte syftar till att utveckla musikalitet utan har
som mal att stirka spridket. Meningen ar dnda att vicka ett intresse for
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musik, som pa sikt kan leda till att barnen vill fortsatta att ocksé utveckla
sin musikaliska formiga. Musik- och sprikpedagogen har métt fordldrar
som berittat att deras dldre barn inspirerats av musiksamlingarna, under
tiden i forskolan, pa ett sitt som gor att de nu dr aktiva med dans eller
instrumentalspel inom kulturskolan. Hon moter ibland ocksd ungdomar
som pdminner henne om att det var musiken under aren i forskolan som
paverkade att de idag fortsatt att musicera. Det dr naturligtvis moten som
ocksd inspirerar musik- och sprakpedagogen att fortsitta utveckla det ar-
bete som pagar.

Vid sju tillfdllen har jag observerat musiksamlingar som musik- och
sprakpedagogen haft med de barngrupper som ingér i studien. Samlingarna
har ett dterkommande monster och inleds med ndgon rorelsesing som
vialkomnar och uppmairksammar varje enskilt barn. Aktiviteterna under
samlingen innehdller bdde singer, ringdans, improviserad dans, rytmov-
ningar och improviserat spel pd trummor, klaves, xylofoner och marimbor.
Ovningarna kriver barnens uppmirksamhet och musik- och sprikpedago-
gen dr noga med att alla deltar, darfor tillrdttavisar hon barnen direkt om
de stor eller ar okoncentrerade. Barnen visar gladje och blir ibland uppspel-
ta. Dessa gladjeyttringar far dock inte ta over utan méste hallas inom ra-
men for aktiviteten som pagdr. Samlingarna tycks vara uppskattade och
tillrdttavisningar horsammas oftast av barnen eftersom de flesta verkar
vilja delta i det som ar planerat. Musiksamlingarna avslutas med avslapp-
ning till stillsam musik pd CD-skiva, innan gruppen tar adjo.

Det dr patagligt att dessa musiksamlingar kraver koncentration, och att
musik- och sprakpedagogen ar tydlig med disciplinen. Musikstunderna ar
inte tillfallen dd barngrupper kan komma for spontan lek med sing och
spel. Enligt musik- och sprakpedagogen ar de planerade for att stimulera
spraket under lekfulla former och det krdver att barnen deltar i det som
forberetts. Hon menar att musik blir ett anviandbart redskap niar denna
intention med musikaktiviteterna tas pa allvar. Det spriakliga utbytet som
sker i sanger, rytm och rorelselekar kraver att barnen deltar koncentrerat
och forst dd kan dessa aktiviteter tillfora glidjefylld sprakstimulans, sidger
hon.

Presentation av forskolan Prastkragen

Forskolan Prastkragen dr en Reggio Emilia-inspirerad forskola och den
forskola i studien som inte har en uttalad musikprofil. Forskolan har fem
avdelningar dir barnen ar aldersindelade, och dar varje avdelning ar inredd
for att passa barnens dlder. Forskolan inryms i en byggnad i tvd plan, samt
i lokaler i ett bostadshus alldeles intill, dir de dldsta barnen har sin avdel-
ning. Husen omges av promenadvigar i ett bostadsomridde med flerfa-
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miljshus. De flesta barnen pa forskolan ar flersprakiga och det finns mo-
dersmalstod for de storsta sprakgrupperna.

Verksamhetsplanen, en tankt verklighet

I verksamhetsplanen finns forskolans tolkning av Reggio Emilia-filosofin
beskriven samt de mal forskolan satt upp for sin verksamhet. Under rubri-
ken ”normer och virden” betonas att verksamheten ska priglas av ett
demokratiskt synsitt som sitter barnet i centrum. Med det menas att bar-
net ska trinas i att kompromissa, kommunicera och féra dialog. Under
rubrikerna “utveckling och lirande” och “inflytande” beskrivs att verk-
samheten ska planeras pa ett sitt som gor att varje barn fir mota utma-
ningar utifrin sina behov och intressen. Pedagogerna ska darfor arbeta
efter ”lyssnandets pedagogik” vilket innebar att respektfullt lyssna in vad
barnet vill, och att som pedagog ha en mental nirvaro som visar nyfiken-
het for vad barnet gor. P4 sd sitt uppmuntras barnet vara delaktigt i sin
vardag och sitt larande. Larandet ska uppmirksammas genom pedagogisk
dokumentation som ska ligga till grund for det fortsatta arbetet och kom-
munikationen med foraldrarna. Miljon pd forskolan ska vara stimulerande
och aktiviteter som pdgar ska inte i onddan avbrytas for stidning och un-
danplockning.

Forskolechefen

Forskolechefen pd forskolan Prastkragen har arbetat som chef inom barn-
omsorgen sedan 1986. Hon ar utbildad forskoleldrare sedan 1981 och har
tjanstgjort i omradet dir forskolan Prastkragen ligger sedan dess. Hon har
arbetat som forskolechef pad forskolan Prastkragen sedan 2002. Forskole-
chefen pa Pristkragen blev tidigt intresserad av Reggio Emilia-filosofin och
har under flera ar last litteratur och gatt kurser for att fordjupa sin forsta-
else av denna filosofi. Nar hon borjade som chef pa Pristkragen hade hon
med sig tankar hamtade fran Reggio Emilia-filosofin och borjade inspirera
Ovrig personal. Personalen var intresserad och kompetensutvecklingen har
sedan dess framst varit riktad mot att utveckla ett Reggio Emilia-inspirerat
arbetssitt.

Nir forskolechefen paborjade sin tjanst pa Prastkragen hade forskolan,
under nagra ar, arbetat en del med musik, sing och rytm som dagliga in-
slag i verksamheten for att stimulera barnens sprakutveckling. Arbetet var
inspirerat av omradets musik- och sprakpedagog samt ddvarande forskole-
chef. I takt med att nuvarande chef borjade uppmuntra till ett reflekterande
arbetssitt enligt Reggio Emilia-filosofin avtog arbetet med musik. Nuva-
rande forskolechefens tolkning av Reggio Emilia-filosofin tar frimst fasta
pa att personalen ska reflektera 6ver det de gor och pd sa sitt finna motiv
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till verksamheten. Eftersom varken hon sjilv eller ndgon ur personalen
kunde sitta ord pa eller inspirera for en musikinriktning limnade forsko-
lan fokusen pa de oreflekterade musikaktiviteterna. Det dr inte sd att akti-
viteter av sang, rytm och dans helt har upphort, men dessa inslag har nu
fatt ett mindre utrymme i forskolan Prastkragens verksamhet. Forskoleche-
fen saknade personalens reflektion kring musikaktiviteterna, och sdg vigen
till sprakutveckling via ett arbetssdtt med utgangspunkt i musik som ”allt-
for smal.”

I takt med att forskolechefen upplevde att personalen i stillet blev in-
tresserade av Reggio Emilia borjade hon folja upp det nyvickta engage-
manget med mojligheter till kompetensutveckling i amnet, samt avsatte tid
for personalgruppen att samtala om vad ett arbetssitt inspirerat av Reggio
Emilia innebar. Hon tror att det nast intill ar omojligt att driva en forskola
dar inte chef och personal arbetar i samma riktning och menar darfor att
hennes engagemang for Reggio Emilia har varit avgorande for att kunna
utveckla arbetssittet pa forskolan. Hon siger: ”For att jag praglar, chefen
praglar ju vildigt mycket av en verksamhet.”

Personalen

P4 Pristkragen foljer personalen barngrupperna frin 1-drsavdelning tills
barnen slutar pd 5-drsavdelning, men av olika praktiska skal kan omflytt-
ningar av personal ske under resans ging. Nir studien inleddes arbetade
bland andra Lena, Lejla och Louise pa fyradrsavdelningen Grodan. Vid
faltstudiens avslutning, ett och ett halvt ar senare, arbetade Lena och Loui-
se fortfarande kvar i samma barngrupp men Lejla arbetade d& pa en annan
avdelning pé forskolan. Lena har arbetat som forskoleldrare i 33 dr. Under
den tiden har hon mestadels verkat pa olika forskolor i det méngkulturella
omrdde som forskolan Pristkragen ligger i. Lejla dr utbildad grundskolela-
rare for de tidigare dren, men forlangde sin utbildning med en termin och
fick pa sd sitt ocksd behorighet som forskoleldirare. Hon ar sedan négra
manader nyanstilld pd forskolan. Louise dr barnskotare och har arbetat
inom barnomsorgen i 21 &r, och de senaste sju dren pa Prastkragen.

Dagsprogram

De flesta barnen pa Prastkragen kommer till forskolan en stund fore
klockan nio pd morgonen och gir hem runt klockan tre pa eftermiddagen.
Strax efter klockan nio inleds dagen med en ungefar 20 minuter lang mor-
gonsamling. Barnen sitter di i ring pd golvet och samlingen leds av en ur
personalgruppen pa avdelningen. Under samlingen uppmirksammas vilka
barn som ar dir for dagen, och vilka som saknas. Ofta, men inte alltid,
sjunger de ndgon sidng och samtalar om aktiviteter de gjort eller kommer
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att gora. Det som framstdr tydligt under observationerna ar att samlingen
priglas av samtal dir den vuxne som leder samlingen for dialog med bar-
nen genom att stilla fragor. Ett barn i taget forvintas att svara och be om
ordet genom handupprickning. Det ar uppenbart att manga barn ar ivriga
att ta ordet och flera barn talar darfor oftast i munnen pa varandra. Det dr
ocksa tydligt att ndgra barn viljer att inte delta i samtalet och sitter tysta
och att ndgra har svart att koncentrera sig pd samtalet och istillet ”sma-
gruffar” med de barn som sitter intill. Det leder till att personalen far dgna
en del tid till tillrattavisningar, men pé det stora hela karakteriseras sam-
lingen av att personalen har 6verinseende med att flera barn talar samtidigt
och att inte alla orkar vara koncentrerade pa vad som sker.

Under samlingen presenterar personalen mojliga aktiviteter som barnen
kan ta del i ute eller inne under formiddagen. Varje barn far sedan, genom
handupprickning, ge uttryck for vad de helst vill géra. Formiddagens akti-
viteter sker sedan i grupper enligt de val som gjorts. Barngruppen ater
lunch vid halv tolv nir de gdr pa fyradrsavdelning, och klockan halv ett nir
de gar pa femdrsavdelning. Forskolan har en gemensam matsal i det nedre
planet pd huvudbyggnaden dir lunchen serveras som en buffé dir barnen
sjdlva tar sin mat och sjalva valjer en plats vid ett bord. Efter lunchen vilar
eller sover fyradringarna i samlingsrummet i ungefir en timme, eller tills de
sjdlva vaknar. Eftermiddagen ar sedan fri for inne- och utelek, och runt
klockan tva serveras mellanmal for dem som vill. Vid tretiden boérjar bar-
nen hdmtas av sina fordldrar.

Verksamheten

P4 Prastkragen har de arbetat Reggio Emilia-inspirerat i 5 dr och tar fasta
pd uttrycket ”det kompetenta barnet.” Lena forklarar att det innebar att de
vill synliggora barnets lirande genom att hjalpa barnet att se sina mojlighe-
ter. Barnen ska ges mojlighet att lara tillsammans med andra barn, genom
att prova och undersoka, dir pedagogerna ska finnas med for att stotta
och inspirera. Det krdaver att personalen hela tiden reflekterar over sitt
arbete. Lena beskriver att de bl.a. gor det genom att skriva reflektionspro-
tokoll. Det innebar att personalen for sma anteckningar under arbetets
géng som gor dem uppmarksamma pé vad som sker i olika situationer och
pa vad barnen for tillfillet verkar intresserade av. Reflektionsprotokollen
blir sedan underlag for diskussioner i arbetslaget och for planering av verk-
samheten. Lena tycker att det dr svart att hinna med att gora dessa anteck-
ningar, men forsoker vara noga med att vara uppmirksam pa det barnen
intresserar sig for. Svarigheten i att skriva anteckningar under arbetet be-
kriftas under observationerna och det dr bara under enstaka tillfillen som
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denna typ av anteckningar fors. Upplevelsen dr dnda att verksamheten ar
inriktad pd att folja upp det som sker i barngruppen.

Som en del i Reggio Emilia-arbetet fotograferar ocksa personalen barnen
da och da i de vardagliga aktiviteterna. Det hor till den pedagogiska do-
kumentationen. Fotografierna sitts sedan upp pa avdelningen och i bar-
nens egna parmar som ar en dokumentation over vad de gor pa forskolan.
Fotografierna ger barnen underlag till att reflektera over sig sjalva och flera
barn tar d& och da fram sina parmar for att visa och samtala med varandra
eller ndgon personal om innehéllet. Att fotografera det som sker ar ocksd
ett led i att gora arbetet som utfors synligt for fordldrar och besokare pa
forskolan.

Morgonsamlingen ar, som skildrats, ett av de tillfallen dd barnen har
mojlighet att vilja vad de vill gora under dagen. I det valet ligger ocksa en
trianing i att kompromissa. Ibland fir man vinta pd sin tur, eftersom inte
alla barn kan vilja samma aktivitet samtidigt. Det resulterar ofta i att nd-
got barn visar missnoje vilket i sin tur leder till att ndgon vuxen far gripa in
och se till att det barnet kommer med i ndgon annan mojlig aktivitet. Loui-
se minns att det till en borjan kidndes lite ovant och ”flummigt” att utgd
fran barnens egna val i verksamheten. Det tankesittet har emellertid for-
ankrats over tid, och dr nu en sjalvklar del i det Reggio Emilia-inspirerade
arbetssittet pd forskolan.

Musik i verksamheten

Séng och musiklekar forekommer framst pd morgonsamlingarna, och en
gang i manaden ndr Pristkragen har en gemensam singsamling med alla
avdelningar pd forskolan. Lena beskriver att malsattningen med musikak-
tiviteterna ar att samla barnen och att uppleva glidje i musiken. Hon tyck-
er att sdng dr ett bra satt att samla ihop barnen innan det ar dags for lunch,
eller nir de 4r ute och leker och behover dtersamla gruppen. Lejla betonar
aven hon att malet med musiken i verksamheten 4r att ha roligt tillsam-
mans. Hon beskriver mdnadens stora singsamling med hela forskolan som
en stund av glidje och gemenskap. Musik och glidje hor ihop och det
framsta malet med musik i forskolan dr just den gladjen, anser hon. Louise,
som arbetat lingre pa Pristkragen dn Lena och Lejla, berittar om tiden da
de arbetade pa att utveckla en musikprofil pa forskolan. P4 den tiden hade
forskolan t.ex. ett speciellt musikrum med djembetrummor. Personalen
gick ocksa fortbildningskurser i musik, och under ndgra ar arbetade de
mycket med sdng och rytmovningar. Nar forskolan fick en ny forskolechef
som i stillet inspirerade for Reggio Emilia, ebbade det intensiva arbetet
med musik ut. Louise menar att det beror pa att arbetet med musik aldrig
blev ”riktigt hemma” hos personalstyrkan. Hon ar 6vertygad om att det
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arbetssdtt som en forskola satsar pd mdaste ”forankras” hos personalen,
ndgot hon anser aldrig skedde nir Prastkragen borjade arbeta med musik.
Hon ger ocksé uttryck for att man maste kdnna att man har kompetens att
sjunga och spela for att det ska bli av, och kdnner sjilv att hon inte dr helt
bekvam med att leda i sing och spel. Spel pd framforallt trummor ar dock
en aktivitet som hon upplever att mdnga barn uppskattar.

Presentation av forskolan Sangfageln

Forskolan Singfigeln kallar sig for musik- och sprakforskola. Forskolan
har fyra avdelningar, en smabarnsavdelning och tva avdelningar dar bar-
nen dr mellan tvd och ett halvt och fem ar samt en dldersblandad astma-
och allergiavdelning. Entitan 4r en av de avdelningar dir de aldre barnen
gar. De flesta av barnen pd forskolan ar flersprikiga och har ett annat
modersmél dn svenska, och pa forskolan finns modersmalsstod for arabis-
ka, turkiska, ryska och polska genom personal som arbetar péd forskolan.
Mindre sprakgrupper har inget modersmalsstod.

Avdelningen, verksamheten och barngruppen

Forskolan inryms i en enplansbyggnad som omges av en plan gird. P
baksidan reser sig valvuxna trad och den vildvuxna grisytan ar under hos-
ten tickt av bruna hostlov. P4 girden finns ocksd gungor, klitterstillning
och en sandldda. Avdelningen Entitan har en tambur och fyra rum, tvd
mindre och tv3 storre. I ett av de mindre rummen finns dockor, utklad-
ningskldder och en leksaksspis med tillbehor samt ett mindre bord med
stolar runt. I det andra mindre rummet finns en dator, hyllor med olika
spel och material och ett bord med stolar. Ett av de storre rummen ligger
som en kidrna i avdelningen och hir finns ett stort samt ett mindre bord
med stolar. Hir har alla barn en egen ldda i en hurts och utefter en vigg
loper hyllor med material av olika slag. Alla hyllor ar markta med bild,
symbol och text som talar om vad som ska std var. I rummet finns ocksd
en koksbank och en soffa. Det andra stora rummet dr samlings- och lek-
rum. Golvet ar oppet med en stor rund matta i mitten och utefter en vigg
finns hyllor med trummor och andra rytminstrument. I rummet finns ocksa
ett el-piano och en marimba, samt ndgra plastbackar med en jarnvig i trd
och olika byggklossar.

Barnen anldander till forskolan fran tidig morgon till ungefar klockan
nio. For dem som vill finns d& frukost. Ndgon ging under formiddagen
serveras mellanmal oftast bestdende av ndgon frukt. Runt halv tolv ar det
lunch. Maten tillagas pd forskolan och serveras pd avdelningarna. Det
finns bord att dta vid i tre olika rum pé Entitan, och barn och personal har
bestimda bord de sitter vid. Efter maten infinner sig ca. en timmes sov- och
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vilostund for barnen. Alla barn utom femdringarna vilar i det lite storre
samlings- och lekrummet, dir var och en har en madrass pa golvet. Barnen
vilar eller sover tills de vaknar och stiger upp nir de sjdlva vill. Nar de
kommer ut fran vilan hjilper personalen barnen igdng med olika aktivite-
ter. Det kan vara pyssel av olika slag, pussel och spel, eller fri lek med alle-
handa leksaker. Leken fortsatter fram till ungefar klockan halv tre da det
serveras mellanmal. Efter mellanmalet borjar de forsta barnen att hamtas
av sina foraldrar, och pa forskolan fortsitter leken efter barnens onskemal
inne eller ute.

Forskolan Sangfageln har successivt utvecklats till en musik- och sprik-
forskola och det borjade pa avdelningen Entitan. Arbetet med musik i
verksamheten beskrivs som en utvecklingsprocess i vilken all personal ska
kinna sig delaktig. Det finns inget tvdng i att musicera, men pa alla avdel-
ningar finns idag personal som dr intresserade av, och leder arbetet med
musik. Barnen har i forsta hand mojlighet att paverka musikaktiviteterna
genom att ge forslag pd sdnger och lekar de vill genomfora, i ovrigt dr des-
sa aktiviteter planerade och ledda av personalen. Barnen uppmuntras att
delta och vid tillfallen nar det marks att flera barn inte sjunger med upp-
manas de att “hjilpa till” med sidngen. Barnen upplevs annars overlag roa-
de av att sjunga och olika barn ger da och da uttryck for att det vill sjunga
den sdng som avslutats en gang till.

Forskolan har dven hittat former for barnens medbestimmande genom
att gora dem delaktiga vid planerandet och genomforandet av speciella
evenemang eller utflykter. Barnen har ocksa dagligen fri lek ute och inne
och precis som att olika leksaker finns framme, finns ocksd instrument
tillgangliga for dem att anvdnda spontant i leken.

Musiken framtrader tydligast pd morgonsamlingen som borjar runt kl.
halv tio och alltid inramas av sdng. Nir nya sanger introduceras och vid
upprepade tillfillen darefter anviands bilder och rorelser for att illustrera
innehéllet. Under ndgra av observationerna nirmade det sig jul och Lucia
och singen Midnatt rader har vid ett tidigare tillfalle introducerats med
bilder. Utdrag ur mina faltanteckningar visar hur singen tas upp pa nytt.

Tolv barn sitter i ring tillsammans med tvé personal. En av dem leder sam-
lingen. Den personal som leder berittar handlingen i singen Midnatt rdder
som en saga och den andra personalen visar inplastade tecknade bilder som
illustrerar hus, tomtar och julemat. Ord som tysta vrar, lyssna och speja
samt trippa forklaras och illustreras med rorelser. Barnen lyssnar koncentre-
rat och pekar pd bilderna, hirmar rorelser och staller frigor. Nir sdngen be-
rattats till slut sjunger de den forsta versen. Alla ir koncentrerade och
sjunger eller gungar med. I refringen sjunger alla med och gor rorelser med
fingrarna till tipp tapp.
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— En géng till, sdger ett barn nir singen ir slut.

Och sangen sjungs om igen. Barnen dr uppmirksamma och foljer varandra
och personalen i sdngen genom att sjunga orden, genom att gnola eller ge-
nom gungande kroppsrorelser.

Eftersom att sdngen sjungs om och om igen pa detta sitt upprepas ord och
meningar. Nar singen introduceras ndgon dag senare anvinder de bilder-
na, men singen sjungs direkt. Fler barn sjunger nu med dven i versen.

Samlingarna innehéller ocksa ljud-, rorelse- och rytmovningar samt da
och da spel pad rytminstrument. Under samlingen sitter barnen pa bestimda
platser i en ring. En personal leder samlingen och 6vriga vuxna deltar och
ser till att barnen foljer med i de aktiviteter som pagar.

| den tryckta avhandlingen
finns har ett foto.

Barnen foljer den vuxnes rorelser och spel med maletter.

I inledningen av samlingen uppmairksammas varje barn och ett barn fir
ansvar for att rikna hur manga som dr dar. Samlingen priglas av struktur
och personalen dr man om att alla dr koncentrerade pd vad som sker. Bar-
nen tilldts inte att prata i munnen pd varandra och om ndgot barn stor det
som pdgdr tar ndgon i personalgruppen med det barnet till ett annat rum
for ndgon annan aktivitet. Rutinen for samlingen ar inarbetad och det ar
sallan de vuxna maéste ingripa for att tillrattavisa. Under veckan har avdel-
ningarna ocksa andra rorelse- och musiksamlingar med liknande innehall,
men dd dr barnen uppdelade i mindre grupper. Hir ar ett utdrag ur mina
filtanteckningar fran en sidan samling.
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Fyra flickor pratar niar de viantar och en flicka och tvd pojkar sitter tysta.
Samlingen bérjar och barnen placerar ut sig i en ring. Den personal som le-
der gor rorelser som barnen hirmar. Detta sker under tystnad och persona-
len ser till att barnen foljer rorelserna.

Sedan tas sugror fram och de bldser i sugroren. Ledande personal siger att
de trinar munnens muskler ndr de bldser. Barnen far en liten flortkula att
bldsa pd genom sugroret. Sedan far de en fjader att bldsa pa. Det dr littare.
De far ocksd grovre sugror. Sugroren samlas in.

Personal och barn sitter sedan i ring och klappar pd knina och genom en
ramsa uppmirksammas allas namn. Jag heter Anna vad heter du? Takten
hélls och fridgan gir varvet runt. Alla 4r med och kan hélla takt och rytm
ndr det dr deras tur att tala.

Sedan far alla en tunn sjal att vifta med nir de sjunger Vdren dr har.

Personalen tillrittavisar ndr nigon inte deltar som den ska. Byten av aktivi-
tet gar snabbt och titt.

Nista moment gar ut pé att tre barn spelar pa tonboxar och de andra dan-
sar och sjunger Vi gdr runt i rummet. Alla fir spela ndgon gang.

Efter det leker de en lek ddr man gar runt i rummet nir trumman spelar och
stannar nir den tystnar.

Samlingen avslutas med avslappningsmusik frdn CD och alla ligger ner. Per-
sonalen som leder gar runt och drar en sjal 6ver var och en och de sitter sig
upp. Slutligen stiller de sig upp och nar alla star tackar de for idag.

De gemensamma musikaktiviteterna pd forskolan bidrar med en struktur
och en ordning som priglar forhallningssittet pd forskolan och utgor ett
riktmarke ocksd for ovriga aktiviteter pa forskolan. P4 samma sitt som att
en sdng sjungs tills den tar slut, férvdntas barnen fullfolja paborjade spel,
pyssel och lekar, och att stida efter avslutad aktivitet. Formen for utévan-
de av musikaktiviteter tycks ocksd ge uppslag till barnens fria lek. Utdrag
ur mina faltanteckningar far illustrera hur musikaktiviteterna inspirerar till
lek och ocksa praglar forhéllningssattet pa forskolan Sangfageln.
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Klockan ar kvart i nio och jag sitter i det centrala rummet pd avdelningen
dar flera aktiviteter pdgdr. Runt tio barn har kommit till avdelningen och
flera dr pd ingdng.

Tva flickor tar fram ett spel som 6var farger. De spelar i ca. en kvart. De tu-
ras om och foljer spelets regler. Spelet gar ut pa att samla det antal fargplut-
tar som tarningen visar och en fargtarning visar vilken farg man ska ta. Nar
de trottnat pd spelet hjilps de dt att plocka ihop. Tidigare har de varit ut-
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kladda och inte plockat ihop efter sig. En personal ber dem gora det, vilket
de gor.

I samlingsrummet leker ndgra barn lite rorligare lekar. Tva barn spelar takt-
fast pd trumma och sjunger spontant. Du ska inte tro det blir sommar och
Kdra lilla Lisa. Det ir ett tydligt sprdk i singerna. Samtidigt leker nigra
barn med klossar. En personal sitter med pd golvet och samtalar med bar-
nen. En ”“morgonsing” sjungs till trumspelet. Trummande och sing hor
ihop. Blinka lilla stjarna och Imse vimse spindel avlsser. En pojke kommer
in i rummet och &r si ivrig att han river klossbygget. Personalen ingriper di-
rekt med samtal och pojken fir sitta bredvid den vuxne. Hon markerar och
visar att de andra blev ledsna nir han rev bygget.

En flicka hamtar en gurka och borjar spela. Personalen sjunger en snutt och
gor rorelser till gurkaspelet. Nu ska allt plockas bort och det ska bli *musik-
lek” for en grupp barn. I dag halls ingen gemensam samling utan varje
grupp “morgonsamlar” sig i sin aktivitet.

Det dr uppenbart att barnens spontana lek ir inspirerad av musik.

| den tryckta avhandlingen
finns héar ett foto.

Spel pd trummor under fri lek.

Det ar ocksa tydligt att personalens forhallningssitt praglas av en tanke om
att formedla ordning men ocksd omtidnksamhet. Nir personalen har plane-
ringstid finns de inte i barngruppen, och ska nagot forberedas eller omor-
ganiseras pa avdelningen sker det nir barngruppen finns i annan lokal eller
ar ute. Mycket sallan dgnar de vuxna tid it ndgot annat an barnens lek nar
barnen finns pa avdelningen. Personalens fokus pa barnens aktiviteter bade
i planerad verksamhet och i den fria leken upplevs ge forutsittningar for

ANNA EHRLIN Att ldra av och med varandra 101


mar
Typewritten Text

mar
Typewritten Text
I den tryckta avhandlingen
finns här ett foto.

mar
Typewritten Text


dem att lyssna in vad barnen vill gora, eller inte vill gora, korrigera pro-
blem som uppstdr, och féra samtal om vad som pégar.

Verksamhetsplanen, en tankt verklighet

Musik- och sprakforskolans mdl dr att barnen ska kunna utveckla det
svenska spraket genom ”upplevelser och eget uttryck i musik, rytmik, ro-
relse och skapande aktiviteter”. De ska ocksa pa detta sitt ”bli delaktiga i
en social gemenskap”, som grund till ”en positiv kommunikativ identitet”.
Barnen ska fa del av ”olika musikinfluenser” och intresse ska vickas inom
”olika musikaliska omraden.” Malet ska nds genom planerade musikstun-
der vars innehdll ska vara sang, rim och ramsor, rytmik, rorelse och in-
strumentalspel. ”Rorelse-tal-musik” ska vara en enhet som ska inga i det
dagliga arbetet. Det innebar att barnen varje vecka ska fa ta del av lek med
rosten i form av andnings- och ljuddvningar i syfte att stirka rostappara-
ten, samt rorelselekar som ska leda till att barnen ska stirka sin kropps-
uppfattning och sin motorik. Forskolans instrument ska finnas tillgingliga
for barnen under dagen och inbjuda till fri improvisation. Spel pa instru-
ment ska ocksd innefatta att spela och sjunga i grupp. Pentatonik ska inspi-
rera till improvisation. Varje vecka ska ocksd ett temaarbete genomforas
med eget skapande i musik, rorelse, drama och bild. Sagoldsning och berit-
tande ska ge tillfdllen att lyssna och dterberitta. Barnen ska dven ges moj-
lighet till att aktivt ”delta i planering, genomférande och dokumentation”
av verksamheten.

Forskolechefen

P4 forskolan Sdngfageln har nuvarande chef arbetat som chef sedan 2004.
Hon har i ovrigt arbetat inom forskolan sedan tidigt 80-tal, forst som
barnskotare och senare som forskolelirare. Hon har varit med och utveck-
lat arbetet med musik och sprik pa forskolan Sangfiageln sedan 1986. Ar-
betet borjade som ett tredrsprojekt pd en avdelning pa forskolan, finansie-
rat av barn- och utbildningsforvaltningen i omradet och stottat av en sam-
ordnande chef pa forvaltningsniva inom barnomsorgen. Detta projekt stot-
tades ocksd av omrédets musik- och sprakpedagog. Det gick ut pé att arbe-
ta intensivt med sdng, rytm och musiklekar pa formiddagarna nir alla barn
var dar pd forskolan. Under projekttiden tyckte de sig direkt se skillnad i
barnens forméga att kommunicera, men ocksa att det sociala klimatet blev
lugnare i barngruppen. Detta projekt startade med stod fran en 6verordnad
chef och i drivkraften hos personalen pa avdelningen. Davarande forskole-
chef stottade arbetet, men arbetade inte aktivt i utvecklingen av det. Det
vilade pa personalen som handleddes av, den i omradet anstillda, musik-
och sprikpedagogen. Efter projekttidens slut fortsatte arbetet med musik
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eftersom detta var ndgot personalen pd den aktuella avdelningen verkligen
trodde pa och nuvarande chef var en av dem.

Nuvarande forskolechef hade till en borjan ”inte en tanke pi att bli
chef”, men gick alltsd 2004 in i den rollen for att komplettera ledningen i
en vixande organisation. Musik och sprdk ar hennes “hjartefriga” och
hon saknar att arbeta med det i barngrupp. Hon ser dock att hon i chefs-
rollen nu kan pdverka arbetet pa forskolan pa ett annat siatt. Hon har en
annan overblick och kan se helheten pé forskolan. Hon berittar dock att
hon varje dag dr ute korta stunder pd avdelningarna for att inspireras och
tilligger: »Jag suger at mig lite energi som jag brukar siga, annars skulle
jag inte klara det.”

Forskolechefen deltar ocksd aktivt i kurser och kompetensutveckling
som ges pd forskolan. Hon tror att hennes engagemang har stor betydelse
for arbetet med musik pa forskolan, och menar att barnen utvecklas nir
det finns engagerad personal som tror pd det de gor och tycker att det ar
roligt. Arbetet med musik som ett redskap for att stirka det svenska spra-
ket 4r nu gemensamt pd alla avdelningar pa forskolan. Det har utvecklats
over tid och forskolechefen beskriver det som en process. Hon sdger:

Det ar det som det bygger pd, att man inte mdste vara musikalisk nir man
borjar utan att man utgar frin en egen process, dven som pedagog, precis
som med barnen. Och sedan sd utvecklar man det tillsammans med barnen.

Hon poingterar dock att det ar viktigt att alla har kunskapen om varfor de
arbetar med musik, och har viljan att arbeta med detta. Det ar ett lingsik-
tigt arbete som startade i behovet av att hitta andra sitt att kommunicera
pa, eftersom nastan alla barn pd forskolan har ett annat modersmal an
svenska. Musiken gor det mojligt att kommunicera och att motas i gladje,
menar forskolechefen. Musikaktiviteter kan starka rostformigan genom
olika ljudovningar och sanger och singtexter ger nya ord pa ett lustfyllt
sitt. Forskolechefen betonar att musiken blir ett redskap och ett komple-
ment till det talade spraket. Hon siger: ”For att du anvinder hela din
kropp och dina sinnen till att forstarka det talade spraket.” Hon anser att
det ar viktigt att all personal vet att det ar utifrdn dessa forutsittningar
som de arbetar med musik pa forskolan och betonar att denna utgings-
punkt inte kraver ndgon speciell utbildning i musik, och siger:

Det handlar hela tiden om vir medvetenhet, och det mest fantastiska ir att
du inte behover vara en musikbegdvning, alltsd du behover inte ha gitt mu-
sikhogskolan for att arbeta med det hir, utan du jobbar i en process med
dig sjdlv och samtidigt utvecklas den biten.

P4 forskolan Sdngfiageln maste personalen vara delaktig och de maste utga
fran att musik, rytm och rorelse dr bra for sprakutvecklingen. En forskole-
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verksamhet blir bra om alla forstar vad de gor och fokuserar pd uppdraget
menar forskolechefen. Det innebir att alla gdr mot samma mal, att perso-
nalgruppen ar samspelt och att man har barnen i fokus. For att uppnd
detta pd forskolan har de arbetat en hel del med att varje enskild personal
ska utveckla en kinsla av eget ansvar, och att var och en sjalv tinker och
ger uttryck for vad man anser i olika fragor. P4 forskolan arbetar personer
med olika personligheter och de harstammar frin olika linder. Det blir
extra viktigt att finna det gemensamma, men ocksa att varje enskild person
gOr sin rost hord menar forskolechefen. Det tar tid att f3 alla delaktiga pa
det hir sittet, darfor att det ibland kan vara bekvimt att gomma sig bak-
om vad andra tycker, tror hon. Forskolechefen pa Sangfigeln ar dock over-
tygad om att om alla ska kidnna sig delaktiga och viktiga mdste de gora sin
rost hord. Det har ar en pagaende process, och hon upplever att de kommit
en god bit pd vidg, men att detta ar frigor som stindigt maste hallas levan-
de i verksamheten.

Personalen
Under faltstudien arbetade bland andra Ann, Agneta och Azin pa avdel-
ningen Entitan.

Ann ir utbildad forskolelarare sedan 2001, och har sedan dess arbetat
pa olika avdelningar pa forskolan Sangfigeln. Sedan 2007 har hon sin
anstillning pa avdelningen Entitan. Innan Ann utbildade sig till forskolela-
rare hade hon provat pa att arbeta inom barnomsorgen en kortare period
och det gjorde henne nyfiken pa yrket forskolelarare. Hon ser sig sjilv som
nyborjare och tycker att det har tagit ganska lang tid efter utbildningen att
”landa” i den nya professionen. Ann tycker att det dr forst nu som kun-
skapen fran utbildningen har mognat. Det har att géra med att hon nu
tycker att hon kan relatera teoretiska kunskaper till arbetet med barnen
och det praktiska i yrket. Ann tror att hon skulle ha mer glidje av att gd
om forskoleldrarutbildningen nu niar hon arbetat i ett antal ar. I ett arbets-
lag kan den fortbildning som personalen tar del av relateras till det dagliga
arbetet i barngruppen och det gor diskussionerna mer intressanta dn de var
under utbildningen, menar hon. Genom forskolan Singfageln har Ann tagit
del av flera fortbildningskurser i bl.a. musik och rytmik. Kurserna har upp-
levts intressanta, men hon kanner ocksa att det ar viktigt att f& stanna upp
och ta till sig nya saker, och att ges tid att omsatta dem i praktiken. I dags-
laget kanner Ann dirfor inget ytterligare behov av fortbildning pd nagot
omréde.

Det mest betydelsefulla for Ann i arbetet som forskoleliarare dr barnen,
det ar i deras framsteg hon ser resultat av arbetet. Hon poingterar att bar-
nen ska ha utrymme att paverka sin dag pd forskolan och hon tycker att de
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pa avdelningen Entitan ger barnen mojligheter till medbestimmande. Ann
upplever att de har trivsamt pd avdelningen bade i barngruppen och bland
personalen och berittar att i arbetet som forskolelirare maste man kunna
plocka fram gliddje och menar att det viktigaste:

Ja det dr nog att jag gdr till jobbet varje dag och att jag tycker att jag ar glad
varje dag, for att det dr sd fantastiskt med barnen, och att jag kan ha kul
med dem. Jag dr trygg i mitt arbetslag och dr inte hammad utan jag kan leva
mig in i allt det som vi gor. (Ann)

Agneta ar utbildad forskolelarare sedan 1990. Innan hon utbildade sig
till forskoleldrare arbetade hon nio ar som barnskétare inom barnomsor-
gen. Hon har nu varit pd forskolan Sangfigeln sedan 2001 och pa avdel-
ningen Entitan sedan 2002. Under tio ars tid har hon deltagit i fortbild-
ningskurser i musik och tycker att det dr vildigt roligt att arbeta med mu-
sik i forskolan. Agneta dr uppvaxt med sang i familjen och hon tror att det
har pdverkat henne att spontant kunna anvinda sdngen i arbetet. Hon
tycker om att sjunga och sjunger ocksa i kor pa fritiden.

Agneta anser ocksa hon att det viktigaste i arbetet som forskolelarare dr
gladjen. Vilket for henne innebdr att man maste tycka att det ar roligt att
arbeta med barn och se deras mojligheter. Arbetet i forskolan kraver ocksa
lyhordhet och att man 4r observant pad vad som fungerar att gora i olika
situationer. Agneta beskriver att hon ser sig sjalv som ett redskap i verk-
samheten som formats av det hon varit med om, och sager:

Ja sedan spelar det naturligtvis roll vad man har i bagaget liksom, jag minns,
ndr jag vixte upp alltsd, jag har manga syskon och sa, att vi alltid sjong nir
vi dkte bil och vad vi gjorde, jag och mina syskon, vi sjong och holl pa. Allt-
sd sddant har man ju med sig pa nigot sitt, s ibland s nir man ar ute i
skogen sd kan man borja sjunga ritt var det dr pd ndgon sing, och barnen
hakar pa. Alltsd ja, i det hir jobbet sd anvinder vi oss sjilva som redskap
kan man ju sdga faktiskt. (Agneta)

Agneta beskriver sina tidiga positiva upplevelser av musik inom familjen
som bidragande till att hon idag spontant kan utéva sing och spel som ett
redskap i sitt yrke.

Azin kommer fran Iran och ar utbildad 1dg- och mellanstadieldrare i sitt
tidigare hemland. Innan hon kom till Sverige arbetade hon 14 ar som lira-
re i Iran. Nar Azin kom till Sverige arbetade hon forst som hemsprakslira-
re, som det hette da, men utbildade sig till barnskotare och har sedan 1995
arbetat pa forskolan Singfdgeln. Forskolan hade da inte profilerat sig som
musik- och sprakforskola och Azin har varit med i utvecklingen av forsko-
lans musikverksamhet till idag. Hon har deltagit i fortbildningskurser i
musik, men ocksé i kurser med annat innehdll. Personalen ges bra mojlig-
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heter till fortbildning, anser Azin och trivs pa alla satt bra pa Sangfageln.
Det som har mest betydelse i arbetet pa forskolan enligt Azin ar att kunna
ge allt for barnens utveckling. Det kraver att de som personal ar lyhorda
for barnens behov, och att de kan visa glidje tillsammans med barnen,
sager hon.

Personalen beskriver sitt arbete

Ledningen, arbetslaget och foraldrar

Ann kdnner starkt stod i sina arbetskamrater. I arbetslaget utbyter de idéer
och de diskussioner de for har nira relation till arbetet i barngruppen. For
att bedriva en bra forskoleverksamhet kravs personal som ar villig att arbe-
ta och foriandra verksamheten efter barnens behov, anser hon. Ann fram-
héller ocksa att forskolechefen har en viktig uppgift i att stotta personalen
genom att gora dem delaktiga i arbetet och eventuella forandringar som
méste goras, vilket hon tycker fungerar bra pa forskolan Sdngfageln. For-
aldrars stod och engagemang dr ocksd betydelsefullt for verksamheten och
Ann tycker att fordldrarna garna skulle kunna vara mer aktiva med forslag
och idéer. Hon kanner dock stod fran barnens fordldrar och upplever att
de dr nojda med verksamheten, och kanske just darfor inte kommer med
forslag till fordndringar.

Ann beskriver verksamhetsplanen pd forskolan Sangfigeln som ett le-
vande dokument som revideras en gidng per ar. Varje médnad utvirderar
ocksa de olika avdelningarna sitt arbete och de funderar kring om det som
finns formulerat i mal ocksd genomfors i det faktiska arbetet. De praktiska
omstandigheterna kring lokaler, personal och barngrupper gor att de inte
alltid kan folja planen, men Ann tycker att den ar vil genomarbetad och
att arbetet som utfors stimmer bra 6verens med verksamhetsplanens inten-
tioner.

Agneta ser ocksd verksamhetsplanen som ett underlag for arbetet som
ska omsittas i praktisk handling. Nir planen revideras en gang per ar for-
mulerar de ddrfor om den i de stycken som inte har relevans. Det dr viktigt
att verksamhetsplanen inte bara blir “tjusiga ord”, menar hon. Agneta
tycker att de pa forskolan Sangfageln har lagom mycket tid avsatt att dis-
kutera verksamheten, bade avdelningsvis och i tvargrupper dar en forskole-
lirare fran varje avdelning ingér. Tidigare har forskolan ocksd haft hand-
ledning en ging i veckan med omrddets musik- och sprakpedagog, som
ocksd var med och startade musikprofilen pd forskolan Sadngfageln. Hand-
ledningen omfattade till en borjan arbetet med musik, men kom med tiden
att innefatta allt som hor till det dagliga arbetet. I dagsliget arbetar man
dock utan denna form av handledning. P4 forskolan har ingen tvingats till
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att musicera vare sig barn eller vuxna, men musikverksamheten inspireras
och stods av forskolechefen som tidigare alltsd ocksd arbetade som forsko-
lelarare pd forskolan, och var med och startade musikprofilen pd Sdngfa-
geln.

Azin anser att musikverksamheten ger forskolan ett gott rykte, eftersom
manga forildrar visar uppskattning och ar nojda nir de upplever att deras
barn ar glada och trygga, hon siger:

Det ger ett bra rykte till var férskola, manga vill komma hit. Fordldrarna ar
mycket nojda. Glada nir de limnar sina barn, och kdnner sig mycket tryg-
ga. De ser sina barns utveckling pa alla sitt. (Azin)

Azin beskriver ocksd hur fordldrar imponerats av sina barns sprakutveck-
ling sedan barnen borjat pa forskolan. Fordldrarna har di jimfort med
andra forskolor de har haft kontakt med dar personalen inte arbetat med
musik. Hon sager:

Vi har barn som ir tysta och lugna, kanske de dr runt tvd ar och har jatteda-
ligt sprak, och vi marker successivt hur (musiken) paverkar deras sprik. Till
och med foraldrarna marker det och jamfor med andra forskolor, och sager
att det ar helt annorlunda nir de kommit till oss. Vi ser utvecklingen mest
hos de barnen. Ja, och hos alla andra som ar duktiga till och med, de blir
mycket, mycket bittre att anvanda spréket. (Azin)

Vid ett tillfdlle har dock en familj flyttat sina barn till en annan férskola
p.g.a. att man ansag att de sjong och dansade for mycket pd Sangfageln.
Det ar den enda nackdelen som uppstétt i arbetet med musik som Azin
upplevt.

Agneta ser forskolan Sangfagelns utveckling till en musik- och sprakfor-
skola som en process som behovt ta tid. Hon vet att det inte varit en sjalv-
klarhet for all personal att ta ansvar for att leda barngrupper i sdng och
spel. For Ann har det tagit tid och hon beskriver att hon sjdlv genomgétt
”en process” med musiken och att det funnits perioder ndr hon kint krav
pd sig pa grund av att hon arbetar pd en musikforskola. Det har att gora
med att hon funderat pd om de verkligen arbetar si mycket med musik
som de borde gora pa en forskola med musikinriktning. Dessa fragor har
diskuterats i arbetslaget och nu litar Ann pa det arbete de utfér och mer pa
sig sjalv i musicerandet. Malsdttningen med musiken pa Sdngfigeln ar inte,
som Ann uttrycker det, "att barnen slutar som konsertpianister”. Musiken
ar frivillig och om ndgot barn ir avvaktande till musiken sé tvingas det inte
till att delta. Man maéste inte vara duktig pd att spela och sjunga om man
ska arbeta pd musik- och sprakforskolan Sdngfigeln, men man maéste vaga,
menar Ann. Ett tillitande klimat 4r avgorande for att alla ska kidnna att de
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duger dir de star, och det galler bade barn och vuxna, tror hon. Det vikti-
gaste dr darfor:

Ja det ar gliadjen och plus att jag utvecklas ju, jag genomgar ju ocksd en pro-
cess precis som barnen gor nir de kommer till oss. Jag menar det dr en pro-
cess man genomgdr med musiken ocksd, men gliadje dir ocksa. (Ann)

Musik har alltid varit viktigt for Ann, men hade hon inte borjat arbeta pa
Sangfigeln tror hon inte att musiken hade fitt samma utrymme i yrket. Skulle
hon diaremot nu byta forskola efter att ha genomgatt den musikaliska resa hon
upplever sig ha gjort pd Sdngfigeln, skulle hon absolut ta med sig musiken
som arbetssitt. Hon tycker att hon har utvecklats och blivit modigare bade nir
det galler att utova musikaktiviteter, men ocksa i dvrigt.

Musik, sprak och social samvaro

Agneta framhéller att barnens sprakutveckling har stor betydelse i allt man
gor pa forskolan, och att det inte bara dr aktiviteter med sdng och spel som
ar sprakutvecklande. Hon beskriver alla vardagliga aktiviteter som stimule-
rande for spraket och darfor ocksd viktiga for sprakutvecklingen. Persona-
len dr av den anledningen observanta pd sitt sprak, dr noga med att tala
tydligt och bendmna ord i allt det vardagliga sd3 som maltider, pa- och av-
kladning och inne- och utelek. De stimulerar, enligt Agneta, pad sd satt
sprakutvecklingen pd manga olika satt och far ocksa konsultativ hjilp av
talpedagog vid behov.

Ann berittar att de ocksd uppmuntrar foraldrarna att tala barnets mo-
dersmal hemma, eftersom det i forsta hand dr det svenska spraket som
talas pd forskolan. I verksamhetsplanen understryks vikten av att persona-
len anvander det svenska spraket pa ett tydligt sdtt och Ann ar siaker pd att
de vuxna runt barnet har en viktig roll i sprakutvecklingen och siger att:

[...] pedagogerna det ir vildigt viktigt att de har ett bra svenskt sprak. S&
att barnen fir hora. Forildrarna dr ocksa vildigt viktiga, och om de nu ir
tvasprakiga, och det dr de flesta hir, att de pratar sitt modersmél. Det bru-
kar vi forsoka prata med forildrarna om. Barnen i sig dr ocksa viktiga, for
ndr barnen har relationer till andra barn, sd i leken utvecklas spraket. Och
att man samtalar, sagor och att ge barnen talutrymme. Att jag inte talar un-
der hela lunchen utan att barnen fir dela pa det. Sedan ir det ju, i och med
att jag jobbar hir, och tycket att det ir jattekul med musiken och singer,
det 4r ju ocksa viktigt. (Ann)

Musiken har dartill en given plats i arbetet med barnens sprakutveckling
och Azin menar att musiken fir en speciell betydelse i ett omrade dir de
flesta barn inte har svenska som modersmal. Hon siger att musiken behovs
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for att den gor sprakinliarningen roligare, ndgot ocksd Ann och Agneta
héller med om.

Varje dag sjunger och spelar de pd morgonsamlingen, men utover det
ocksa vid speciella tillfillen under veckan i gruppaktiviteter med de yngre
och de dldre barnen var for sig. En géng i veckan gdr ocksd en grupp barn
ivag till en annan lokal och har musiksamling med omradets musik- och
sprakpedagog. Pa forskolan har barnen dven tillgang till framfor allt rytm-
instrument att spela pd nir helst de vill under dagen, och det spontana
musicerandet uppmuntras.

Ann menar att barnen far ett annat sitt att ta till sig spraket pd genom
musiken. Spraket “kanns” genom rorelser och rytmer i musiken och bar-
nen liar kdnna spraket pd ytterligare ett sitt, tror hon. Ann liknar det vid
att det inte 4r samma sak att smaka pa ett dpple som att tala om det. Hon
beridttar om en pojke som i stort sett helt saknade talsprdk, men som i vissa
delar av en sdng ndstan “klockrent” kunde sjunga med. Hon tror att spra-
ket, i ett sddant fall, littare kan liras in genom sdng eftersom det blir lust-
fyllt att sjunga tillsammans.

Agneta leder spraklek med de yngre barnen pd avdelningen en gang i
veckan. D3 berittar hon sagor med hjilp av dskadligt material, men efter
sagan sjunger och spelar de ocksd rytminstrument. Musiken kommer pa s
sdtt in spontant i nistan all verksamhet, enlig Agneta. Genom sidngen far
barnen mota manga nya ord och genom rytmen blir det littare att komma
ihdg dem, menar hon och ar overtygad om att det fungerar si. Agneta
tycker sjdlv att hon lattare kan lira sig en vers om det finns en rytm eller en
melodislinga till. Ibland upptiacker hon att ndgot barn gér och nynnar eller
sjunger pd en sdng som de sjungit pd morgonsamlingen. Hon ser pa sa sitt
att ord och begrepp trianas i barnens spontana uttryck. Sdngen erbjuder ett
naturligt sitt att snabbt lira in spréiket, tror hon.

Agneta har arbetat pa andra forskolor som inte pd samma sitt arbetat
med musik i verksamheten, och ser en skillnad, men stor fordel i att de pa
Sangfigeln alltid har instrumenten tillgangliga for barnen. Nar barnen
spontant far anvinda instrumenten hela dagarna liar de sig snabbt att han-
tera dem pa ett lampligt satt, och de kommer pé sa satt till verklig anvind-
ning, menar hon. I det spontana spelet pa instrumenten ser hon hur barnen
ibland leder varandra i musiken och hon dr overtygad om att singen och
spelet starker barnen i gruppen.

Agneta poangterar att de forsoker de vara lyhorda for barnens idéer och
fragor i verksamheten. Hon tror att deltagandet i sdng och spel har bety-
delse i detta eftersom barnen ofta ges mojlighet att t.ex. vilja sanger. Det
gOr att barnen ar aktiva och deltagande och det smittar sedan av sig, och
gor dem mer frimodiga att ta for sig ocksd pa andra omraden, tror Agneta.
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Ocksd Azin understryker att musikaktiviteter hjalper tysta och blyga barn
att ta sig in i gemenskapen for att gora sin rost hord.

Azin upplever dven att musiken skapar ett lugn i forskolegruppen som
underlittar for barnen att fungera med varandra i en grupp och siger:

De har lugnat ner sig, manga av barnen som var mycket aggressiva, arga
och vdldsamma till och med. Det hjalper till jittemycket med musik till de
barnen. Vi har sett att [musiken] ar till mycket hjalp for dem. (Azin)

Agneta pdminner sig om en pojke som var mycket avvaktande och helst
lekte for sig sjalv nar han nyligen hade borjat pd forskolan. Han intresse-
rade sig dock for de andra barnens spontana instrumentspel och blev
mycket snart delaktig i just detta. Agneta menar att ocksd personalen ir
forebilder for barnen och att den sjilvklara forutsittningen for att barnen
ska kunna stimuleras av musik ar att personalen vdgar musicera med dem.

Erfarenheter fran observationer pd Sidngfageln visar att de flesta barnen
garna tar del i de olika musikaktiviteterna. Vid ett tillfalle da alla avdel-
ningar pa forskolan samlades ute pd garden for att sjunga och spela sanger
som de senare pa eftermiddagen skulle sjunga for forialdrarna under en
planerad familjeaktivitet, var upplevelsen att nira nog samtliga barn deltog
i aktiviteten. De som inte sjong deltog med rorelser eller spel pd rytmin-
strument. De minsta barnen som var runt ett och ett halvt ar holl klaves i
hianderna och spelade till singen. Tva barn i fyradrsdldern ledsnade pa att
sjunga efter ungefir en kvart, och spankulerade ivig till sandlddorna. Trots
det faktum att dessa tvd barn startade upp en annan lek fortsatte resteran-
de barn fran tre avdelningar att sjunga och spela tillsammans i den stora
gruppen.

Bade Azin och Agneta poidngterar att musikens viktigaste funktion pa
forskolan dr gemenskapen och glidjen. Agneta framhaller att det lustfyllda
paverkar barnens utveckling eftersom hon tror att vilmaende i sig paverkar
barnens utveckling. Hon beskriver en pojke som har haft svarigheter att
tala bdde pa sitt modersmal och pd svenska. Efter det att han borjat pa
forskolan har dock bade personal och foraldrar upplevt att sdngen, musi-
ken och rytmen hjalpt honom att utveckla sina sprak.

Det hinder saker och dir tror jag, jag ar helt overtygad att musiken och
rytmerna hjilper till faktiskt. Men naturligtvis gliadjen och att man ser att
han trivs, han trivs med sina kompisar, jag menar det dr si mycket som be-
tyder nagot. (Agneta)

Aven Ann upplever glidje i musiken och hon ser att de enskilda barnen
tycks ha roligt eftersom de gdrna deltar i musikaktiviteterna. Hon tror att
musiklekar bidrar med en gemensam upplevelse som gor att barnen vill
delta och att de orkar leka linge trots att lekarna kan vara krivande. Hon
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exemplifierar med ett tillfille d& barnen spontant startade upp en musiklek
de tidigare lekt pa forskolan, en lek som Ann vet kraver koncentration och
formaga att anpassa sig efter andra.

S4 ville de plotsligt leka den leken, niar musiken stannar sd dr det tystnad
och sa ska barnen sti blickstilla. D4 var det vil tva barn forst, men sedan s
kom det fler och fler barn in, och vi holl pé i tjugo minuter tror jag och lek-
te. Barnen som normalt sitt inte klarar av att leka s3 bra, for det blev anda
en ganska vild lek, de sprang runt och dansade och det blev ratt vilt, men
sedan ndr musiken tystnade da stod de blickstilla. Att det fungerar s& bra
nar de tycker att det ar kul. Nar det ar roligt klarar alla barn av, d& orkar de
med dven om de inte skulle klara av att sitta och lyssna pa en hel samling
ndr man bara pratade, men de gor det for att de tycker att det ar kul. (Ann)

Hon kanner ocksa att musiken skapar gladje for henne sjalv och det bidrar
till att det kdnns roligt att ga till arbetet.

Presentation av forskolan Stjarnfallet

P4 musik- och dansforskolan Stjarnfallet ska sing, dans och musik vara
som “en rdd trdd” i arbetet. S& har det varit sedan ar 2000, nir forskolan
startade sin musikprofil. De flesta barnen pa forskolan ar flersprakiga och
modersmadlsstod finns i ndgra av de sprak som talas av barn pa forskolan.
Det finns fyra avdelningar pa Stjarnfallet, tvd smabarnsavdelningar, och
tvd avdelningar med vardera runt 18 barn dar barnen dr mellan tre och
fem ar. Personal och barn pé avdelningarna Pukan och Virveln, dir barnen
ar mellan tre och fem ar, har ingatt i studien.

Avdelningarna, verksamheten och barngrupperna
Forskolan inryms i ett tvdplanshus, med tva avdelningar i varje plan. Pa
undervdningen finns avdelningarna Pukan och Virveln dar de dldre barnen
gar. Utanfor huset finns en gdrd som dr nagot kuperad och som till storsta
delen bestar av lite vildvuxna griasytor dar trad och en del stenar ger ett
naturlikt intryck. P4 gdrden finns ocksd ndgra gdngar av asfalt, ytor med
sand, en klitterstallning med rutschbana och ett litet forrdd med leksaker.
Avdelningen Pukan har tre rum, toaletter och en hall. Ett av rummen
har ett litet kok, tvd matbord och hyllor med spel, pussel och pysselmateri-
al. Hyllorna dr mirkta med symboler och text som beskriver vad som ska
vara var. Bredvid ligger ett lite storre rum med en 6ppen golvyta dir avdel-
ningen har sina samlingar. I rummet finns olika rytminstrument tillgangliga
for barnen, och platsen dar instrumenten ska sta eller hinga dr markerad
med namnet pa instrumentet i text och med bild. Intill ligger ett mindre
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rum med dockor, vagnar och andra leksaker. I hallen finns barnens klad-
hyllor och ett bord med stolar.

Angrinsande till denna avdelning finns ett stérre rum for rorelseaktiviteter
med ribbstolar, gymnastikbiankar och mjuka mattor. Detta rum anvinds av
hela forskolan for musik och rorelselekar. I samma plan finns ocksa ett litet
gemensamt musikrum. Rummet 4r utrustat med ett elektriskt piano, olika
trummor, en marimba och en del andra rytminstrument. Viggarna ar ljud-
isolerade med tygstycken och mélade dggkartonger. Hir finns ocksd en CD-
spelare och ett stort antal skivor med musik fran olika delar av varlden.
Utanfoér musikrummet mots avdelningarna i en tambur och fran hogtalare pa
vaggen ljuder olika musikstycken valkomnande for den som kommer in.

Avdelningen Virveln bestdr av fyra rum, toaletter och en hall. Avdelningen
ar uppbyggd pé liknande sitt som Pukan, men med ytterligare ett rum med
vatten och diskbdnk. I hallen finns en soffa och barnens kladhyllor.

Barnen anldnder till forskolan frin tidig morgon fram till runt klockan
nio. Under formiddagen serveras en frukt som mellanmil och en stund
efter elva serveras lunchen som tillagas pa forskolan. Barn och personal har
bestimda bord som de sitter vid nir de ater. Efter lunchen vilar de yngre
barnen i ungefar en timme och sedan tar fria eller planerade aktiviteter vid
ute eller inne. Under eftermiddagen serveras mellanmal och vid klockan tre
borjar de forsta barnen att himtas av sina forildrar.

Det finns en tydlig struktur i forskolans aktiviteter. Morgonsamlingen
som startar strax efter nio har ett dterkommande monster pd bada avdel-
ningarna, dir en personal leder, och 6vriga medarbetare och barn deltar.
Varje barn hilsas god morgon med namn och en teckenspriksrorelse for
god morgon. Sedan samtalar personal och barn om dagens datum, manad,
arstid och vader. Barnen sitter pd bestimda platser och personalen ar aktiv
i att hjdlpa samtliga barn att vara koncentrerade pa vad som sker. Discipli-
nen ar tydlig och alla forvantas, lyssna pd varandra i samtal, att sitta stilla
och att delta i sdnger, rim och ramsor. Nar barnen ges utrymme att beratta
ndgot eller komma med forslag och idéer begir de ordet genom att ricka
upp handen. Ovriga i gruppen forvintas da lyssna. Rutinerna och férhall-
ningssittet under samlingen ir inarbetat, och om nigon tappar koncentra-
tionen eller talar i munnen pa ndgon annan griper personalen direkt in och
tillrdttavisar. Ett utdrag ur mina faltanteckningar far illustrera hur en rela-
tivt omfattande men typisk morgonsamling pd avdelningen Virveln ar ut-
formad.

Klockan dr halv tio och det ir samling pd Virveln. Barnen sitter sig pa sina
platser i ringen. Den personal som leder startar med en ”godmorgonsang.”
Barnen sjunger med och hilsar. Efter detta sjungs en fingermotoriksing.
Alla dr med och sjunger eller koncentrerar sig pa fingerrorelserna.
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Sedan talar de om viadret for dagen och de sjunger en sdng om vider. Alla
deltar, och nir de sjungit fardigt vill en flicka sjunga singen sjilv (solo). Det
far hon och gor det under det att 6vriga lyssnar.

De talar om dagens datum och dag samt manad. Det dr den 15:e och de
raknar gemensamt till 15 och ett av barnen lagger sma bollar i en burk. En
boll f6ér varje dag.

En annan personal tar over ledningen och spelar pé en synt. Spelet pd synten
ar enkelt diar melodin spelas med tva fingrar. De sjunger Lunka pd och byter
sedan texten till trava pd och picka pd. Personalen spelar och sjunger och
barnen ska sjunga, trava, lunka och picka. Det blir lite svart att bade sjunga
och gora rorelserna, men alla 4r med pé rorelserna.

Ett ndt av snoren ldggs ut pa golvet. Ett barn i taget gir runt utan att nudda
repet, och de andra sjunger Imse vimse spindel. Nu sjunger fler barn med.
Efter inslaget med nitet sjunger de singen sittande pa golvet och gor rorel-
serna till Imse vimse med benen och fotterna.

Efter detta sjungs en sdng om farger och fiargade sjalar illustrerar fargerna.
Barnen fér sjunga solo en och en om de vill. Samlingen avslutas sedan med
orden ”snipp snapp snut nu ar samlingen slut.”

Musikaktiviteterna under samlingen kriver koncentration. Texterna i
sangerna uppfattas emellertid vilkianda for barnen och flera kan bade
sjunga och gora rorelser samtidigt. De som inte klarar av bidda delarna
deltar foretridelsevis med rorelser.

Under formiddagen dr barnen indelade i mindre grupper och arbetar
med planerade aktiviteter tillsammans med personalen. Inom ramen for
den planerade verksamheten som kan vara t.ex. sing, dans, rorelselek,
bildarbete, skogspromenad eller temaarbete kan barnen komma med for-
slag, men spontana idéer méste fogas inom den forutbestimda aktiviteten
och grupptillhorigheten. Fore lunch och under eftermiddagen ges utrymme
for fri lek inne eller ute pa garden, och barnen bestimmer da sjdlva vad de
vill gora. Personalen har organiserad barnfri planeringstid, men strukture-
rar ocksa upp arbetet emellan sig sd att ndgon personal kan forbereda eller
plocka med material pa avdelningen ocksa under pidgdende verksamhet. I
Ovrigt dr personalen oftast delaktig i eller bredvid barnens lek.

Musikaktiviteter som sang och spel pd rytminstrument forekommer inte
bara pa samlingen utan ocksd under andra planerade aktiviteter dir barnen
delas in i mer dldershomogena grupper. Musikaktiviteterna innehdller,
forutom séng och spel pa rytminstrument, 6vningar som tranar olika bygg-
stenar i spraket som dr mojliga att anvanda utan ett talat sprak. Det kan
innebdra att hiarma ljud, klappa stavelser eller att genom rorelser illustrera
betydelsen av ord i sdnger. Genom att uppmuntra barnen till att sjunga
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med, gora rorelser och lyssna kommer barnens deltagande i centrum i des-
sa samlingar. Personalen som leder en aktivitet, och 6vriga vuxna som ir
med dr fokuserade pd att barnen ar koncentrerade pa vad som sker, och
aktivt tar del. Har foljer ett utdrag ur filtanteckningar frin en musiksam-
ling i forskolans musikrum med en mindre grupp barn.

Gruppen bestér av 5 barn och en personal. Personalen som leder borjar med
att spela pd marimban for att uppmirksamma barnen pd var man ska sld pa
trablocken for att det ska klinga. Sedan far var och en spela sa linge den vill
och de andra lyssnar och vintar pa sin tur. Jag upplever att de lyssnar pa
varandra.

Sedan spelar hela gruppen trumma. Forst fritt spel tillsammans sedan spelar
de till ramsan ”En liten liten ratta satt pd en potta och klappade med hin-
derna si hir, 1, 2, 3, 4.” Barnen ir med och slar takten och rabblar ramsan.

De spelar sedan och hirmar personalen som leder. Han spelar starkt och
svagt. Detta uppmirksammas ocksd i samtal. Barnen ska sedan lyssna nar
ndgon annan spelar och sjalv vara tyst och tvirt om.

Nir musikstunden ska avslutas lagger sig barnen pa golvet och lyssnar pa
avslappningsmusik. Barnen uppmanas att tinka pa ndgot vackert och ljuset
diampas. Nir de slappnat av en liten stund ar det slut.

— Vad skont det var, sager ett barn.

Innan de gdr ivdg samtalar de en kort stund om vad de gjort och pdminns
om att det instrument de spelat pd var en marimba.

Verksamhetsplanen, en tankt verklighet

Forskolan Stjarnfallets overgripande mal ar att alla barn ska kdnna trygg-
het pa forskolan. Barnen ska bli sedda och horda, samt kdnna samhorighet
och gemenskap med andra oavsett nationalitet, religion, kultur, kon eller
funktionshinder. Konkret innebar det att samtliga barn ska bli bekriftade
och lyssnade pd. Varje morgon ska barn och fordldrar hilsas vilkomna
och nir barnen ska ga hem ska det finnas utrymme att ta adj6. Verksamhe-
ten ska bedrivas i mindre grupper sa att personalen ocksd hinner samtala
och uppmirksamma var och en under pagdende aktiviteter. Dagen ska
vara vilplanerad och miljo- och hilsofragor ska beaktas som t.ex. att bar-
nen dagligen fir minst 60 minuters fysisk aktivitet. Barnen ska ocksd ha
mojlighet att paverka bade forskolans miljo och verksamhet. Miljon ska
vara lockande, stimulerande, lirande, estetisk, intressant och anpassad
efter barnens alder. Den ska pa s sitt stimulera till lek dar den vuxne ak-
tivt ska ta del.
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Under rubriken ”utveckling och lirande” beskrivs hur forskolan ska ar-
beta med social utveckling, sprakutveckling, musik och rorelse, matematik,
naturvetenskap och teknik. Den sociala utvecklingen ska stimuleras genom
att barnen vigleds i hur goda relationer skapas. Personalen ska uppmark-
samma nir barn visar hiansyn, omsorg och omtanke och gripa in vid kon-
flikter. Barnen ska dven fa vigledning i hur man ber om forlatelse. Forsko-
lan foljer hiar en utarbetad modell for konflikthantering. Varje barn ska
ocksd ges mojlighet att delta i olika ansvarsuppgifter som dukning och
stidning.

Forskolan ska arbeta med sprakutveckling bade pa svenska spraket och
pa modersmalet. Darfor ska barnen ha sprakligt utrymme i alla vardagliga
dialoger som t.ex. vid maltider, lamning och hidmtning. Vidare ska den
dagliga samlingen innehdlla sang, spel pd instrument, samtal, rim och ram-
sor, rakneord och en kinsla av glidje och gemenskap som stiarker barnen
kommunikativt. Rorelsetraning ska utveckla motoriken samt vara ett till-
fille till att 6va sig i att ta emot och forstd instruktioner. Malet med mu-
sikaktiviteterna ar framst att barnen ska ha roligt och att de ska ges tillfalle
att bade lyssna, sjunga, spela och rora sig till musik, men beskrivs ocksd
som ett redskap i arbetet med barnens sprakutveckling. Verksamhetsplanen
beskriver ocksd hur forskolan ska arbeta med temaarbete, naturupplevel-
ser, sagoberittande och skapande av bilder.

Forskolechefen
P4 forskolan Stjarnfallet har forskolechefen arbetat som chef i 18 ar. Hon
har en forskolelirarexamen i grunden och har arbetat inom forskolan se-
dan tidigt 80-tal. Under utbildningstiden gjorde en speciell musiklirare
starkt intryck pd henne och intresset for rorelse och dans har sedan dess
varit starkt. Det har lett till att hon i dag aktivt arbetar for att inspirera
medarbetarna pd Stjarnfallet i utvecklingen av en musikprofil.
Forskolechefen ser en viktig podng i att delta pd samma villkor som 6v-
riga medarbetare nir det giller kompetensutveckling. Pa sd sitt ser hon en
mojlighet att ocksd kunna inspirera och visa vigen genom att sjalv utveckla
sig inom samma omrade. Hon tror att hennes egna engagemang dr avgo-
rande for musikinriktningen pd forskolan och hon inleder alltid gemen-
samma personaltriffar med ndgon form av inspiration till att anvinda
musik i forskolan. I personalgruppen arbetar hon ocksa med lasecirklar dar
de diskuterar det de ldst i mindre grupper. Personalen ges ocksd mojlighet
att delge och inspirera varandra av det de arbetat med i barngrupperna.
Ibland saknar forskolechefen att sjdlv arbeta i barngrupp med det de till-
sammans utvecklar, men i hennes uppdrag finns inte utrymme till det.
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Hon beskriver musiken som ett hjialpmedel for barnens sprakutveckling
och sociala traning. Spréket utvecklas i motet med nya ord i sdngtexter,
och rytmen i musiken stirker ocksd rytmen i talspriket, menar hon. Ge-
nom att delta i gemensamma sdnger och spel pd rytminstrument trinas
ocksa det sociala umgidnget. Barnen lir sig att lyssna, att vanta, men ocksa
att ta for sig. Nar barnen deltar i den hir typen av musikaliska aktiviteter
ges de mojlighet att inta en annan roll. Musik blir ett verktyg att vaga age-
ra med, men ger ocksd mojlighet till avslappning, enligt forskolechefen.
Hon tror att musikens kraft kan paverka stamningar och berittar om nag-
ra undervisningstillfillen dir en mindre grupp barn fick mdla och beritta
om olika saker under tiden som de lyssnade pa lugn klassisk musik eller
hardrocksmusik som bakgrundsmusik. Barngruppen agerade helt olika,
och bide talade och mdlade pd olika sitt beroende pa vilken musik som
spelades. Den klassiska musiken lugnade gruppen och hardrocksmusiken
livade upp dem. Hon tar detta som exempel pa hur de kan anvinda musik
for att nd olika stimningar i barngrupper.

Hon formedlar en stark tilltro till att musiken bidrar till barnens sprak-
liga utveckling och att sdng och rytm, talat sprak och rorelse i kombination
starker kopplingarna mellan hjarnhalvorna, nigot som blir extra viktigt,
menar hon, pa en forskola med flersprikiga barn. Genom musiklekar kan
alla delta oavsett spraklig formaga och 6var sig da pa att koncentrera sig,
att anvianda kroppen, talorganet och socialt samspel. Det dr bestdndsdelar
som, enligt forskolechefen, dr avgorande for sprakutveckling och for en
social kompetens.

Arbetet med musik har sakta utvecklats pa forskolan Stjarnfallet. For-
skolechefen anser inte att hon pressat pd personalen musiken som arbets-
satt men har hela tiden forsokt att inspirera for det. Hon poadngterar ocksa
att hon redan fran borjan har haft stod fran nagra eldsjdlar i personalgrup-
pen. For att arbetet ska kunna utvecklas krivs kontinuitet, engagemang
och inspiration bdde frin ledning, men ocksd fran Ovriga medarbetare,
menar hon. I dag arbetar alla avdelningar med musik, och om nigon per-
sonal ska anstillas idag ar det viktigt att denne har ndgon form av bak-
grund med musik. Prestationer ir inte avgorande, utan istillet viljan att
delta engagerat i arbetet med musik. Alla pa forskolan ir med pd sina egna
villkor. Forskolechefen tror att det finns en radsla i att inte racka till pa de
forskolor dar musik, sang och dans har en mer undanskymd plats. ”Man
tror att man madste vara si bra, men det hiar musicerandet handlar om att
alla kan” menar hon. Musiken skapar trivsel pd arbetsplatsen darfor att,
som hon uttrycker det: ”Det hir ar det roligaste som finns.” Gladjen i mu-
siken ar viktigast och mottot pd forskolan dr att det ska vara roligt med
musik.
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Personalen

Under faltstudiens ging har nagra personalforflyttningar gjorts mellan
avdelningarna, men under den mesta tiden har Marta och Moa arbetat pa
avdelningen Virveln och Minna, Manuel och Mariam arbetat pd avdel-
ningen Pukan.

Avdelningen Virveln

Marta har arbetat i forskolan sedan 1978. Ursprungligen kommer hon frin
Ungern och det var dir hon utbildade sig till forskoleldrare. Till en borjan
arbetade hon pa en ungersk forskola i Sverige, men nir den forskolan lades
ned borjade hon pa forskolan Stjarnfallet, och har nu varit dar sedan 1993.
Marta beskriver att hon ir vil fortrogen med Kodaly-metoden3?”
det 4r obligatoriskt for alla som utbildar sig till i forskoleldrare och larare i
Ungern att lira sig denna metod. Metoden anvinds inte pd forskolan
Stjarnfallet men utgor en del av Martas egna musikaliska kompetens. Hon
ser sitt yrke som en livsuppgift, och fortfarande efter 30 &r i professionen
ser hon med glidje péa sitt arbete. Det beror pa att hon kanner att hon har
en viktig roll i samhallet, men ocksa for glidjen i de enskilda barnen hon
moter.

eftersom

Marta anser att man maste tycka om att arbeta med barn och ha en vilja
att ge dem mycket uppmarksamhet om man ska arbeta pa en forskola. Det
ar betydelsefullt att barn kidnner sig omtyckta och att de kdnner att perso-
nalen bryr sig om dem, menar hon. Marta pdminner sig om ett mote med
en dldre pojke som gick pa forskolan for mer 4n tio ar sedan. Nir de efter
sd manga ar triffades berdttade han om hur roligt han haft tillsammans
med Marta. Hon kdnde det da som ett bevis pa att hon gjort ett bra jobb.
Hon blir ocksd glad av att méta barnen pd morgonen, och kidnner dirfor
att forskolan ar den ritta platsen for henne.

Moa ir barnskotare och har arbetat pd forskolan Stjarnfallet i elva ar
med avbrott for ndgra drs fordldraledighet. Hon har, som hon sjilv upple-
ver det, ganska lang resvig till arbetet, men trivs mycket bra pa forskolan
och ser det som avgorande for valet av arbetsplats. Intresset for flerspra-
kighet hade Moa med sig frdn borjan. Hon tycker att arbetet ibland kan

327 Metoden ir grundad av den ungerska tonsittaren och musikforskaren Zoltan
Kodaly (1882-1967). Han ville dstadkomma en enhetlig grundliggande musikfost-
ran med séngen och folksdngen som grund. Barnen lar sig forst sing efter gehor
och far arbeta med olika melodiska och rytmiska element i singen samt med mu-
sikbegrepp, som snabb/ldngsam, hog/ldg, svag/stark (Arvidsson, 1998). Kodaly-
metodiken passar bra ihop med den Orffinspirerade metodiken som musik- och
sprakpedagogen i omradet formedlar till forskolorna.
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vara péfrestande i ett omrdde dar nastan alla familjer som har kontakt med
forskolan ar flersprakiga, men menar att det positiva 6vervager. Det dr nar
det dr svart att kommunicera och nar missforstind uppstir som det kianns
“tungt”, siager hon.

Avdelningen Pukan

Manuel kommer ursprungligen fran Chile. Han ar sedan 2006 anstalld
som forskoleldrare pa forskolan Stjarnfallet, men har ingen formell utbild-
ning i yrket. Under flera dr har han arbetat administrativt med fortbild-
ningskurser for forskolepersonal i omradet, men har ocksd tidigare tjdnst-
gjort bade i forskolan och i skolan.

Nir man arbetar med manniskor ar det viktigt att tycka om sitt arbete,
tror Manuel. Han beskriver sig sjalv som ett redskap i verksamheten som
ska fungera ihop med andra i ett arbetslag. Personalen pa en forskola mas-
te kunna samarbeta och forst och frimst se till barnens bista, menar han.
Sjalv tycker han att just samarbetet fungerar mycket bra pd avdelningen
Pukan dar han nu finns.

Minna utbildade sig till barnskotare pa gymnasiet och har arbetat 23 ar
inom forskolan. Pa forskolan Stjarnfallet har hon varit anstalld sedan 1988
och finns idag pd avdelningen Pukan. For Minna ar det mest betydelsefulla
i arbetet att finnas till fér barnen. Det innebar att barnen ska kunna kidnna
trygghet, och att de kan ha roligt tillsammans med bade personal och
andra barn. For att det ska vara mojligt “maste jag kunna plocka fram
barnet i mig sjalv”, sager hon. Det kan innebira att se de blyga barnen och
hjalpa dem att ta for sig, men ocksd att de barn som tar for sig for mycket
far hjdlp att limna utrymme 4t andra. Den delen i arbetet bygger pa att
barnen kinner trygghet och fortroende for de vuxna, menar Minna och
sdger:

[...] De ska kdnna att jag tycker om dem. Det ska vara en jdttevirme dar.
Jag ar bestamd och snill och barnen vet att jag gillar dem, da kan jag ocksd
pusha pa. For jag kan inte siga att ett barn ar s blygt, dd blir det barnet
blygt hela livet. Jag sitter inte in dem i ndgot fack utan de ska ha mojlighet
komma framat. (Minna)

Hon poangterar att det ar viktigt att personalen har roligt tillsammans med
barnen. Den vuxne mdste ocksd kunna se var barnet befinner sig i sin ut-
veckling och hjilpa det vidare.

Mariam kommer fran Irak men har nu bott i Sverige sedan 1983. Under
flera dr arbetade hon som outbildad vikarie pa olika forskolor, men utbil-
dade sig till barnskotare 1988 och har sedan 1999 varit fast anstilld pa
forskolan Stjarnfallet. Hon har alltsd lang erfarenhet av att arbeta inom

118 ANNA EHRLIN Att ldra av och med varandra



barnomsorgen och anser att hon lart sig mycket av att ha tjanstgjort pa
olika forskolor. Personalen pa Stjarnfallet erbjuds kontinuerligt fortbild-
ningskurser och Mariam har pa senare tid deltagit i kurser om dokumenta-
tion i forskolan, och kurser i musik. Hon beskriver att arbetet pa Stjarnfal-
let ar val planerat och anser att det dr angeldget att tinka igenom vad det
ar som ska formedlas till barnen. Hon har alltid trivts med att arbeta i
forskolan, men upplever en speciell kiansla i arbetet med musik. Hon har
svart att sitta fingret pd vad det dr férutom att glidjen i musiken skapar
den dir kanslan, men det handlar ocksd om samspel och gemenskap.

Personalen heskriver sitt arbete

Ledningen, arbetslaget och féraldrar

Marta beskriver arbetet pd avdelningen som ett lagarbete utan konkurrens,
dir personalen stottar varandra. Det innebir att var och en delar med sig
av sina kunskaper och inte kraver att alla ska kunna allting p4 samma sitt.
Forskolans verksamhetsplan ligger till grund for arbetet, och de olika av-
delningarna arbetar fram en terminsplanering for veckans dagar med ut-
gangspunkt i liroplanen och verksamhetsplanen. Varje enskild medarbeta-
re har ocksa egen planeringstid, och en timme i veckan samlas avdelning-
arna for att planera, reflektera over och dokumentera det dagliga arbetet.
Det ar viktigt med planeringen for att den roda trdden” med barnens
sprakutveckling i fokus ska kunna lopa genom allt de gor, forklarar Marta.

Manuel beskriver en positiv bild av arbetslaget och sager att de har ro-
ligt tillsammans och vagar ”bjuda pa sig sjalva”. En positiv och glad stim-
ning “smittar av sig” pd barnen och férialdrarna, tror han. Det mirker han
i motet med fordldrarna som niastan alltid ger uttryck for att barnen trivs
och dr trygga pa forskolan. Att stotta varandra i ett arbetslag kan ocksd
handla om att delge varandra kunskaper och att tillsammans strava framat
och utvecklas. Nagon i arbetslaget kan ha gatt pd en kurs eller ldst en bra
bok som kan vara intressant for de andra att ta del av. Det dr bade "ett
givande och ett tagande”, dir det handlar om att dela med sig men ocksa
att vara oppen for andras idéer, enligt Manuel.

Minna upplever ocksd hon att de har ett tillitande klimat pa Stjarnfallet,
vilket for henne innebar att bidde barn och personal kan kinna att de duger
som de ar, och att var och en tilldts gora sa gott den kan. Under arbetet
med att utveckla forskolan till en musik- och dansforskola har detta syn-
sdtt varit tydligt. Chefen har drivit fram utvecklingen och stottat persona-
len genom att erbjuda olika fortbildningsméjligheter och i forskolans verk-
samhetsplan markeras uttryckligt att arbetet med musik giller alla som
arbetar pa Stjarnfallet, men utvecklingen har inte gdtt 6ver en natt.”
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Moa var forildraledig under perioden nar ledning och personal pa for-
skolan beslutade sig for att starta en musikprofil. Nar hon kom tillbaka
erbjods personalen att gd fortbildningskurser i t.ex. sing eller trumspel.
Moa har alltid tyckt om musik, men aldrig att sjunga, och att sjunga infor
ndgon annan var otankbart. Till en borjan kidnde hon sig darfor tveksam
och lite olustig och sager:

[...] Forst sd var man lite sd hir: Jaha nu ska vi ivdg och trumma en helg,
liksom vem har lust med det, lite sd var det i borjan. Men sedan mirkte man
hur himla roligt det var. I borjan kanske man tyckte, sitta framfor sina ar-
betskamrater och vi ska trumma i grupp och vi ska sjunga. I borjan ir det
genant och pinsamt, tills man slipper den dir spirren. Jaha, d& slippte den
och da var det roligt. Sedan ska man fora in det till barnen, men hur gor
man nu d&? Men det tror jag var bist nir man var sjilv med en liten grupp
barn, sd att man inte behovde prestera framfor andra vuxna, tills man blev
lite sdker i sig sjalv. Och sa sakteliga byggdes det pd, och nu ir det inte pin-
samt lingre eller konstigt, men jag kommer ihag att det var det i borjan. [...]
(Moa)

Moa beskriver hur det i borjan tog emot att ta del i, och sedan sjilv leda
musikaktiviteter. Hon framstiller det som att det var pinsamt att sjunga
eller spela framfor andra vuxna. Fortbildningskurser och tid att vixa in i
uppgiften gav henne dock de redskap hon behovde for att 6vervinna olust-
kdnslan som hon tidigare hade nir hon skulle utéva sang och spel. Musik-
aktiviteter pd forskolan ar inte forknippat med ett bra eller mindre bra
framforande eller deltagande, utan istdllet med ndgot alla ska kdnna att de
kan utfora pa sitt eget sdtt. Moa berittar:

[...] Nu vet vi ju att det inte handlar om att kunna sjunga bra, eller ha bra
rost, utan det handlar om inlevelse, glidje och viljan. Barn gor ju ingen
skillnad pé oss, en del hir pd forskolan sjunger jittebra och en del sjunger
som krdkor som jag, men for barnen spelar det ingen roll. Nej, det dir faller
pa plats efter ett tag, man ser liksom vad som &r viktigt, och resultatet. S&
om man sldpper de hoga kraven som man far i borjan. For nir jag sokte hit
var det ingen musikforskola, sd att det blev ju lite, ja ha, nu ska vi helt plots-
ligt kunna det, men det har vixt fram. (Moa)

For Moa har det varit avgorande att hon kint att hon duger som hon ir
nar det giller musik. Det ar darfor hon nu vagar lita pé sin egen formaga,
trots att hon fortfarande inte anser att hon har en vacker sangrost och
sager:

Jo, jag har alltid tyckt bra om musik. Fast jag har aldrig tyckt om att
sjunga sjilv, aldrig, for jag vet ju att jag inte sjunger sd bra, men nu
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struntar jag i det. Nu bryr jag mig inte ett dugg om det, och jag
sjunger glatt andd och det har gett mig jattemycket. (Moa)

Nu ser Moa musiken som en del av arbetet i vardagen och om hon bytte
forskola skulle hon absolut ta med sig singer och musiklekar. Det dr ocksd
sjdlvklart att det ska finnas rytminstrument tillgangliga for barnen och det
ar ndgot hon vill uppmuntra andra forskolor att kopa in. Det ar dock vi-
sentligt att ha ett gemensamt mal att arbeta mot, och skulle ingen annan
vilja satsa pd musik pa en forskola skulle det vara svdrt att arbeta med det,
tror hon.

En avgorande faktor till att arbetet med musik pa forskolan har utveck-
lats ar att personalen hela tiden har haft mojlighet att fortbilda sig i musik.
De har erbjudits kurser som innehallit musikaktiviteter som limpar sig i
forskoleverksamhet. Marta berittar att fortbildningen delvis har varit val-
bar, och har innehallit gitarrkurs, trumkurs, sdngtrining och rostvard, men
att den ocksa varit nodvandig, och sager:

De dir utbildningstillfillena gor att vi utvecklas som helhet, pd hela enhe-
ten, gruppen och jag som individ. Alla har fatt bestimma: -okej den hir
terminen vill jag utveckla mig att spela gitarr. D4 fick man mojlighet, under
forra terminen, att spela gitarr. De som inte ville spela gitarr de fick mojlig-
het att ha sdngovning. For det dr ocksa viktigt hur jag ska andas for att orka
sjunga och hur jag ska trina upp rosten for att den inte ska skadas. Sen har
vi haft en grupp som spelade trummor. S4 all den hiar kunskapen kommer
till enheten, till avdelningen och till mig sjilv. (Marta)

Personalgruppen har samtalat en hel del om musikalisk kompetens bade
under fortbildning och i det vardagliga arbetet. De har kommit fram till att
musik dr ndgot som ir till for alla pd forskolan och Minna understryker att
det inte krivs nagon speciell utbildning eller kompetens for att arbeta med
musik pd Stjarnfallet. Istillet ska musik handla om att viga uttrycka sig
genom ljud och rorelse pa ett sitt som alla kan ta del i. Minna berattar att
det till en borjan inte var sjalvklart for henne att se pd musik pa det sittet
och sager:

Jag hade en kinsla av att det hiar med musik det dr bara nigot som ska vara
pé ett speciellt sitt, men det dr det inte och det ar, tror jag, nigonting som
ar nyckelordet, att musik kan vara precis allting. Du kan andas det hors, det
ar ljud, du kan knacka med fingrarna pa bordet, det ir ocksd ljud, allting dr
ljud. [...] S& det gor att jag vagar och vill hdlla pd med musik, att jag kdnner
att jag duger med den kunskapen som jag har. Det ska vi alla kdnna, att det
spelar ingen roll vad vi har for utbildning eller nagot, utan musik det 4r bara
att kora pa, pa vilket sitt som helst. (Minna)
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Manuel understryker att det inte mdste vara “korrekt” ndr ndgon sjunger
eller spelar, men anser att det d4r bra om personalen forsoker utveckla sin
musikalitet under arbetet med musik i forskolan. Det kan personalen gora
genom att delta i fortbildningskurser och genom att 6va sig i att leda sdng
och spel. Han har sjilv deltagit i flera kurser som varit viktiga for hans
egen utveckling. Om bara intresset finns sa dr det tillrackligt for att borja
arbeta mer med musik i forskolan, tror Manuel och betonar betydelsen av
att de har talat om musikens betydelse utan att sld fast vad som ir ritt eller

fel.

[...] Musiken idr olika for alla. Jag har tagit upp att vi ska sitta ned och pra-
ta om vad musik ar for oss alla. For att veta ungefir vad vi tycker om musik
och for att kunna acceptera det. Inte for att jag ska sdga, nej det dir ar inte
musik, utan istallet jaha, musik for dig ar sdng och dans och musik for mig
ar att lyssna pd olika instrument. (Manuel)

Manuel menar att det ar viktigt att bdde vuxna och barn kan samlas kring
ndgot som ar roligt. D kan det utgora ett ”kitt” i gemenskapen.

Det finns nu en gemenskap i personalgruppen genom musiken och Moa
tror att gemensamma fortbildningskurser i musik, och det gemensamma
maélet med arbetet har starkt ssmmanhéllningen. Hon beskriver arbetskam-
raterna pa forskolan som ett ”ging” som gor ndgot tillsammans. Ingen har
slutat pd forskolan sedan de borjade med musik for sju ar sedan, och hon
tycker att det talar for att de har en bra gemenskap. Hon menar att det ar
betydelsefullt att de har ett gemensamt mal att arbeta mot och tror att det
mélet skulle kunna vara ndgot annat 4n musik, men menar dnda att gliad-
jen i musiken dr speciell. Hon kanner ett starkt stod fran ledningen i arbe-
tet och upplever att den egna utvecklingen uppmuntras. Moa kidnner dock
att hon kan vara med och péverka vad hon vill utveckla och ”stanna upp”
nar hon kdnner behov av att arbeta vidare med det de haller pad med istallet
for att ta in ndgot nytt.

Marta beskriver att det som nu skiljer arbetet pd forskolan fran tiden
innan de startade musikprofil dr det enhetliga tinkande i arbetet. Det ge-
mensamma madlet har skapat gemenskap, 6ppenhet och glidje. Varje en-
skild person bar pad ”musikminnen” som gor deras arbete individuellt och
det berikar ocksa hela forskolans arbete, menar Marta. Var och en ir med
och sitter sin pragel pd arbetet, men det dr ocksa viktigt att personalen
drar 4t samma hall.

Ledningens stod i arbetet ar darfor viktigt och Marta beskriver chefen
som drivande i processen att utveckla arbetet med musik pa forskolan. Pa
forskolan har personalen ocksd varit angeldgen om att presentera sitt arbe-
te for foraldrarna. Det ar viktigt att de har inblick i verksamheten och fir
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en forstaelse for varfor forskolan arbetar som den gor. De flesta barn som
gér pd Stjarnfallet bor i niromradet men Marta vet att det finns familjer
som valt forskolan darfor att forskolan har en musikprofil. Hon har ocksa
varit med om att nagra fordldrar har flyttat sina barn fran forskolan och
prioriterat en barnomsorg dir man talar barnens modersmal framfoér en
verksamhet med musik.

Moa upplever ocksa hon att de flesta fordldrar dr positiva till att de ar-
betar med musik péd forskolan. Det finns de som varit misstinksamma i
borjan, men nir de sett och hort vad arbetet med musik innebir pa forsko-
lan har de visat uppskattning. Flera dr imponerade av att deras barn kan sd
manga sanger och att de utvecklat sitt sprak. Nagon har beskrivit hur ka-
struller i hemmet har forvandlas till trummor och bestick till trumpinnar.
Moa ser pd sa sitt att barnen ocksa tar med sig hem det de upplever i mu-
siken pd forskolan. Musiken vicker ett intresse och skanker glidje nagot
Moa mirker stirker gemenskapen i forskolegruppen. Barnen sjunger och
spelar i stor grupp och i mindre grupper och det stiarker sjalvfortroendet
och sjalvkinslan att delta, menar hon. Barnen blir bekraftade och det gor
att de végar ta for sig, och det smittar sedan av sig pd andra saker de gor.
Personalen dr forebilder for barnen och genom att visa glidje och att bjuda
pa sig sjalv sd sprids det “ringar pa vattnet” till barnen, tror hon. Hon ir
overtygad om att hela forskolan har stirkts genom det gemensamma malet,
eftersom personalen kidnner att de gor ett viktigt arbete och ocksa ser tydli-
ga resultat.

Manuel menar att om musik ska kunna bli ett redskap i arbetet dr ett
tillitande klimat i personalgruppen avgorande. Pa Stjarnfallet har de
kommit fram till att se *brett” pa musik. Det ar inte alltid det lter bra nar
personalen leder en sing, men barnen sjunger inda. Manuel sjdlv har spe-
lat i ett band, och spelar ofta gitarr nar de sjunger med barngruppen. Sing-
en ar emellertid inte beroende av Manuels gitarrspel utan kan lika giarna
ledas av ndgon annan i arbetslaget. Var och en tillits att sjunga och ocksd
leda med gitarr efter basta forméga. Den tillitande hallningen till sdngen
och musiken gor musicerandet till ndgot naturligt som gor att ocksa barnen
vagar delta, tror han. Han beskriver musiken som ett redskap som kan
stirka barnens sjilvkinsla och siger:

Musiken ar ett redskap.[...] Vi marker pd vdra barn niar de kommer som
tredringar och ar lite avvaktande. Alla de andra 4r med och sjunger. De
sjunger t.ex. solo framfér kompisar. Men sd plotsligt sd vigar ocksd de bly-
ga. Forst kanske de viskar ”Lilla snigel” sedan blir det lite hogre och tillslut
sa sjunger de ocksa och det starker sjalvkanslan. (Manuel)
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Marta menar att om personal runt om pa forskolor bara forstod att det
inte dr sd svart att arbeta med musik s skulle musiken fa ett storre ut-
rymme i forskolan. Hon siger:

Jag personligen onskar att fler och fler forskolor sdg hur viktigt det ar att ta
in musiken i forskolans varld. Och att de forstod hur musiken kan komma
in i det dagliga. Att det inte behover vara sd komplicerat som man tror nir
man borjar jobba med musik. Den dr ddr, den madste bara plockas fram.
(Marta)

Marta poangterar att arbetet med musik pa forskolan har utvecklats 6ver
tid. For henne sjdlv har det alltid kants naturligt med musik i verksamhe-
ten, vilket har att gora med hennes ungerska ursprung och den vikt man
dar lagger vid singen och musiken i forskolan. For andra har det tagit
langre tid att ta till sig arbetet med musik. Det tillitande forhallningssattet
till musiken har dock gjort att fler vigat ta steget och nu litar pd sin egen
formdga. Hon jamfor denna process med den utveckling hon ser att flera
barn genomgar nar de deltar i sing och spel. Det tillitande klimatet starker
bide personalens och barnens sjilvkansla och gor att flera barn ocksa vill
framtrdda genom att sjunga eller spela for de andra.

Minna menar att orsaken till att de kan betona glidjen i musiken beror
pd att personal och barn kan uttrycka sig genom sing, dans, rytm och ro-
relse pa ett naturligt sdtt utan prestationskrav. Hon sager:

[...] Jag kan inte spela ndgot instrument eller sd, men jag kdnner dnd4 att
jag kan det har med musik, och sd kianner de flesta har, vi tinker sa. Vi for-
soker i alla fall och pdminner varandra. Glom bort det dar hur det ska vara.
Vi gor inga musiker av barnen, det ar inte det vi gor. Utan genom gladjen sa
ska de fa tillgang till musik. [...] (Minna)

Minna understryker att arbetet med musik inte bara ar ndgot vad som helst
som man gor, utan att det ar grundat i fortbildning, och att det stods av en
chef som ocksd driver fram utvecklingen. Det ar darfor gladjen kan komma
fram och hjilpa till ocksd i det som kan vara svart och problematiskt i
arbetet, enligt Minna.

Personalen pd forskolan lar av varandra, men tar ocksa intryck frin
andra, och forutom musikstunder med omradets musik- och sprakpedagog
en gang i veckan, kommer ytterligare en pedagog och har musikstunder
med barnen i forskolans lokaler. Detta inspirerar badde personal och barn
och de far pd sé sitt influenser att arbeta vidare med i verksamheten.

Musik, sprak och social samvaro

Marta beskriver att allt de gor pd forskolan ska ses som en helhet som ska
starka barnens sprik, motorik och sociala utveckling. Musiken dr da ett
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viktigt redskap. Hon poingterar ocksd att de uppmuntrar barnens forild-
rar att tala modersmadlet med sitt barn eftersom modersmalet ar viktigt for
barnens identitetsutveckling. Marta berittar att de dr noga med att ta till-
vara den mdngfald som finns bland barnen och det tar sig bl.a. uttryck i att
barnen far presentera musik som de lyssnar pa eller utévar i hemmet.

Apropé identitetsutveckling och tvasprékighet s& far barnen ta med sig mu-
sik hemifran och da lyssnar vi pd deras musik, pd det barnets musik. D3 far
de se att musiken som de lyssnar pd hemma, den ar si fin s& mina froknar
och mina kompisar ocksé vill lyssna pd den. D& 6ppnar man en ny virld,
och visar att det kan lata sd hir ocksa, inte bara sd som pé forskolan. Dess-
utom dr véra barn relativt vana att lyssna pa olika typ av musik for att vi
har kopt in sd mycket variationer av musik fran hela varlden. Det handlar
om oOppenhet och att inte ldsa in sig. [...] (Marta)

P4 Stjarnfallet kan aktiviteter med musik utovas bade pd avdelningarna
och i musikrummet dit barnen gér i grupper och har musikstunder under
veckan. Genom att ocksd ta del av de musiksamlingar som bl.a. omradets
musik- och sprikpedagog héller i fir bdde barn och personal nya intryck.
Intrycken utifrdn ar kompetensutvecklande, och ger personalen mojlighet
att se barngruppen pé ett annat sitt eftersom ndgon annan leder.

Manuel understryker att allt arbete pa forskolan ska ha barnens sprak-
utveckling i fokus. Personalen forsoker darfor hela tiden att ha ett s3 “rikt
sprak” som mojligt i de vardagliga samtalen. Det innebar att spriket inte
forenklas, att saker benimns och att ordforradet ar varierat. I de planerade
aktiviteterna dr personalen ocksd angeligen om att konkretisera det som
tas upp. Ord i sangtexter forklaras, och nar de sjunger nya sanger anvinds
olika rekvisita for att ge orden mening. Manuel vet att olika sprak starker
varandra nir de far utvecklas parallellt och betonar dirfor att bade svens-
kan och barnets modersmal ir viktiga under sprakutvecklingen. Musiken
ses ocksd som ett sprik och antas ddrfor kunna stirka de 6vriga spriken.
Det dr den oOvertygelse de arbetar efter pa forskolan och Manuel tycker att
han tydligt uppfattar tecken pd att det stimmer i det vardagliga arbetet pa
forskolan.

Mariam ger dven hon uttryck for att musik ar ett sprak och menar att
det dr en kommunikationsform som dr mojlig att ta del i trots att det tala-
de spraket ar bristfilligt. Hon anser dértill att musik gor sprakstimulansen
rolig och sager:

Barnen tycker det ar roligt, och vi kan ta ménga sanger och rim och ramsor
och det utvecklar barnens sprak. Sarskilt for de barn som inte kan svenska
s ar musik ett hjdlpmedel att kommunicera genom. (Mariam)
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Mariam berdttar hur de leker med ljud i sprdket och skickar ljudande
meddelanden till varandra som en kommunikativ traning utan ord. Hon
visar att de ocksd dokumenterar arbetet genom att fotografera. Fotografi-
erna blir ett underlag for samtal dir barnen kan beskriva och kommentera
det de gjort och en form av utvirdering dir de far hjilp att dterberdtta vad
de varit med om.

Minna beskriver hur sanger till en borjan dr redskap for att trana ord i
ritt foljd, och att forstaelsen for orden kommer senare. Nar de sjunger eller
nynnar en sing, anvands musikens sprak som uttrycksmedel och det stimu-
lerar till att vilja kommunicera ocksd pd annat sitt, tinker Minna. Hon
skildrar hur spriket utvecklas fran rorelsesprak till ljud och tal och siger:

Forst sitter det bara i kroppen, kanske i rorelserna, men sedan si kommer
det ut i munnen i sdng och slutligen i det talade spréket. (Minna)

I samtal om sdngerna kopplar de ihop sing och rorelser till det talade
spraket. Det ir ett sitt att hjalpa barnen att minnas orden och fa forstdelse
for dem.

Mariam ar 6vertygad om att musiken forbittrar barnens koordinations-
formaga, stirker den sociala utvecklingen och underlattar barnens sprak-
utveckling. Hon ser dessa mojligheter eftersom hon upplever att det ge-
mensamma musicerandet skapar en gladje som gor att bade barn och per-
sonal starks i arbetet. Gladjen dr viktig for Mariam, och hon kinner att
hon bdde fir vara med och sprida gliadje, och att hon sjilv far uppleva
gladje tillsammans med barnen.

Enligt Mariam ska musik upplevas lustfyllt och roligt och hon tror att
barnen kan inspireras av att personalen visar glidje och intresse for musik.
Det dr nar de vuxna védgar och vill delta som de blir forebilder. Mariam
beskriver att varje avdelning har utrymme att utveckla musikaktiviteter pa
sitt eget sdtt och sager:

Vi jobbar pa olika sitt pd varje avdelning, men dnda sd har vi vara musik-
stunder varje dag. Vi har musik vid samlingen, vid lunchen, vid frukosten
och avslappningsmusik pd vilan. Ja, och singsamling d& hela forskolan traf-
fas gemensamt varje fredag. D4 har vi dans, musik och rorelse. Musiken ar
inbakad i allt. (Mariam)

Moa lyfter ocksd fram att barnen stirks i sin sjilvkinsla genom att sjunga
och spela och siger:

Jag tror att de fir med sig en bra sjdlvkidnsla och ett bra sjalvfortroende. Jag
tror faktiskt det. Jag tror att nir man kommer upp i skolan och kanske ska
sjunga dir eller nagot, det ar inget nytt, det r inget konstigt. Eller om man
madste prata infor klassen, man dr ju van. Har har man statt infor hela grup-
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pen och pratat och sjungit sjilv och till och med sjungit i mikrofon. [...] Jag
tror att vdra barn faktiskt fir ganska mycket. De fér lite skinn pa nidsan. Se-
dan kan man sikert bli jitteblyg i tondren igen och komma i olika faser i li-
vet, men vi har ju hunnit bygga upp ganska mycket tills de limnar oss.
(Moa)

Hon berittar att lirare pad de mottagande skolorna ger uttryck for att bar-
nen fran Stjarnfallet oftast har ett ”fantastiskt sprak”, ar sjalvgdende, soci-
ala och att de sjunger sd bra. Moa tycker sd klart att det kdnns roligt och
att det visar pa att arbetet de gor ger resultat.

Minna dr ocksd hon siker pa att musiken skapar ett bra socialt klimat
pé forskolan. Blyga barn stirks genom att delta i sdng och spel i grupp, och
de som tar for sig mer tranas i att delta tillsammans med andra. Det skapar
en balans i gruppen, menar hon. Ocksd Moa menar att musikaktiviteter
kan gora det littare for barn att komma med i leken eftersom att sprakliga
brister inte sdtter granser i sing och spel. Det gor att barnen kan ta aktiv
del i verksamheten pa forskolan genom musiken redan innan de har ut-
vecklat det svenska spraket.

Moa poidngterar att hoglasning ur bocker och sagoberittande, dar bar-
nen fir skapa sina egna bilder, ocksd ar bra redskap for att stimulera
sprakutveckling. Hon tycker dock att musik dartill blivit ett naturligt red-
skap att anvdanda for att leka fram spriket hos barnen. Hennes erfarenhet
ar att tysta barn som kanske bara kan sidga enstaka ord faktiskt kan sjunga
hela meningar. Moa tror att det beror pa att spraket kommer fram nar det
anvands i ett lustfyllt sammanhang. Sanger, olika ljudévningar, rim och
ramsor dr exempel pd Ovningar som stiarker spriket pa ett lustfyllt sitt.
Hon ser framst musiken som ett redskap for sprikutveckling men menar
att den ocksd ger s mycket mer i form av gemenskap, social traning, sjilv-
kansla och glidje.

Minna beskriver att hon upplever mer glidje i arbetet for sin egen del
men 4ven bland barnen sedan de borjat arbeta med musik, och sager:

Ja barnen ar mycket gladare tycker jag. Barnen som héller pd med musik dr
gladare, spontanare och mera kavata om man sager si. De klarar av mera
saker och ting och vagar. De vigar mycket mer och de forstar det talade
spraket pa ett helt annat satt. De dr vana att st i centrum eftersom vi sjung-
er, och ibland fir de sjunga en i taget eller tillsammans. De ar vana att upp-
trada. Det mirks sedan i det talade spriket i kommunikationen. De ar gla-
dare mera kavata och vagar prata mer, dven om de inte alltid pratar korrekt
svenska, men de pratar pd och forsoker gora sig forstddda. De vagar siga
ndgonting. Det kommer ut ndgonting frdn munnen. (Minna)
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Finns det dd ndgon nackdel att arbeta med musik i forskolan? Moa,
Manuel och Marta papekar att det ibland kan vara péfrestande med alla
ljud och att de darfér maste vara medvetna om ljudnivdn nir de sjunger
och spelar. Ndgot barn kanske skriker istillet for att sjunga, och nir de
spelar trummor kanske nagon tar i alldeles for hart. Personalen maste dar-
for ibland samtala med barnen om ljudnivan for att det ska fungera. Ljud-
nivan dr det som personalen reglerar i barnens sdng och spel, i 6vrigt upp-
muntras alltid barnen att sjunga och spela spontant. De planerade aktivite-
terna med musik och rorelse avslutas oftast med avslappning dd barnen far
ligga tysta och lyssna till avslappningsmusik. Lyssnandet ar viktigt for att
de ska ldra sig behadrska olika ljud, anser Manuel. I 6vrigt ser personalen
inga hinder med musik i verksamheten, utan anser att det ar mycket viktigt
att musiken far utrymme i forskolan pa ett enkelt och naturligt satt. Manu-
el vet att minga manniskor dr himmade nir det giller att sjunga och spela
pd grund av att de i barnadren fick hora att de sjong falskt, eller daligt pa
ndgot sitt. Av den anledningen vill de pd Stjarnfallet uppmuntra barnen si
att de kan kanna att allt de gor ar fint och bra. Manuel siger att malet med
arbetet ar att barnen ska bidra med sig att ”musik dr ndgot som ir bra for
livet”.

Resultat och analys av de strukturerade observationerna

Eftersom musikforskolorna Singfageln och Stjarnfallet ser musikaktiviteter
som redskap genom vilka barnen kan bli delaktiga i ett gemensamt uttryck,
ger de extra utrymme for dessa aktiviteter under den gemensamma mor-
gonsamlingen. For att speciellt f4 syn pd barnens mojligheter att delta i
sprakliga uttryck, med stod av gruppen, men ocksa en och en, har jag ge-
nomfort strukturerade observationer under 14 olika samlingar, 5 samlingar
pa jamforelseforskolan och 9 samlingar totalt pd de bdda musikférskolor-
na. Dessa observationer har kunnat kartligga i vilken omfattning barnen
faktiskt tillits delta med rost och rorelser, bade enskilt och i en gemensam
aktivitet, under samlingen.

Resultatet redovisas i tabellen nedan och jamfors med de samlingar som
observerats pd forskolan Pristkragen, som inte har musikinriktning. Med
gemensam aktivitet, menas tillfdllen da hela gruppen tillits vara aktiv med
rost och rorelser, och med talutrymme menas tillfillen da ett barn i taget
svarar pa ndgon fraga, berittar ndgot eller kommer med négot eget forslag.
Tid som helt forfogades av personalen, bestod till storsta delen av berat-
tande, instruktioner, frigor, berém och tillrittavisningar redovisas inte i
tabellen.
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Forskola Observerad tid | Gemensam Talutrymme
aktivitet

Musikforskolan 43 min och 20 |26 min och 15 20 sek

Sangfageln sek sek

Musikforskolan 43 min och 20 |21 min och 50 2 min och 50

Stjarnfallet sek sek sek

Forskolan 1 h, 26 min och |13 min och 30 18 min och §

Prastkragen 40 sek sek sek

Forskola Observerad tid | Gemensam Talutrymme
aktivitet

Musikforskolorna |1 h, 26 min 48 min och 5 sek | 3 min och 10

gemensamt och 40 sek sek

Forskolan 1 h, 26 min 13 min och 30 18 min och §

Prastkragen och 40 sek sek sek

P4 musikforskolorna hade barnen mojlighet att vara sprakligt aktiva totalt
51 min och 15 sek, och pé Pristkragens forskola totalt 31 min och 35 sek.
Barnens totala utrymme att vara sprakligt aktiva var alltsd 19 minuter och
40 sekunder storre pd musikforskolorna under den observerade tiden.

Utrymmet for gemensamma aktiviteter under samlingarna ar storre pa
musikforskolorna dn pa Prastkragens forskola och skiljer med 34 minuter
och 35 sekunder. Pa Prastkragens forskola har barnen diaremot mer talut-
rymme. Skillnaden i det avseendet mellan denna forskola och musikforsko-
lorna ar 14 minuter och 55 sekunder. Min uppfattning dr dock att barnen
under observationerna har upplevts mer aktiva med rostapparat och rorel-
ser under samlingar dar aktiviteter med sdng och spel genomférts, dn vid
tillfallen for samtal. Vid samtal i grupp tycks flertalet barn ha svérare att
koncentrera sig, eller uttrycka sig, och mdlet att barnen ska vara sprikligt
aktiva med rostapparaten blir da svarare att uppna.

Den strukturerade observationen bekriftar att barnen under samlingar
pd musikforskolorna har mojlighet att delta i gemensamma aktiviteter som
t.ex. att hiarma ljud, att sjunga, spela rytminstrument eller rora sig till mu-
sik, 1 storre utstrackning dn pd Prastkragens forskola, dar utrymmet for
gemensamma aktiviteter ar mindre.

ANNA EHRLIN Att ldra av och med varandra 129



De gemensamma ovningar som anvands pd musikforskolorna gor bar-
nen delaktiga med rost och rorelser, ddr svagare prestationer far stod av
starkare, och dir det forenade uttrycket ger stod &t kommunikationen.
Med stod och hjilp av andra i gruppen som forebildar kan barnen hirma
och folja med i sdnger och spel pa instrument. Den egna insatsen utgor en
del, som tillsammans med andras delar skapar en helhet och ett kommuni-
kativt utbyte. P4 sd satt erbjuder samlingar med musikaktiviteter en zon for
utveckling®?® dir svagare prestationer kan finna stod av starkare.

Resultat fran spraktestet SIT

Varje forskola redovisas var for sig. De enskilda barnens resultat gir att
utldsa i tabellen. F1 stir for flicka nummer 1 och P1 stir for pojke nummer
1 o.s.v. Eftersom avsikten med testet inte var att studera enskilda barns
sprakutveckling analyseras dock inte varje enskilt barns resultat var for sig
utan istallet uppmirksammas den genomsnittliga utvecklingen i barngrup-
pen. Till sist redovisas ett sammanstillt resultat frdn musikforskolorna
eftersom dessa forskolor arbetar pa liknande satt nar det galler sprakstimu-
lans. Sammanlagt 5 barn fran musikforskolorna och 1 barn pa jimforelse-
forskolan som gjorde testet Hosten-08 kunde inte foljas upp Véren-10 och
finns dirfor inte med i tabellerna. Underlaget frin musikforskolorna dr
darfor betydligt mindre dn vad jag fran borjan hade hoppats pa. For att
bedoma resultatets signifikans anvindes statistiska berikningar med #-test
pa oberoende grupper.’?’

328 Vygotskij 1978 5.88; Vygotskij 1999 s.130.

329 Djurfeldt, Goran; Larsson, Rolf och Stjirnhagen, Ola. (2003). Statistisk verk-
tygsldda—samballsvetenskaplig orsaksanalys med kvantitativa metoder. Lund: Stu-
dentlitteratur. (s.242-246).
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Prastkragens forskola
Sammanlagt 16 barn, 7 flickor och 9 pojkar, har gjort testet Ht-08 och Vt-

10.

Ht-08 gjorde barnen i genomsnitt 15,9 fel
Vt-10 gjorde barnen i genomsnitt 8,5 fel

Forbdttringen var i genomsnitt 7,4 podng.

Barn Ht-08 Vt-10 Forbattring
F1 13 8 N
P1 19 6 13
F2 14 8 6
P2 9 10 -1
P3 19 10 9
F3 9 4 N
F4 16 5 11
P4 9 7 2
PS 21 9 12
P6 24 14 10
FS 14 7 7
P7 8 3 5
F6 21 12 9
P8 15 7 8
P9 27 22 5
F7 16 4 12
Genomsnitt | 15,9 8,5 7,4

Sangfagelns forskola

Sammanlagt 4 barn, 2 flickor och 2 pojkar,

10.

Ht-08 gjorde barnen i genomsnitt 15,3 fel.
Vt-10 gjorde barnen i genomsnitt 4,5 fel.

Forbdttringen var i genomsnitt 10,8 podng.

har gjort testet Ht-08 och Vt-

Barn Ht-08 Vt-10 Forbattring
F1 11 3 8
F2 17 5 12
P1 17 7 10
P2 16 3 13
Genomsnitt | 15,3 4,5 10,8
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Stjarnfallets forskola

Sammanlagt 5 barn, 4 flickor och 1 pojke, har gjort testet Ht-08 och Vt-
10.

Ht-08 gjorde barnen i genomsnitt 14,6 fel.

Vt-10 gjorde barnen i genomsnitt 6,2 fel.

Forbattringen var i genomsnitt 8,4 podng.

Barn Ht-08 Vt-10 Forbattring
F1 14 4 10

P1 14 2 12

F2 15 6 9

F3 18 16 2

F4 12 3 9
Genomsnitt | 14,6 6,2 8,4

Musikforskolorna redovisade tillsammans
6 flickor och 3 pojkar, sammanlagt 9 barn, har gjort testet.

Ht-08 gjorde barnen i genomsnitt 14,9 fel.
Vt-10 gjorde barnen i genomsnitt 5,4 fel.

Forbdttringen var i genomsnitt 9,5 podng.

Nar testet genomfordes ht-08 hade barnen fran de bdda musikforskolorna i
genomsnitt 14,9 fel och barnen fran jamforelseforskolan 15,9 fel. I genom-
snitt hade barnen frin musikforskolorna alltsa 1 fel mindre 4n barnen pd
jamforelseforskolan. Nar testet foljdes upp vt-10 var siffrorna 5,4 respekti-
ve 8,5. I genomsnitt hade barnen fran de bdda musikforskolorna forbattrat
sina resultat med 9,5 podng och barnen frdn jamforelseférskolan Prastkra-
gen med 7,4 podng. Barnen frin de bdda musikforskolorna hade nu 3,1 fel
mindre 4an barnen fran jamforelseforskolan. Testresultaten visar siledes att
barnen fran de bida musikforskolorna har bittre resultat samt att deras
forbattring dessutom dr storre. Det finns dock inga signifikanta skillnader
pa forbattringen mellan musikforskolorna och jamforelseforskolan, visar
ett t-test for oberoende grupper med signifikansnivdn 5§ %.33° Bortfallet
fran musikforskolorna var relativt stort, vilket gjorde att antalet deltagande
barn blev for litet. Jag ser emellertid att testet hade varit ett anviandbart
redskap om grupperna varit storre.

330 Djurfeldt; Larsson och Stjarnhagen 2003 s.242-246.
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Resultatanalys

I detta kapitel analyseras resultatet med stod av de teoretiska perspektiv
och de begrepp som presenteras i avhandlingens inledande kapitel. Resulta-
tet speglas ocksa till viss del i den tidigare forskning som introducerats. Att
analysera innebar inledningsvis att flera génger lasa igenom de transkribe-
rade intervjuerna, att forfatta en resultatpresentation och att fa respons pa
denna fran informanterna. I ett andra steg gick analysen ut pa att vid upp-
repade tillfillen ldsa igenom och begrunda denna presentation parallellt
med transkriptionerna samt att reflektera dver forskolornas verksamheter
badde under och efter motet med barn och personal. Ibland har delar av
studien fokuserats for att sedan analyseras i forhdllande till helheten. Det
teoretiska perspektivet och begreppen har dd hjilpt mig att distansera mig
bdde frin informanternas och mina egna upplevelser samt mojliggjort en
tolkning av forskolornas verksamheter utifrdn ett vidare perspektiv.3!
Under analysprocessen har forskolornas ledarskap, personalens syn pa sin
musikaliska kompetens och beskrivningen av musik som redskap framtratt
som viktiga omrdden att lyfta fram for att uppna syftet med studien. Min
tolkning dr darfor tematiskt upplagd och presenteras under rubrikerna:

*  En forebildande kultur
»  Personalens syn pa sin musikaliska kompetens
*  Musik som redskap

En forebildande kultur

I detta avsnitt analyseras framst styrningen av forskolornas verksamheter,
men rubriken tjanar ocksd som en overgripande tolkning av de respektive
forskolornas kultur. Jag kallar denna kultur en forebildande kultur. Analy-
sen fokuserar pad musikforskolorna, men jag gor ocksa jamforelser med den
Reggio Emilia-inspirerade forskolan.

Forskolecheferna och forskolepersonalen som ingdr i studien dr engage-
rade och malmedvetna i sitt arbete och beskriver sin arbetssituation i fore-
tradelsevis positiva ordalag. I min tolkning har jag strivat efter att gora
rattvisa at deras upplevelser och berittelser. Att lata informanterna komma
till tals genom citat ocksd i resultatanalysen ar ett sdtt att visa vad som
ligger till grund for mina tolkningar. Samtidigt 4r det nodvandigt att tillfo-

331 Duranti 1997 s. 87; Bjurstrom 2004 s.78.
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ra en kritisk blick.>*> Genom att problematisera inneborden, men ocksa
belysa konsekvenser, av det som formedlas kan var forstielse fordjupas
vasentligt.33?

Kontexten

Det dr vart att uppmarksamma att musikforskolorna som ingdr i denna
studie har centralt stod fran stadsdelsforvaltningen for att arbeta med mu-
sik. Det dr en flerdrig satsning som bland annat innebir att omradets for-
skolor varje termin kan 6nska att fa delta i musiksamlingar med omradets
musik- och sprikpedagog. Denna pedagog har ocksa lett kompetensutveck-
lingskurser i musik for forskolepersonal. Genom denna typ av insatser har
musikforskolorna ett tydligt centralt stod i sitt val av arbetssatt. De flesta
forskolorna i omradet har dock inte startat ndgon musikprofil, vilket tyder
pd att det krdavs mer dn centralt stod for att ett arbetssitt med musikaktivi-
teter ska anammas och leva kvar pa en forskola.

Styra genom att forebilda

Alla tre forskolecheferna ar overtygade om att deras engagemang har bety-
delse for forskolans val av pedagogisk inriktning. Cheferna pa musikfor-
skolorna har bada ett personligt intresse for, och egna erfarenheter av arbe-
te med musik i barngrupper. Detta ligger till grund for uppfattningen att
sang och spel ger barnen 6kad formaga att kommunicera, och att det ger
ett lugnare socialt klimat pd forskolan. Denna uppfattning ar inspirerad av
en kommunikativ syn pd musik som bl.a. fors fram i Jederlund (2002) och
Vesterlund (2003).

Forskolechefen pa den Reggio Emilia-inspirerade forskolan har inte ar-
betat som forskoleldarare pd ndgon Reggio Emilia-forskola, men har genom
kurser och litteratur utvecklat sitt personliga intresse for Reggio Emilia-
filosofin, vilken hon nu inspirerar ovrig personal till.

Ledarskapet pd forskolorna ar inriktat pa att styra samtliga personal pd
forskolan att strava mot ett gemensamt mal. Det dr som tidigare nimnts
vanligt i organisationer dir de inblandade kan sigas ha stor frihet att ut-
forma metoder och arbetssatt for maluppfyllelse, och kan beskrivas utifran
teorin om normativ styrning.’** T en sddan organisation ar det betydelse-
fullt att organisationens virden stimmer Overens med medlemmarnas
sjdlvbild. Den normativa styrningen syftar darfor till att skapa en ”vi-
kdnsla” i arbetsgruppen dir personalen kdnner solidaritet och samhorighet

332 Gustavsson 1996 s5.48-49; Kristensson-Uggla, 2004 s.33.
333 Ehn 1983 s.14.
334 Riddersporre 2010 5.217
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med varandra.’3 Ledarskapet kan ocksd beskrivas som relation mellan
chef och 6vrig personal dir bada parter har betydelse for ledningsfunktio-
nen och bygger pa en fortrolighet dem emellan.?%¢

Hur skapas da en ”vi-kdnsla” och ett relationellt ledarskap? Till att bor-
ja med visar informanternas berittelser att chefernas engagemang och in-
tresse for ett speciellt arbetssatt definitivt paverkar forskolornas val av
inriktning. Det dr ocksa tydligt att dessa chefer stravar efter att fa samtliga
personal med pa att utveckla arbetet mot ett gemensamt mal. Utvecklingen
av det specifika arbetssattet kan beskrivas som en process dir det ar va-
sentligt att hela personalgruppen far en liknande och grundliggande for-
staelse for verksamheten. P4 musikforskolorna har det bl.a. tagit sig ut-
tryck i att cheferna da och da deltagit i samma kompetensutveckling som
Ovrig personal, samt att de ocksd emellandt tar del i aktiviteter i forskolans
dagliga verksamhet. Genom att tillsammans med de olika personalgrup-
perna medverka i musikaktiviteter visar cheferna betydelsen av att arbeta
med musik, inte bara med en overtygande argumentation utan ocksa ge-
nom att agera som forebilder. Detta tillvagagangssatt ger cheferna en platt-
form att bygga ett fortroende pd. Nar forskolecheferna deltar i samma
kompetensutveckling som Ovrig personal markerar de att den gemensamma
utvecklingen pa forskolan innefattar dven dem sjalva. Genom att agera
forebilder omsatter de didaktiska fragor om vad, varfor, for vem, och hur i
handling. Samtal och diskussioner om utgdngspunkten for verksamheten
forankras pd sd sitt i gemensamma handlingar, som visar pd ett mojligt
innehéll, och hur arbetet kan utforas. Dessa chefer realiserar tal i handling
genom att aktivt omsitta sin tro pa forskolans arbetssitt i garningar, ndgot
som ocksa visat sig vara kdnnetecknande for framgangsrika ledare.*” Detta
satt att handla blir en demonstration av att de sjilva dr 6vertygade om att
det innehdll forskolan inriktat sin verksamhet emot ar av avgorande bety-
delse.

I min stravan att ytterligare forstd ledarskapet pa forskolorna framtrader
ocksd andra tolkningar. Den konfigurativa tolkningsfasen oppnar for en
kritisk blick pd resultatet, och andra bilder 4n de som informanterna del-
gett under intervjuerna visar sig. Dessa bilder skulle dven kunna finnas i
informanternas “inre arkiv”, men de har inte levandegjorts i berittelsens
form.

Chefen har naturligtvis genom sin position ansvaret for att leda den ak-
tuella forskolans verksamhet och har darigenom ett formellt 6vertag. I

335 Karreman och Rennstam 2008 s.164-167.
336 Sveningsson och Alvesson 2010.
37 Gill 2006.
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praktiken rdder darfor en ojamlik forhandling om forskolans inriktning
mellan chef och 6vrig personal. Det som i berittelsens form kan framsta
som ndgot forskolan gor med utgangspunkt i gemensamma beslut och
handlingar har i praktiken sin grund i att chefen medvetet styrt arbetet i en
onskvard riktning. Nar chefen t.ex. deltar i samma kompetensutveckling
som ovriga skickas tydliga signaler om vad som har prioritet. Kompetens-
utvecklingskurser med annat innehéll an det som uppmarksammas av che-
fen riskerar att framstd som mindre viktiga.

Forskolechefen pa Stjarnfallet talar om betydelsen av att forskolans ar-
betssitt har stdd hos de speciellt intresserade i personalgruppen. Hon ser
att dessa “eldsjalar” ar viktiga inspiratorer for de andra pa forskolan. Min
tolkning ar att dessa medarbetare framforallt blir ett stod for forskoleche-
fen sjalv och bidrar med den uppbackning som 4r nodvandig for att kunna
driva idén om den pedagogiska inriktningen framdt. De blir ocksé garanter
for att det onskade arbetssittet genomfors och befists i arbetslagen. Denna
tolkning tar spjarn i att flera informanter visserligen upplever sig ha stod
av arbetslaget och arbetskamraterna, men framforallt framhéller att det ar
forskolechefens stottning som ar den avgorande faktorn till att arbetssittet
uppratthalls. Agneta pd Sangfageln sager:

Men alltsa det idr ju jatteviktigt, for skulle man inte ha en chef som var posi-
tiv till det hir, di kanske, jag menar visst s& skulle vi vil hilla pd, men inte
alls. Jag menar hon ir ju vildigt positiv till att vi alla gar pd de hir kurserna
sd mycket som mojligt och att vi far kopa in instrument det dr ju jittevik-
tigt. (Agneta)

Nar intresset och engagemanget for ett visst arbetssitt vixer fram i en form
av relation mellan chef och speciellt intresserade i personalgruppen finns en
risk att arbetssattet knyts till chefen och dessa drivande medarbetare. Che-
fen och Ovrig personal bygger upp ett fortroende for varandra under ut-
vecklingen av arbetet som héller samman hela personalgruppen. Denna
sammanhallning, snarare dn samtliga personals 6vertygelse om fortjanster-
na med ett visst arbetssitt, driver arbetet framdt. Det faktum att chefernas
intresse och engagemang for forskolans pedagogiska inriktning har avgo-
rande betydelse for den inriktning som viljs dr utifrdn min tolkning darfor
problematiskt. Nar forskolans val av arbetssitt delvis styrs av vad som
intresserar och engagerar chefen, hianger ocksd stod for arbetet samman
med chefen som person. Vid ett eventuellt byte av ledning riskerar en vil
fungerande verksamhet att ganska snart brytas ned. Chefspositionen kan
snabbt ersittas, men processen som leder fram till ett ledarskap dar chef
och personal finner fortroende for varandra och verksamhetens inriktning
kraver mer tid. Bytet av inriktning pd den Reggio Emilia-inspirerade for-
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skolan styrker en sddan tolkning. Tidigare chef och ndgra ur personalgrup-
pen som slutat pa forskolan hade riktat fokus mot musik i verksamheten,
och nir nuvarande chef tog 6ver fann hon att befintlig personal inte kunde
argumentera for detta arbetssitt. Arbetssdttet med musikaktiviteter var inte
forankrat i hela personalgruppen, och kunde dirfor inte motiveras nir
forslag om byte av inriktning blev aktuellt. Det var ett antal personal som
slutat arbeta pa forskolan samt den fore detta chefen som upprattholl en-
gagemanget och intresset for musikaktiviteterna. Trots att personalgruppen
pé Pristkragen visserligen var samlad kring en satsning pd musik kidnde sig
inte alla bekvima med arbetssittet. Nar bade chefen och nigra av de mest
intresserade slutade fick musiksatsningen ge vika. Nuvarande chef inspire-
rade till andra idéer, vilket har lett till att annat innehall i verksamheten
tagit Over trots att det fortfarande finns personal med intresse for musik pa
forskolan. Utan forskolechefens och speciellt intresserade medarbetares
forebildande i ord och handling finns inte killan till argumenten eller inspi-
rationen for att anvianda sdng och spel i det dagliga arbetet kvar.

Att en forskola byter inriktning dr inte ett problem i sig, men nir valet
av inriktning sa tydligt hor samman med forskolechefens intresse, formaga
att inspirera och forebilda kan det framstd som bekymmersamt, ndgot jag
aterkommer till i avhandlingens avslutande diskussion.

P& musikforskolorna har det tagit tid att f alla med pé att ta aktiv del i
ett arbetssatt med musikaktiviteter. Till en borjan fanns en kinsla i perso-
nalgruppen av att inte kunna leva upp till beteckningen musik- och sprak-
forskola och det har varit betydelsefullt att chefen inte stressat pd persona-
len. Agneta siger:

For méanga har det varit lite ldskigt, vi kan inte kalla oss fér musik- och
sprak, da stills det krav pd oss. Men det har ju vuxit fram och nu kinner vi
att jo, vi ar faktiskt en musik- och sprakforskola. (Agneta)

Ann pd Singfigeln podngterar dirfor betydelsen av att forskolechefen haft
formdgan att vdnta in sin personal:

Det betyder mycket tycker jag, hur ledningen lagger fram det, eller hur de
gor personalen delaktig i forandringar som maste goras. Eller det som che-
fen ocksa vill att man ska gora. Dom fér inte trycka pa for mycket, men lata
det mogna. Sedan for dom som dr lite fegare i processen sd maste de ligga
pa lite extra krut. Det ar nog vildigt svart, men de ar viktiga. (Ann)

Aktiviteter med sang och spel prioriteras numer under dagens planerade
sysselsattningar och har med tiden blivit en metod som personalen litar pa
att de kan utfora for att nd uppsatta mal. Arbetslagen har tagit fram planer
for verksamheten med rutiner for genomfoérande, som de kontinuerligt
reviderar, och de upplever att de har tid for planering och reflektion Gver
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den pagdende verksamheten. I det dagliga arbetet tar detta sig uttryck i att
personalen t.ex. skiljer pd planering, organisation och tid dd de ar tillsam-
mans med barnen. Denna struktur ger en tydlighet som de kidnner sig n6jda
med.

Alla tre cheferna menar att personalens medvetenhet om varfor forsko-
lan utformar sin verksamhet som de gor ar grundliggande for varje enskild
medarbetares engagemang.’*® Att vara medveten innebir i det hir sam-
manhanget att kunna ta stillning till och reflektera over det specifika de
arbetar med pa forskolan. Forskolecheferna dr darfor ména om att samtli-
ga i personalgrupperna ska kunna kli i ord varfor de arbetar som de gor.
Det uppfattas som ett tecken pd att personalen forstdtt intensionen med
arbetet. Personalens formdaga att beskriva vad de gor behover emellertid
inte vara en garanti for en djupare forstdelse for arbetssitt och metoder.
Hartsmar och Jonsson®¥ pekar pd betydelsen av att relationen mellan
samtliga didaktiska fragor problematiseras i en verksamhet och varnar for
att t.ex. en Overtygande argumentation om vem undervisningen riktar sig
till och varfor kan skjuta ett kritiskt ifrdgasattande av ett valt innehall at
sidan.

Aterkommande samtal om arbetet kan leda till att de flesta i personal-
grupperna visserligen kan tala om verksamheten pa ett trovirdigt sitt, men
inte nodvandigtvis att de alla verkligen har gjort didaktiska reflektioner
Over arbetet. Just att hora till en grupp som riktar in arbetet mot nagot
speciellt skapar en trygghet som blir mer betydelsefull dn att soka en dju-
pare forstaelse av innehdllet, eller for hur och varfér man arbetar som man
gor. Min tolkning ar att det finns en trygghet i det gemensamma och i de
aterkommande aktiviteterna som har nog sd stor betydelse som den egna
didaktiska reflektionen. Tid for reflektion over arbetet ger forvisso perso-
nalen mojlighet att oka sin forstaelse for det de gor. Det skapar emellertid
ocksa mojligt att utveckla ett sprak i arbetslagen, med argument for det
aktuella arbetssittet, som inte nodvandigtvis bottnar i en grundliggande
didaktisk insikt Over arbetet med musik som galler alla. Nar det galler
musikforskolorna far talet om betydelsen av musik niring av en omgivning
som forebildar i ord och handling och som uppmuntrar till att anvinda

338 Tmf. Ekvall 1996 s.23. For att de anstillda ska kunna finna mening i verksamhe-
ten dr det avgorande att ledningen kan visa pa tydliga mal, och skapa en gemensam
vision for verksamheten.

33 Hartsmar och Jonsson. (2010). Lirandets vem, varfor, vad och hur i forskolan
och grundskolans tidiga ar. I: Perspektiv pd barndom och barns lirande. En kun-

skapsoversikt om ldrande i forskolan och grundskolans tidigare dr. Stockholm:
Skolverket. (s.164-165).
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musikaktiviteter som ett redskap i verksamheten. Den aktuella handlings-
gemenskapen utgdr fran att musikaktiviteter har betydelse for flersprakiga
barns sprakutveckling och sociala utveckling vilket leder till att innehalls-
frigan, vad, inte problematiseras nimnvirt. Musik beskrivs kunna vara
alla tinkbara ljud. Samtidigt 4r det just denna ndgot oproblematiserade
utgdngspunkt, for vad musik som innehdll kan vara, som gjort att musik-
forskolorna kunnat utveckla sin verksamhet. Det dr ndgot jag dterkommer
till i diskussionen.

Sammanfattning
Detta avsnitt har behandlat forskningsfragan:

*  Vad ligger bakom utvecklingsprocessen av en forskola med musik-
profil?

Sammanfattningsvis kan sigas att arbetet pa alla tre forskolorna ar pro-
cessinriktat. Ledarskapet ar dar en del i en forebildande kultur dir samtliga
personal mer eller mindre enkelt styrs mot ett 6nskvart arbetssitt. Chefer-
na arbetar aktivt for att all personal ska vara delaktig i verksamheten och
deras roll dr att visa vigen och inspirera till att tillsammans utveckla det
dagliga arbetet.

Studien visar att musikforskolorna leds av chefer som:

*  har ett personligt intresse for forskolans pedagogiska inriktning

*  paverkar uppfattningen om vad som idr betydelsefullt att utveckla
genom att forebilda

e avsitter tid for personalen att verbalisera arbetet, en prioritering
som mojliggor att ett gemensamt sprak skapas som motiverar for-
skolans val av inriktning

* mdnar om att personalen utvecklar kompetens att utféra sina ar-
betsuppgifter

Ledarskapet har pa detta satt paverkat utvecklingsprocessen av musikprofi-
lerna. Forskolecheferna har visat sig ha en avgorande roll for alla tre for-
skolors val av inriktning, men inriktningen maste finna st6d i en personal-
grupp som kinner tilltro till sin formdga att utfora arbetet for att det ska
vidmakthéllas och utvecklas. Alla i personalgruppen méste kinna sig kom-
petenta for uppdraget. Ett tillitande klimat vad det giller olika férmagor
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att leda barn i sang och spel, och en tydligt inriktad kompetensutveckling
har bidragit till att personalen pad musikforskolorna nu upplever att de har
kompetens for ett arbetssdtt med musik. P4 musikforskolorna har persona-
len under arbetets gdng lart sig att tala om och utfora arbetet med stod av
varandra. De har s genom aterkommande samtal och reflektioner Gver
arbetet hittat ett sitt att tala om forskolans mal och visioner som ar over-
tygande.

Personalens syn pa sin musikaliska kompetens

Tidigare forskning har visat att ménga forskolelirare upplever att de inte
har tillricklig kompetens att leda barn i sdng och spel.>*° Forskolepersonal
har dock ett professionellt uppdrag att arbeta med barns utveckling och
lirande vilket ska inkludera alla aktiviteter inom ramen for forskolans
verksamhet.’*! Sdng och spel tycks dock vara aktiviteter som ganska enkelt
utesluts nir personal inom skola och forskola tycker sig sakna professionell
kompetens att leda det.>*

Flera i personalgrupperna pad musikforskolorna delade kinslan av att
inte ha tillracklig musikalisk kompetens for ett arbetssitt med musik nar
dessa forskolor startade musikprofiler. Nu talar denna personal istillet om
att de sjunger eller spelar fast att de “egentligen” inte kan sd bra. Kompe-
tensutveckling och dterkommande samtal om att den musik de arbetar med
ska vara befriad fran krav, har som tidigare beskrivits, gjort att ocksa de i
personalgrupperna som inledningsvis kinde sig osikra nu vagar delta i
musikaktiviteterna trots att de sjilva inte ser sig som musikaliskt skickliga.
Ann pd Séngfigeln talar om att det har varit betydelsefullt for henne att de
resonerat om att alla kan bidra i arbetet med musik med utgingspunkt i
den formdga var och en har, och hon vet att dessa samtal inte bara varit
viktiga for henne. Resonemangen har lett fram till insikten att den egna
formdagan alltsd inte ska jamforas med vad som krivs av en pedagog som
har till uppgift att undervisa i musik pd en mer avancerad nivd. En niva
som kan leda till att barnen t.ex. lir sig spela ett instrument. Det ar tydligt
att aktiviteter med musik istillet 4r angeldget att beskriva som ndgot man
inte behover kunna s& bra, men faktiskt kan genomfora dnda (jmf. Lind-
gren och Ericsson®*?). Ann pa Sangfageln siger:

340 Sundin 1995 s.146; Hennessy 2000; Ruddock och Leong 2005; Seddon och
Biasutti 2008; Young 2009 s.14-15.

341 Lpfo-98 s.7.
342 Garvis och Pendergast 2011; Kim och Kemple 2011.

343 Lindgren och Ericsson (2012) menar att nar det giller musik har en ”alla kan” -
diskurs praglat forskoleutbildningen sedan 70-talet.

140 ANNA EHRLIN Att ldra av och med varandra



Nej, jag dr inte duktig pd att sjunga och spela men jag gor det dnd3 for att
[...] alla kan p4 sitt sdtt. (Ann)

Moa pa Stjarnfallet sager:

Bara sa att man forstdr att det faktiskt ar viktigt med musik. Sedan sd beho-
ver det absolut inte vara, och det dr det jag tror att folk kanske behover
slippa. Det behover inte vara pd ndgon professionell nivd. Man mdste inte
kunna sa bra. Det liksom vixer fram och man lar sig allt eftersom. (Moa)

Moa menar vidare att fler behover forsta att de kan utdva musik trots att
de inte upplever sig behirska det till perfektion och sager:

Men minga siger, “men det dar kan ju inte vi, jag kan ju inte sjunga”. Det
kunde inte jag. Det kan jag inte heller, men det gér jdttebra dnda. For att jag
kan det ju fast kanske inte som nir ndgon supersingerska sjunger, men det
gér ju. For man ska i alla fall inte tinka att det inget ger, och jag kan inte,
prova i alla fall. (Moa)

Ann och Moa talar om att utdvandet inte behover vara professionellt, vil-
ket for dem innebar att kunna utdva sang eller spel pd en avancerad niva.
Dessa pedagoger bar tidigare pa en forestillning om att det var nodvandigt
att vara professionell musiker eller utbildad musiklarare for att kunna ta
ansvar for musikutovandet pa forskolan.3** Formuleringar som: “musik det
ar bara nagot som ska vara pa ett speciellt sdtt” vittnar om en elitistisk syn
pd musik dir det estetiska virdet forknippas med vad som ar ritt eller fel,
vackert eller inte. Denna syn pa musik var himmande, skapade en kinsla
av otillracklighet och en forestallning om att musikaktiviteter mdste utforas
pa ett speciellt siatt. Den forskolepersonal pa musikforskolorna som fran
borjan litade till sin musikalitet sdg istillet upplevelsen av musik som vér-
defull att formedla. De var trygga i att det musicerande som de utforde i
sin profession var tillrickligt kompetent och sdg ocksd musik som ett kom-
munikativt pedagogiskt redskap. For dem hade musiken ett estetiskt virde
i upplevelsen men ocksa ett instrumentellt virde i det pedagogiska arbetet.
Under utvecklingen av musikprofilerna har dven de som var osakra bor-
jat att se pd musik utifrdn det perspektivet och darmed upplevt att de rack-
er till for uppdraget. Att sjunga och spela tillsammans med forskolebarn
kraver kompetens, men inte samma kompetens som krivs av en “konsert-
pianist.” En forestillning om att ndgon som dr kompetent konsertpianist
faktiskt skulle kunna vara direkt olamplig att undervisa i forskolan ar en
tanke som inte ens tanks nir en sddan jamforelse gors. Kompetens for bada

34 Jmf. Small 1996 s. 213-214.
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uppdragen kan naturligtvis sammanfalla i samma person, men ar alltsd inte
nodvindigt.

Forskolechefen pd Sangfigeln stryker ocksd hon under att arbetet med
musik inte behover vara professionellt utfort i sig och poidngterar betydel-
sen av att personalen forstar det. Hon menar att det istdllet ar viktigt ar att
alla ar medvetna, ur ett didaktiskt perspektiv, om hur aktiviteter med mu-
sik kan stimulera sprikutveckling och forbattra det sociala klimatet pa
forskolan. Det var darfor angelaget att f4 personalen att forstd att deras
musikaliska kompetens ricker till for ett pedagogiskt kompetent arbete dar
musik utgor ett redskap.

Musikaktiviteter i forskolan kriaver som foreliggande studie visar, inte i
forsta hand att pedagoger kan argumentera for, eller tror pa att musikakti-
viteter har betydelse utan framforallt att de vdgar sjunga och spela med
barnen.’* Darfor har kompetensutveckling i sdng och spel varit avgérande
for utvecklingen av musikprofilerna. For flera i personalgrupperna pad mu-
sikforskolorna har det kravts en del uppoffringar for att borja sjunga och
spela tillsammans med barnen, eftersom denna arbetsuppgift tidigare har
kants svar och olustig. Att forskolecheferna medverkat i kompetensutveck-
ling i musik kan darfor bildligt talat liknas vid nar ett barn lar sig dka ut-
forsdkning genom att dka tillsammans med nagon som kan, och lovar att
inte slippa taget. Genom att utféra handlingen tillsammans med den mind-
re erfarne visar den mer erfarne att handlingen ar praktiskt genomforbar
och ocksd hur handlingen kan utféras (jmf. Vygotskij**¢). Dessa forebil-
dande handlingar har framforallt varit betydelsefullt for den personal som
tidigare kande brist pd kompetens att leda barn i sdng och spel.

Till detta har ocksa samtal om att arbetet med musik inte ska forknippas
med prestation skapat forutsdttningar for personalen att kdnna att de du-
ger med sin rost och sin féormdaga att leda barn i sdng, spel och rorelse.
Csikszentmihalyi**” menar att upplevelsen av tillfredstillelse i arbetet far
ndring ndr man kidnner att man racker till i en situation som ocksa ar ut-
manande. De som upplevde osikerhet infor ett arbetssatt med musikaktivi-
teter har fatt stod att erdvra sjalvfortroende pa detta omréde, vilket gor att
de idag kanner att de kan utfora sitt arbete. Manuel pd Stjarnfallet poing-
terar betydelsen av att personalen under arbetets gdng har visat och visar
respekt for varandras kompetens nir det galler att delta i, eller att leda
musikaktiviteter. Det tillitande klimatet kring olika musikaliska uttryck
har pd sd sitt starkt sammanhéllningen i arbetslaget. Personalen har med

345 jmf. Holgersen 2008; Hae Kyoung och Kemple 2011.
346 Vygotskij 1978 s.88.
347 Csikszentmihalyi 2004.
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tiden erdvrat en frimodighet i arbetet som de beskriver i termer av gemen-
skap, oppenhet och gliddje. Instillningen att var och en kan bidra har gjort
dem oforskriackta och beldtna med sin insats. Denna frimodighet marks i
musikaktiviteterna dar all personal tar del, eller leder efter egen formaga.
Personalen litar till att de racker till for att arbeta med musik som ett red-
skap for sprakutveckling och har darigenom kunnat utveckla sin kompe-
tens att leda barn i sing och spel.

Personalen pd musikforskolorna har utvecklats inom den handlingsge-
menskap som forskolan utgér och medarbetare som befann sig i det perifi-
era upplever sig nu vara fullvirdiga deltagare i gemenskapen.’*® Denna
larandeprocess ar knuten till forskolorna som sociala praktiker dir de som
fran borjan kidnde sig osdakra har tagit intryck av forskolechefen och kolle-
gor med storre siakerhet och forandrat sin uppfattning om den egna moj-
ligheten att bidra i arbetet med musikaktiviteter. Personalens lirandepro-
cess kan liknas vid hur lirlingen lidr av sin mistare.** Personalen pa musik-
forskolorna har nu tagit sig forbi tanken att musikundervisning endast kan
bedrivas av speciellt utvalda. Ndgra viljer andd att se pa sig sjdlva som
otillrackliga, men glada utévare av musik i forskolan trots att fortbildning
och utovande av musik naturligtvis ocksd har utvecklat deras egen kompe-
tens. Personalen pd musikforskolorna undviker att siga att musikaktivite-
terna ocksd utvecklar barnens musikalitet. Det dr en utvag som gjort att de
som ként sig osdkra ocksd kan se sin insats som betydelsefull. Det persona-
len gor ska inte utveckla musikalitet utan stimulera barnens sprakutveck-
ling och skapa gladje, och det kan alla ta del i. Fokus har flyttats bort fran
ratt eller fel, vackert eller inte i det musikaliska uttrycket. Denna utgangs-
punkt har lett till att arbetet ar inriktat pa att gora musikstunderna till ett
gemensamt och lustfyllt uttryck med hjilp av ljud, rytm och rorelse, ett
uttryck som all personal upplever att de kan ta del i.

Sammanfattning
Detta avsnitt har behandlat forskningsfragan:

*  Hur forhéller personalen sig till musik i sin profession?

Att det uttalade syftet med musikaktiviteterna pa forskolorna inte dr att
utveckla barnens musikalitet star klart i personalens berittelser. Aktivite-
terna uppmarksammar emellertid barnen pé olika uttryck i musiken, vilket

348 Lave och Wenger 1991.
349 Jensen 2011.
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faktiskt ocksd tas upp som mal i verksamhetsplanerna. Personalen har
dock blivit frimodig att tala om sin verksamhet genom att tala om musik
som ett redskap for sprakstimulans, for social trining eller nidgot som
framst har till uppgift att skapa gemenskap och glidje. Precis som Moa och
Ann beskriver har de slippt tanken om att musik méste utévas pa ett spe-
ciellt satt. De menar att de tagit avstand fran att se pd musik pa det saittet,
men havdar pd samma gang att de struntar i vad som ar ratt eller fel. Ar-
gumentationen bygger pa ett antagande att det finns ett mer korrekt sitt
att bedriva musikundervisning pa, ett siatt som bara dr mojligt for den som
ar musikalisk eller ”duktig” pa att sjunga eller spela. Framstillningen ger
uttryck for en forestallning om att det trots allt finns ett sitt att bedriva
musikundervisning pd som skulle kunna uppfattas som mer riktigt. Perso-
nalen utelimnar darfor mojligheten att det de gor ocksd kan leda till att
barnen utvecklar sin musikalitet. Som en jimforelse s& finns det ingen oro
for att kritiseras for att bedriva sprakstimulans eller social traning pd ett
mindre korrekt sitt.

Ett forsta steg till att musikaktiviteterna fitt utrymme i verksamheten
har varit att all personal tagit till sig att intentionen med arbetet ar att sti-
mulera barnens sprakutveckling. Nasta steg har varit att de utvecklat tillit
till den egna formagan att bedriva denna undervisning. Utvecklingen av
arbetssittet har emellertid ocksa lett till att personalen kdnner att musik-
upplevelser bidar med ndgot unikt som dr betydelsefullt i sig. Upplevelser
som skanker glidje och skapar gemenskap.

Musik som redskap

Forutom allt 6vrigt i forskolans verksamhet som skapar den sprikliga och
sociala gemenskapen, har musikforskolorna specifikt riktat in sig pd att
erbjuda dagliga musikaktiviteter som ett arbetssitt och ett redskap for att
Oka barnens sprakliga och sociala delaktighet. De flesta barn forvantas ta
del i sang och spel, och eftersom dessa aktiviteter har ett klart mal lagger
personalen pa bada musikforskolorna sig ocksd vinn om att f4 med barnen.
De planerade musikaktiviteterna ar utformade sd att det enskilda barnets
insats blir en del av en helhet, dar flera barn samtidigt ar aktiva med rost,
kroppsrorelser och lyssnande. I analysarbetet har Vygotskijs begrepp den
ndra utvecklingszonen®° anvints. Begreppet brukas utifrén tolkningen att
den enskilde kan finna stod i samarbete med andra runt omkring under
lirandeprocessen. Samspelet med andra barn och vuxna utgor ett stod for
deltagande. Musikaktiviteterna och det gemensamma uttrycket mojliggor
for det enskilda barnet att kommunicera med ljud och rorelser ocksd nir

350 Vygotsky 1978 5.88; Vygotskij 1999 5.130.
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den sprakliga formagan har brister. Gemensam sidng ger ocksd mojlighet
for barnet att anvanda sig av mer avancerade ord och begrepp an det sjilv
klarar av, vilket kan beskrivas som ett lirande inom den nira utvecklings-
zonen.

Tyngdpunkten i detta analysavsnitt ligger pa hur arbetssittet med musik
kan vara en resurs for stimulans av det svenska spraket men ocksa for den
sociala gemenskapen. Jag anvander begreppet delaktighet; att vara delaktig
i betydelsen att barnet kan tilligna sig nya erfarenheter och utvecklas indi-
viduellt genom att delta i gemenskapen och de aktiviteter som den aktuella
praktiken erbjuder. Wenger®! som utarbetat teorin om lirande som delta-
gande i praktikgemenskaper menar, som tidigare beskrivits, att lirande blir
synligt genom ett forindrat deltagande i olika sociala praktiker, och att
grunden till lirandet ligger i samspelet mellan manniskorna i dessa gemen-
skaper. Ett lairande som finner stod i en forebildande kultur.

Musikaktiviteter som gemensamt uttryck

Musikaktiviteterna framstalls som redskap for att skapa gemenskap och
for att stirka den enskilda individen i gruppen. Manuel lyfter fram att
gemensam sang och spel gor att nya, avvaktande eller yngre barn pa for-
skolan vagar ta del med stod av de ildre barnen, nigot som med tiden
leder till en stirkt sjdlvkansla, som gor att ocksd de avvaktande barnen
végar ta for sig i singen. Moa beskriver pd samma sitt att personalen stri-
var efter att den enskilda individen ska finna stod i gruppen i sin utveck-
ling, och siger:

Vi har lyft dem s& mycket en och en, liksom forst gor vi allt tillsammans,
och vi tranar och vi vicker, och bekriftar att du kan. ”Vad duktig du ar,
vad bra det ldter, och fortsitt.” Och till slut s& fir man s bra sjalvfortroen-
de sd man végar sjalv, tror jag. (Moa)

Bade Manuel och Moa menar att kdnslan av att kunna ta del i det gemen-
samma uttrycket starker barnens sjdlvkansla. En starkt sjilvkinsla visar sig
i att barnen med tiden vagar spela eller sjunga ocksd utan stod av gruppen.

I 6vningar med rytminstrument, eller nir barnen harmar olika vokala
ljud tranas uppmarksamhet och formaga att lyssna in andra. I gruppaktivi-
teter med spel pd rytminstrument tillits barnen ocksa att improvisera sitt
spel. Detta spel fungerar da som ett ackompanjemang at sdng eller rorelse-
lek, och blir ett sitt att f4 barnen delaktiga i en gemensam aktivitet. Social
samvaro behover fungerande kommunikation, och eftersom musikaktivite-
terna upplevs skapa gladje och lust att delta, blir de redskap for kommuni-

351 Wenger 1998 5.96.
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kativ traning bdde i barnens spontana lek och i de planerade aktiviteterna
med sdng och spel.

Det gemensamma uttrycket tvingas inte pd barnen, men leds och upp-
muntras av personalen pa ett sitt som tycks inspirera till delaktighet. Som
Emilsson®*? visat har pedagogers bemétande och forhallningssitt betydelse
for om barnet kan medverka och bli delaktigt. Hennes forskning pekar pa
att stark styrning paverkade barnens delaktighet negativt och att svag styr-
ning 6kade barnens mojlighet att delta pa egna villkor. P4 musikforskolor-
na finns en stark styrning av verksamheten eftersom personalen har plane-
rat de gemensamma dagliga musikaktiviteterna som alla férvantas delta i,
men inom dessa aktiviteter ar styrningen mindre stark och det finns frihet
att delta pa egna villkor. Sdng och spel i grupp, pa det sitt som det utovas
pa dessa forskolor, upplevs uppmuntra och stirka det enskilda barnet att
ta del med stod av gruppen utan press pa att behova prestera av egen kraft,
vilket 6kar barnets mojlighet att delta.

Stod i musikaktivitetens struktur

Att vara delaktig i gemensamma sanger, rytmovningar och danslekar ar
ocksd en traning i att folja instruktioner, och att bli varse sin egen betydel-
se i en grupp. I det sammanhanget handlar deltagande om att klara av att
hélla sig inom givna ramar. Musiklekar och singer har en given struktur
som reglerar vad som ar mojligt, eller inte mojligt att gora. Planerade akti-
viteter som sdng-, rytm- och danslekar kraver att barnet kan inordna sig i
en given struktur. Dar kan den enskilde fa stod av gruppen i att 6va upp
sin formdga att anpassa sig och att koncentrera sig i ett socialt samman-
hang. Vid tillfillen nir ndgot barn avbojt att delta i musikaktiviteter, eller
stort pagdende sysselsdttning, bidde pd forskolorna och vid samlingar med
musik- och sprakpedagogen, markeras vikten av att den gemensamma
ovningen ska fortgd enligt det monster som forebildas. Det sker genom att
ndgon personal tar med det barn som stor till ett annat rum for att gora
ndgon annan aktivitet. P4 det sattet betonas betydelsen av att folja reglerna
for den pigdende aktiviteten. Ingen tvingas att vara med, men mélet ir att
alla ska kunna klara av att vara med i det som planerats. Det betyder inte
att barnet maste sjunga eller spela pa ett forutbestimt sitt, men att det
foljer med i det som forberetts. Denna styrning bestaimmer vilken aktivitet
barnet for tillfillet bor d4gna sig dt, men styr inte hur det bor uttrycka sig
musikaliskt. Aktiviteterna begriansar barnets valmojligheter, men limnar
trots detta utrymme for den enskilde att sjunga, spela eller rora pd sig till
musiken utan krav pa ndgon speciell prestation.

352 Emilson 2008.
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Moa betonar vikten av att personalen later barnen erévra musiken i sin
egen takt, och hur det ocksd gor att barnen dr toleranta mot varandras
olika uttryck i det gemensamma musicerandet.

Véra barn ir ju sd vana att vi dr en grupp och att vi dr, dven om vi dr i en
stor grupp eller en liten grupp sd har vi den hir gruppdynamiken och det ar
inte svart att komma in i den. Det dr aldrig sd att de stoter ut ndgon. Utan i
och med musiken sd kommer man in sa litt och det 4r ingen som forvantar
sig att du ska prestera ndgot. Utan man kan bara sitta dir och klappa om
man vill i ett halvdr, och bara klappa tills man kanske kanner att man kan.
Det dr ingen som tycker att det dr konstigt. Det finns aldrig ndgot barn som
sager till exempel, ”titta men hon klappar ju bara, varfor sjunger inte hon?”
Dom gor inte det, dom kommenterar inte varandra i musiken. Fantastiskt,
men s3 ar det. (Moa)

Musikaktiviteterna kraver koncentration och uppmairksamhet, formigor
som darfor har mojlighet att utvecklas i sing och spel tillsammans med
andra. Deltagandet i musikaktiviteterna ar forknippat med dessa situatio-
ner, men mojliggor for barnet att utveckla kompetenser som ocksa ar an-
vindbara i andra sammanhang, ndgot som ur ett sociokulturellt perspektiv
kan beskrivas som lirandets signum. 3% 3%

Minna pd Stjarnfallet beskriver hur hon upplever att musikaktiviteterna
ger barnen monster for hur de ska upptrida i olika sociala sammanhang
dir andra aktiviteter och manniskor runt omkring staller krav pa upp-
marksamhet och koncentration. Hon sager:

Det ar som med musiken, man borjar alltid samtidigt och man slutar samti-
digt. Det ar liksom viktigt. Det dr en puls en rytm som finns dir, och dé vet
dom ocksé att om jag sdger stop sd dr det stop. Okej borja dd och d& haller
dom igdng. Och bérjar ndgon forestillning eller ndgonting. Det borjar nu,
nu ir det tyst. Dom kopplar dir ocksd. Sa vdra barn ir duktiga, dom klarar
sd himla mycket tycker jag. (Minna)

Sprakligt stéd i musikaktiviteten

P4 alla tre forskolorna ligger man vikt vid barnens modersmalsutveckling
och uppmuntrar barnens forildrar att tala modersmalet med sitt barn.
Langt ifran alla barn har chans att f& modersmdlsstod inom ramen for
forskolornas verksamhet. Personalen pa forskolorna manar emellertid om
att barnen pé olika siatt far mojlighet att utveckla sin identitet som fler-
sprakiga.

353 Wenger 1998.
334 §4lj6 2000 s.152.
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P4 musikforskolorna blir musik ett inslag som pa ett sjdlvklart satt far
representera den mangfald som finns pd dessa forskolor. Att ta del av och
lyssna till musik frén olika delar av virlden hor till forskolornas egen kul-
tur.

Nir det giller barnens svenska sprakutveckling beskriver verksamhets-
planerna pd bdda musikforskolorna att bild, drama, sagoberittande och
den vardagliga dialogen ska stimulera barnens spréak. I praktiken dr perso-
nalens fokusering pa barnens spridk tydligt i de samtal som fors mellan
barn och vuxna om det som sker i bdde lek och vardagliga sysslor som
t.ex. vid maltider. De uppmuntrar barnen att beritta for varandra, och for
personalen vad de gor och hur de upplever olika situationer, och nir me-
ningsskiljaktigheter uppstar ger de vuxna sprikliga exempel pd hur pro-
blemet kan losas. Denna typ av involvering i barnens kommunikation med
omgivningen ir mojlig eftersom personalen pd musikforskolorna nistan
uteslutande finns med i barnens lek. Det ger dem tid och mojlighet att fo-
rebilda i den sprékliga gemenskapen.

De vuxna far fler mojligheter att vara uppmarksamma pa barnens sprik
nar ett specifikt arbetssitt for sprakstimulans har dagligt utrymme i verk-
samheten. Det enskilda barnets mojlighet att inga i vardagliga dialoger i sd
stor utstrackning som mojligt dr en av flera nycklar till den sprakliga ge-
menskapen. Musikaktiviteter utgor ytterligare en mojlighet for barnen att
bli delaktiga i denna gemenskap.

Sangtexter anviands som redskap for att befdsta ord och begrepp samt
for att vidga ordforradet. Texten i en sdng blir en forebild av det talade
spraket. Ofta sjungs en sang fler gdnger vid samma tillfille, och dterkom-
mer ocksd vid senare tillfillen. P4 sd sitt repeteras ord och meningar pa ett
naturligt satt. Sangtexter illustreras ocksd med bilder och rorelser som
forklarar och ger en koppling till innehallet. Barn som lir sig ett andra-
spradk dr i behov av en kontextnira undervisning som ger exempel pd
kopplingar mellan innehdll och tidigare erfarenheter.3*® Tidigare forskning
har ocksd visat att barn kan finna stod for lirandet i gemensamma musik-
praktiker bdde av andra runt omkring, men ocksa i det kulturella kapital
som sanger, inspelningar och musiklekar utgor.>%

Minna pa Stjarnfallet ger exempel pd hur sing hjilper barnen att anvin-
da spraket och bli delaktiga i aktiviteten, att sjunga, redan innan de kan
formulera ord i talat sprik.

355 Sjoquist 2005 s. 72.
336 Barrett 2005.
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Musiken gor att dven om barnen inte kan prata s bra alltid, det svenska
spraket, som ir ett andrasprdk som de lir sig nidstan bara hir pd forskolan.
S4 sjunger dom i alla fall, 4ven om orden inte dr exakt som det ska vara i
sdngen, men dom sjunger och dom har melodin, och sakta, sakta sd blir det
ratt ord i ritt f6ljd, och det ena ger det andra, och till slut s& lir dom sig be-
greppen ocksd. [...] Sdngen och musiken leder ocksa till det har riktiga, till
det hir med spréaket, hur vi pratar med varandra. (Minna)

Ann fran Sangfigeln exemplifierar med hur en sing och en sangtext ger
stod at ett barn att uttala och anvanda det svenska spraket ocksd nar det
talade spraket inte hunnit utvecklats si langt.

Vi har en pojke som inte har ndgot talsprak, men Pippi Langstrump kan han
sitta och sjunga det mesta, det dr otydligt, men dir hor man att han hirmar,
alltsa vissa ord. (Ann)

Det kan jamforas med Pound och Harrison**” som lyfter fram att barn ofta
kan sjunga mer komplicerade texter dn de kan ge uttryck for i tal. Ocksd
Moa fran Stjarnfallet berdttar om hur barn genom sidngen kan uttala och
anvianda ord som de inte anvander sig av nar de talar.

Jag har ju barn som ir valdigt, vildigt tysta, och forsoker du fora en vanlig
dialog eller ett kortare samtal sd fir du inga meningar till svar. Du fér bara
ord. Kanske ”ja”, ”nej”, »vill”, ”vill inte”, men sedan nar vi sjunger dd kan
de sjunga en hel sdng. [...] S4 att det sitter ju ddr, men det kommer inte ut
ndr man ska prata, besvara en fraga, eller beritta, men det kommer fram

nar det ar det hir roliga, nir vi sjunger. (Moa)

Att delta i sdng gor det mojligt for barnen att uttala ord och uppticka nya
sprakljud innan orden fér sin mening och kan anvindas i det talade spra-
ket. Ord och uttal som har tillignats genom sdnger kan senare anvindas i
eget formulerade meningar och utgor forebilder for det talade spraket. Att
sjunga blir ett satt att utforska spraket.

Tillgdngen till rytminstrument i den fria leken framstir ocksd som en
resurs for kommunikativt utbyte. Det spontana spelet pd instrumenten
kridver inte, pd samma sitt som minga andra foremal och lekmaterial, att
barnen kan verbalisera det de gor. Musikleken kan t.ex. gd ut pa att hirma
varandras spel, eller att improvisera tillsammans, och kommunikationen
mellan de som spelar kan vara ordlés. Vid dessa lekar 6vas darfor inte ord
och tal, men vil den kommunikativa formagan som ocksd dr en del i ett
sprakligt utbyte. I musikleken kan det innebdra att lyssna in den andre,
hdarma eller att ge respons. Musikleken erbjuder pa sa sitt en mojlighet att
skapa kommunikativ kontakt med andra. Moa beskriver hur hon upplevt

357 Pound och Harrison 2003 s.46, s.68.
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att nya barn, eller barn som inte har ett sd utvecklat sprak kan ta del i den
spontana musikleken, eller sjdlva starta upp lekar genom att spela pa in-
strumenten.

Nej men jag ser bara over lag att man fir kontakt med barnen genom musi-
ken. Visst kan du locka in dem i leken i dockvrdn och sd, men jag tror att de
kanner att det dr sa kravlost med musiken. Det ar ingen som stiller krav.
”Kom, vill du sitta och spela, kom vill du prova?” Jag kraver inget, sitt bara
har och banka lite. De ar ldttare att komma in i dn att komma in i en lek i
dockvrén till exempel, dir alla som kan prata svenska leker mamma, pappa,
barn, och hund och katt och s& stdr man dir och forstdr ingenting, och vet
inte vad man ska gora. Har sitt dig och spela, gor ndgonting. D4 kanske de
andra borjar titta pd det barnet, och undrar vad gor hon nu? Och s kom-
mer de dit, och s& fir man ihop det mycket lattare. Det dr ett bra sitt att fa
kontakt med barnen. (Moa)

Personalen efterstravar, som Moa beskriver, att gora barnen aktiva genom
spontan sang, lek med rytm och rorelse. Spraklig kompetens far har en
vidare betydelse an att kunna fora en dialog med talat sprik. Kommunika-
tion med ljud och rorelse blir uttryck som ar mojliga att ta del i ocksd nir
orden inte riacker till. Sprak och musik kopplas pd sd sitt samman som
olika uttryck for kommunikation.3

Musikalisk utveckling

Personalen pd bada musikforskolorna uppger att de i overlimningssamtal
med skolpersonal upplevt att dessa pedagoger beskriver barn som kommer
fran musikforskolan som 6ppna och framit. Den typen av samtal brukar
formodligen fokusera pa de positiva erfarenheterna mottagande pedagog
har fran moten med barn som tidigare gatt pa 6verlamnande forskolor, och
ar alltsd berittelser som uppmuntrar forskolepersonalen i sitt arbete. Det
starker deras egna upplevelser av att arbetet med musik har betydelse bade
for det sociala klimatet, men ocksad for barnens sprakutveckling. Marta pa
Stjarnfallet sager:

Jag vet att ndr dom limnar vir forskola och borjar i skolan da dr de mer
Oppna, de blir mer sociala, de blir mer glada av att sjunga och de blir har-
moniska. (Marta)

Och Ann pa Séngfageln siger:

Vad jag har hort att personal fran skolan sager, ar att vdra barn pratar och
har ett bra sprik. De flesta barn som kommer i frin oss, det ar vad jag har

358 Bonde 2009 5.127-186.
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hort tidigare genom Agneta och sd dir, nar hon gir pd motena [med skol-
personalen]. Det mirks nir de kommer hirifran, plus att barnen tycker att
det ar jattekul att sjunga och musikliraren siger att det mirks vilka barn
det dr, de sjunger hogst pd musiken i skolan. (Ann)

Ann namner har ocksd att musikldraren i skolan uppfattar barnens frimo-
dighet i sidngen. Det faktum att musikaktiviteterna pa forskolan pa det
sattet faktiskt utvecklar barnens musikalitet eller formaga att sjunga eller
spela omnamns, som tidigare beskrivits, nistan aldrig av personalen. I
ovrigt dr det Moa pa forskolan Stjarnfallet som berittar hur forildrar talat
om att deras barn visat glidje och inspiration fran sing och spel pa forsko-
lan, vilket lett till att de velat sjunga och spela ocksa i hemmet nir hon
sager:

Barnen adr glada faktiskt, det siager fordldrarna ocksd. Varje gdng man har
fordldrasamtal. — ”A de sjunger sa mycket hemma och de sjunger hir och de
tar kastruller och spelar med bestick”, och man ser hur mycket de far med
sig hem alltsd, hur mycket det ger dem dnda. (Moa)

I dessa citat ar det inte ndgon annan kompetens som lyfts fram. Istillet
visar de hur musikaliska erfarenheter fran forskolan ger barnen inspiration
till musiklek ocksd i hemmet och att sing pa forskolan utvecklar barnens
formaga att just sjunga.

Musik, gladje och disciplin

I informanternas berittelser fran alla tre forskolorna finns en uttalad mal-
sattning att musikaktiviteterna i verksamheten ska héra samman med glad-
je.3% 3¢ De beskriver erfarenheten av glidje utifrdn egna upplevelser, men
ocksd utifridn barnens reaktioner. Ann pd Sangfigeln menar att musiken
skapar ndgot i atmosfiaren pad forskolan och poangterar gladjen i musiken
och sager:

Glidje tror jag, for jag sitter ju ofta med ett leende i de hdr grupperna och
tycker att det ar jattekul nar de andra har samling, for man ser barnen. S&
glddje, ja men det adr val det, det ar val anda det viktigaste. (Ann)

Min tolkning av informanternas berittelser och mina egna observationer av
verksamheterna dr emellertid att det dr en ndgot forenklad bild att sdga att
musik alltid dr forenat med glidje. P4 den Reggio Emilia-inspirerade for-
skolan Prastkragen har musikaktiviteter, som tidigare beskrivits, inte sam-

3% Jmf. Lindgren (2006). Musik i grundskolan legitimeras bl.a. for att det skapar
trivsel.

360 Tmf. Georgii-Hemming (2005). Ocksd musiklarare pd gymnasienivd poangterar
betydelsen av att uppleva glddje i musikimnet.
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ma utrymme i verksamheten och forekommer inte som en daglig pedago-
gisk aktivitet med mal att utveckla musikalitet, sprik eller ndgon annan
formaga. Uppfattningen av att musik sprider glidje i barngruppen delas
emellertid ocksd hir av samtliga informanter. Aven av Louise som uppger
sig vara obekvam i att leda musikaktiviteter. For henne ar upplevelsen av
gliadje i sdng, dans och rorelse emellertid inte forenat med att sjalv utova
eller leda sddana aktiviteter. I det fallet forknippas sang och spel snarare
med obehag dn gladje. Erfarenheten av att musik skapar glidje och gemen-
skap grundar sig alltsd i att hon tagit del nar andra leder barngruppen i
sang och spel. Att musik utifrdn de premisserna upplevs lustfyllt ir emeller-
tid inte en tillrdcklig anledning till att sjalv leda musikaktiviteter. Ansvaret
for ménadens musiksamlingar pa Prastkragen vilar pa personal som vill
leda sdng- och rorelselekar, och sing och spel pa avdelningen initieras ock-
sd, i forsta hand, av dem i personalgruppen som sjilva kanner sig trygga i
att leda. Lite krasst uttryckt kan man sidga att musikaktiviteter blir av om
det finns ndgon pa forskolan som finner glidje i musicerandet och kanner
sig kompetent att sjunga och spela med barnen.

Som jag tidigare redogjort for fanns det personal ocksa pd musikforsko-
lorna som inledningsvis inte litade till sin formdaga att leda i sdng och spel.
Att dessa forskolor nu erbjuder musikaktiviteter i verksamheten oavsett
vilken personal som finns pa plats har krivt att samtliga medarbetare ac-
cepterat att alla har ansvar att leda musikaktiviteter med barnen. Utgdngs-
punkten pa musikforskolorna dr att alla ska delta och vara engagerade.
Det har blivit mojligt over tid och kravt att var och en borjat lita till sin
musikaliska kompetens. En process som inte enbart kan tolkas som gladje-
fylld, men som lett fram till att personalen idag talar om sitt arbete i termer
av det Csikszentmihalyi**! menar ir forutsdttningar for arbetsglidje och
kanslan av flow. Moa som till en borjan var osdker pa sin formaga att leda
i sdng och spel siger:

Det kan jag sdga att det har gett s mycket. Jag har dnda en resvig till job-
bet, jag har smé barn, sd jag vet inte om jag hade varit kvar om det inte
hade varit sa att det har dr sd himla wow! Det har blivit sa roligt. (Moa)

Minna som till en borjan inte heller litade pa sin formaga menar att hon nu
kanner sig delaktig i att formedla glidje genom musik och siger:

Vi har en bra forskola med mycket glidje och som sagt att man kinner att
man kan, att man duger for den man ar och att alla blir sedda och har ro-
ligt. Det hjilper till i de hir svdra stunderna, att klara av dem bade som per-
sonal och for barnen. Att det finns glidje och det hir skojet. (Minna)

361 Csikszentmihalyi 2004.
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Dessa upplevelser blir ocksd en bekriftelse pa att arbetet har betydelse och
Minna siger vidare:

For jag ser ju vad jag far tillbaka. Jag ser glada barn, spontana barn som
sjunger, som pratar, som vagar uttrycka sig med kroppen, man ser i mimik,
allting dr med, alla sinnen 4r med pd ndgot sitt. Jag vet att jag far utdelning.
(Minna)

Observationer av de planerade musikaktiviteterna styrker att de uppfattas
roande for barnen, men dven for personalen. Det dr ocksd uppenbart att
barnen spontant sjunger och spelar i den fria leken och sjilva viljer att leka
musiklekar som tidigare varit planerade aktiviteter.

Glddjen som efterstrdvas infinner sig dock inte per automatik. Nar bar-
nen deltar i musikaktiviteterna méste de vara koncentrerade. Barnen tving-
as inte att delta, men maélet ar att alla ska vara med och dirfor dr persona-
len man om att de deltar i sdng och spel. Det dr emellertid inte alltid roligt
att forsoka sjunga sdnger nir man inte kan sjunga med, och musiklekar
blir inte roliga om man inte forstar vad leken gar ut pa. Processen att bli en
fullvirdig deltagare i en musiklek eller en sing fordrar koncentration och
bjuder darfér ocksd motstind. Det ir viktigt att alla 4r uppmarksamma,
lyssnar eller borjar sjunga nir en sdng tas upp, foljer med i de rorelser som
hor till, spelar nar man ska och slutar niar en sing eller aktivitet ar slut.
Denna samstimmighet fordrar att alla tar del pa det sitt som det ar tankt
och det ar inte sikert att processen som slutligen leder fram till att alla tar
del upplevs sirskilt lustfylld for alla de inblandade. Glidjen i musikleken
forsvinner ndr personalen méste gripa in med tillrittavisanden. Musikakti-
viteterna framstar di snarare som uttrikande dn roliga. Att bli tillrattavi-
sad eller ytterst vara tvungen att limna en musiklek p.g.a. att man stor
framstér inte som sarskilt lustfyllt. Musikaktiviteter blir da ett discipline-
rande redskap snarare dn en gladjespridare i verksamheten. En funktion
med musikaktiviteterna som framtrader mer oavsiktligt.

Malet dr emellertid att musik ska forknippas med nagot positivt. Det dr
tydligt att personalen pd musikforskolorna dr inriktade pd att barnen ska
fa angendma upplevelser av musik. Mariam och Moa pa Stjarnfallet talar
om att musikaktiviteterna paverkar atmosfiaren pa forskolan och menar att
de genom att sjunga och spela, eller genom att lyssna till musik stravar
efter att uppnd olika positiva stimningar. Moa siger:

Musik vicker ju glidje, det dr ju det med musik. Man blir ju glad av musik
oftast. Man kan bli lugn av musik, det kan vara avslappningsmusik, det kan
vara vad som helst, men pa ndgot sitt sd fir man ju alltid en varm kinsla av
musik tycker jag. (Moa)
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Personalen pa musikforskolorna framhéller pa olika sitt betydelsen av att
erbjuda aktiviteter som gor det mojligt att uppleva musik. Den musikaliska
kompetensutvecklingen som samtliga personal pd musikférskolorna delta-
git i har bidragit till att hela personalgruppen blivit mer uppmairksam pa
upplevelsen av musik som viktig i sig. Mélsittningen att barnen ska upple-
va glddje i musiken har inte forandrats men den har fitt en vidare inne-
bord. Det ar inte bara gladjen i musiken som framhalls utan ocksd andra
kanslor och stimningar.

Sammanfattning
Detta avsnitt har behandlat forskningsfragorna:

« P4 vilket satt framstar sang och spel kunna stimulera flersprakiga
barns sprakliga och sociala delaktighet?

e Vad ar det personalen framhaller som betydelsefullt i musikaktivi-
teterna?

Personalen pd musikforskolorna betonar att upplevelsen av glidje ar det
mest betydelsefulla i arbetet med musik och de erfar att denna kinsla upp-
star i gemensamt musicerande. Att barnen finner utbyte i musikaktiviteter-
na mirks genom att de spontant sjunger sanger och leker lekar som intro-
ducerats pa forskolan. I musikleken kan barnen uppleva nigot som gor
dem intresserade av att delta. Det ar uppenbart att barngrupperna ar roade
av aktiviteterna, men ocksa att personalen arbetar for att musikaktiviteter-
na ska forknippas med glidje och gemenskap. En glddje och en gemenskap
som emellertid kriaver att alla deltar som det ir tinkt. Musikaktiviteter
som de utfors pd musikforskolorna fordrar att barnen klarar av att lyssna
in och anpassa sig efter andra och den pagédende aktiviteten. Formagor som
kan vara anviandbara ocksa i andra sammanhang. Musikaktiviteter blir pd
sa satt ocksd en disciplinerande och forebildande aktivitet for hur barnen
forviantas upptrada dven i andra situationer. Att personalen emellertid
fullfoljer introducerandet av singer eller lekar, som inte alltid uppfattas
som roliga har sin grund i ett didaktiskt stillningstagande att musikaktivi-
teterna forvantas ha betydelse for barnens sociala och sprakliga delaktig-
het. Det finns ocksd en tydlig malsittning att barnen ska fa gora lustfyllda
musikaliska upplevelser.

Musikaktiviteter har en given plats i musikforskolornas verksamhet ut-
ifrdn ett pedagogiskt syfte att formedla glidje och gemenskap, att stimulera
barnens sprak och att utveckla deras sociala kompetens. Analysen av de
strukturerade observationerna som redovisats i resultatkapitlet visar att
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musikforskolorna ger barnen mindre utrymme att fora dialog med personal
och ovriga barn i gruppen under gemensamma samlingar. Fokus ligger
istillet pd gemensamma aktiviteter dir hela barngruppen kan vara sprik-
ligt aktiv i ett gemensamt uttryck.

Musikaktiviteterna sdsom de utovas pd musikforskolorna ar praktiker
ddr barnen kan lira av och med varandra. Dessa praktiker ar i ganska hog
grad styrda av personalen, vilket i viss mdn begridnsar barnens fria hand-
lingsutrymme. Aktiviteterna tycks dock inspirera barnen niar de har ut-
rymme for fri lek och ger dem uppslag i den spontana leken. Analysen visar
att musikaktiviteter kan gora barnen delaktiga i forskolans praktik och
detta lirande blir synligt genom:

*  att barnen tar mer och mer del i aktiviteterna

* att barnen blir en del i en gemenskap

e att barnen tillignar sig erfarenheter som de kan utnyttja i andra
sammanhang

e barnets individuella utveckling, dar det fordndras fran att vara
tyst, eller att ha svart att uttrycka sig med ord, till att vaga sjunga
med och ta for sig i det gemensamma uttrycket
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Diskussion

I detta avslutande kapitel diskuterar jag resultaten av studien och resonerar
kring konsekvenser av dessa. Syftet ar att undersdka och belysa musikens
funktion och plats i tvd musikforskolors pedagogiska verksamhet. Det kan
tyckas sjdlvklart att musiken har en viktig funktion pa forskolor med speci-
fik musikprofil, men min forskning bidrar, som tidigare nimnts, till att
problematisera hur forskolepersonalen talar om denna funktion. En sddan
problematisering visar pa bade begransningar och mojligheter.

En forebildande kultur — begrénsning eller méjlighet?

Resultatet av min studie visar att de tre forskolorna pa ett patagligt satt
styrs mot ett val av innehdll och metoder som forskolechefer och speciellt
drivande medarbetare finner intressanta och dirmed uppmuntrar att ut-
veckla pa respektive forskola. Det mojliggor att enskilda individers forma-
gor och intressen fér stor inverkan pd de didaktiska val som gors i verk-
samheten, vilket begransar men ocksé skapar mojligheter.

Nir det giller musikaktiviteter i forskolan generellt sa har dessa aktivite-
ter framforallt haft berdttigande for att skapa gemenskap i barngruppen,
for att 6va motoriska firdigheter eller for att stimulera spraket.’¢? Att mu-
sikaktiviteter har betydelse for barns sociala utveckling, motoriska utveck-
ling och sprikutveckling kan dirfor sigas hora till antaganden som tagits
for sjdlvklara inom forskolans kultur. Trots detta ar det alltsd manga som
arbetar inom forskolan som avstdr fran att leda barn i sing och spel pa
grund av att de inte litar till sin musikalitet.’®® P4 musikférskolorna i min
studie fir personalgrupperna stod av respektive forskolechef och speciellt
drivande personal som forebildar i ord och handling och uppmuntrar till
att anvinda musikaktiviteter som kommunikativt redskap i verksamheten.
Cheferna har till att borja med fokuserat pa att fa samtlig personal att
kdnna tillit till sin musikaliska kompetens. De har formedlat att det inte
kriavs ndgon speciell kunskap i musik for att medverka i utvecklingen av en
musikprofil men samtidigt erbjudit personalen kompetensutveckling som
de ocksé sjilva deltagit i. Den forebildande kulturen har pa detta satt gjort
det mojligt for var och en att utveckla ett musikaliskt sjalvfortroende och
en musikalisk pedagogisk kompetens som rustat dem till att nu leda barn i
sang och spel i verksamheten. Personalens musikaliska utveckling kan tyd-

362 Reich-Rubinstein 1996 s.17-18; Tallberg-Broman, Ingegerd. (1995). Perspektiv
pd forskolans historia. Lund: Studentlitteratur. (s.104-108).

363 Garvis och Pendergast 2011; Kim och Kemple 2011.
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ligt ses som en integrerad del av forskolorna som sociala praktiker. Den
forebildande kulturen har gjort det mojligt for enskilda individer att fa
erfarenheter som pdverkat bade deras egen utveckling, men ocksd utveck-
lingen av hela forskolan som handlingsgemenskap. Varje enskild individ
har tillignat sig kunskaper inom handlingsgemenskapen som lett till en
okad kompetens att bidra i den aktuella praktiken.’** Att cheferna pa olika
satt skapat forutsdttningar for personalen att utveckla sin musikaliskt pe-
dagogiska kompetens har haft stor betydelse for att musiken nu har ut-
rymme i forskolornas verksamheter.

Forskolecheferna pd musikforskolorna har ocksd skapat utrymme for
samtal i arbetslagen om musikens plats i verksamheten. Utgdngspunkten
har varit att se pA musik som ett kontaktskapande redskap®®’ mellan barn
och barn samt mellan barn och vuxen i férskolan. Ovrig personal har si
med stod av chefen och varandra kunnat ta Gver ett dvertygande tal om
virdet av musik som redskap. Det har lett till att personalen utvecklat den-
na tanke i den aktuella handlingsgemenskapen. Den forebildande kulturen
har pa sd sitt skapat mojlighet att utveckla ett arbetssitt med musik, men
har ocksa verkat begriansande eftersom den si tydligt paverkat vad som ska
vara utgdngspunkten for arbetssittet och vad som bor utvecklas inom detta
omréde.

Tiden for reflektion 6ver arbetet som tilldelats arbetslagen har inte varit
amnad till att ifrdgasitta utgdngspunkten av musik som ett redskap, utan
snarare till att fa personalen 6vertygad om att se pd musik som ett redskap.
Denna tolkning grundar sig i den forenklade bild som informanterna ger av
sang och spel. Alla kan pa sitt sitt, det finns inga uttalade principer for vad
eller hur personalen bor sjunga eller spela. Jag menar att detta forenklade
resonemang har sin grund i ett forgivet tagande fal om att musik dr ett
anviandbart redskap bara det anvinds.

Samtidigt som informanterna ger en forenklad bild av sjilva musiceran-
det ger de mycket medvetna beskrivningar av musikaktiviteternas betydelse
for sprakstimulansen. Musikaktiviteterna genomfors inte heller pa ett
slentrianmassigt sitt utan ingér i en didaktisk planering. Vid en jimforelse
med vad det ar i det talade spriket som informanterna framhaller ha bety-
delse for sprakutveckling blir detta forenklade tal om just musik dn mer
tydligt. Spraket forvantas inte falla pa plats bara av att personalen i storsta
allminhet talar med barnen. Informanterna framhaller istillet vikten av att
medvetet bendmna foremal, att samtala med barnen i alla vardagliga akti-
viteter, att illustrera sagor och berittelser med bilder eller rekvisita, att

364 Wenger 1998; Rogoff 2003.
365 Malloch och Trevarthen (ed.) 2009.
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anstranga sig att ha ett tydligt och klart uttal samt att all personal i mojli-
gaste man bor formulera sig sprakligt korrekt i samtal med barnen.

Jag menar att de for givet tagna och forenklade beskrivningarna av sjal-
va musicerandet verkar begridnsande for forskolepersonalens uppfattning
om vad de héller pd med. De har lett till att de framforallt talar om musi-
ken som ett redskap for sprakstimulans eller social delaktighet trots att
musikaktiviteterna faktiskt har en mer omfattande funktion. Den forebil-
dande kulturen har skapat ett sitt att tala om verksamheten som déljer
andra funktioner av musiken.

Musikens funktion i verksamheten

Att sdng och spel har ett instrumentellt varde i musikforskolornas verk-
samhet dr alltsd tydligt i informanternas beskrivningar. Musik beskrivs
som ett redskap for att skapa spraklig och social delaktighet och fyller pa
sd sitt en viktig funktion i det pedagogiska arbetet. Det dr emellertid
framst upplevelserna i musikutévandet som motiverar dem i arbetet. Det ar
dessa som gor att musikaktiviteterna fir en mening och blir betydelsefulla i
sig sjalva. Musiken har darfor ocksa ett estetiskt varde pa dessa forskolor,
ndgot jag dterkommer till nedan.

En spraklig funktion
Barnen pd musikforskolorna far dagligen del av en dterkommande reperto-
ar av sanger dar de moter ord och begrepp som inte ingdr i deras aktiva
ordforrdd. I musikaktiviteterna fir de erfarenhet av sprikliga monster som
meningsbyggnad, sprdkljud och sprikrytm. Ord och meningar i sidnger
illustreras ofta med rorelser eller bilder vilket placerar in begreppen i en
kontext som ger stod dt begreppsforstielsen. Nir sanger anviands som red-
skap for att stimulera flerspridkiga barns sprakutveckling blir uppmark-
samheten pd texten i sdngerna pdtaglig. Ord och begrepp maste illustreras
och forklaras for att de ska fa en mening. Det talade spraket stimuleras pa
sa sdtt genom sangtexter och samtal om vad de handlar om. Ord som till
en borjan endast nyttjas aktivt nar barnen deltar i singerna aterfinns med
tiden dven i deras tal. Har visar resultatet pd en samstammighet med tidi-
gare forskning®®® som visat att uttryck som forekommer i forskolans ge-
mensamma dagliga aktiviteter och rutiner ofta dyker upp i barns tal i
andra samspelssituationer.

Med hjilp av spraktest SIT hade jag hoppats att fa ytterligare ett per-
spektiv att utgd ifrdn i en diskussion av musikens funktion i arbetet med
barnens spriakutveckling, men som jag tidigare har redovisat (s.130-132)

366 Kultti 2009; Bjork-Willén 2006.
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blev underlaget for spraktestet for litet och darfor avstar jag fran att disku-
tera utfallet nirmare.

En social funktion

Musik har framstallts som ett amne som i sin utformning kan erbjuda barn
mojlighet att erfara gemenskap.’®” Antal-Lundstrom®®® menar t.ex. att
gemensam sdng har den effekten eftersom sdng i grupp kraver att var och
en ir uppmirksam pd ovriga som deltar. Med utgangspunkt i att betrakta
musikaktiviteter som kommunikation dar musikforskolorna mana om att
skapa mojlighet for barn att ta del i ett gemensamt uttryck av sang, ljud
och rorelse dir de har stod av varandra och aktivitetens struktur. Det ir
just som gemensam aktivitet musikleken fatt en viktig kommunikativ och
social funktion i musikforskolornas verksamhet. Genom att sjunga, rimma,
klappa, dansa och rora sig till musik far barnen tillfille att ta del i en social
gemenskap bdde verbalt och kroppsligt. De strukturella observationerna
visar pa en tydlig skillnad mellan musikforskolorna och jamférelseforsko-
lan vad det giller mojligheten att delta i gemensamma aktiviteter under
planerade samlingar. Under strukturerade observationer visade det sig att
barnen pa musikforskolorna deltog i en gemensam aktivitet under mer tid
an barnen pd jamforelseforskolan. Jimforelsen visar ocksd att de var
sprakligt aktiva under lingre tid. Musikforskolorna erbjuder pd ett tydligt
satt mojlighet att ta del i ett gemensamt uttryck.

Det ar emellertid viktigt att klara av att delta i musikaktiviteterna for att
dessa ska erbjuda social gemenskap med andra. Nir ett barn av nigon
anledning inte klarar av att ta del i musikaktiviteterna som planerats ex-
kluderas de ur den gemenskapen. Musikaktiviteter kan pd s sitt vara bade
inkluderande och exkluderande i den sociala gemenskapen.

En granséverskridande funktion
Det ar ett faktum att forskolorna i foreliggande studie ligger i ett omrade
dar i stort sett alla familjer har sitt ursprung i ndgon annan del av varlden.
Flera i personalgrupperna pa forskolorna dr inte heller de fodda i Sverige.
Syftet med studien ar emellertid inte att studera forskolorna med utgangs-
punkt i hur de arbetar med det mangkulturella utan ar istillet inriktad pa
musikens funktion och plats i dessa forskolors verksambhet.

Resultatet visar att sing och musik fran olika delar av virlden har en gi-
ven plats i verksamheten. Precis som barn kan tillitas att ta med ndgon
leksak frdn hemmet for att visa pa forskolan eller att nagon foralder kom-

367 Sandberg och Heiling 2005 5.204.
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mer och berittar om sitt yrke fir musiken en gransoverskridande funktion
mellan forskolemiljon och barnens hemmiljé. P4 samma ging som musik-
forskolorna erbjuder barnen en aktiv repertoar av singer och musiklekar
som kan kopplas till den svenska musikforskolekulturen fir barnen ocksa
mota sanger, lekar och musikstilar som ligger bortom denna kultur. Dessa
musikinslag uppmarksammas emellertid inte i jamforelse med det typiskt
svenska. Att repertoaren vidgas har att gora med att barn, fordldrar och
personal har mojlighet att bidra med sdnger, danser och musiklekar fran
andra delar av virlden. I det hdr avseendet skiljer sig resultatet av min
studie sig fran resultatet av Lunneblads®®® studie. Resultatet av den studien
visar att pedagoger i forskolan undviker att tala om olikheter vilket medfor
att mangfalden osynliggors i deras sitt att hantera en barngrupp. Nar det
annorlunda val lyfts fram blir det i form av musikinslag eller matratter fran
andra delar av virlden. Lunneblad menar att dessa inslag betraktas som
ndgot exotiskt som forstirker en uppdelning mellan vi och dem.

P4 musikforskolorna i min studie betraktas inte musikaliska influenser
fran andra delar av virlden som ndgot exotiskt. Att ta del av musik som
traditionellt inte ingdr i den svenska forskolans musikskatt ar helt enkelt
inte sarskilt ovanligt. Méngfalden i musiken hor till dessa forskolors egen
kultur och betraktas som sjilvklart. Olikheten blir inte osynliggjord utan
fungerar som en resurs for att vidga barnens musikaliska preferenser.

En upplevelsefunktion

Resultatet visar alltsd att informanterna i forsta hand viljer att beskriva
musikaktiviteter som ett redskap for ndgot annat och bortser fran att ocksa
lyfta fram att dessa aktiviteter ar viktiga for sin egen skull. Detta resultat
kan jimforas med Lindgrens®”° diskursanalytiska studie som visar att este-
tiska dmnen i grundskolans praktik framst legitimeras som redskap for att
nd utveckling pd andra omraden. Med en etnografisk forskningsansats har
jag ocksd kunnat observera forskolornas praktiker. I min analys av dessa
praktiker har jag kunnat stilla det som sdgs i intervjuer och informella
samtal i relation till det som sker. Under denna tolkningsprocess blir det
tydligt att musiken faktiskt ocksa har en viktig funktion for sin egen skull.
Musikforskolornas arbete dr mycket tydligt inriktad pa att erbjuda barn
upplevelser i musicerandet. Barnen uppmarksammas dartill pa strukturella
och akustiska likheter och olikheter i musiken. Mojligheten att gora musi-
kaliska upplevelser av olika slag fyller dirmed en viktig funktion i arbetet.
I verksamhetsplanerna och i informanternas didaktiska planering av verk-
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370 Lindgren 2006.

ANNA EHRLIN Att ldra av och med varandra 161



samheten finns denna funktion av musiken med, men den framtriader inte
pd samma sitt nir de talar om det de gor. De anvander helt enkelt andra
ord for att didaktiskt beskriva musikverksamheten, och betydelsen av mu-
sikens funktion i sig blir inte tydlig i talet om undervisningen. I stillet
framtrader den sprakliga och sociala funktionen av musik i det didaktiska
resonemanget. Anledningen till att informanterna inte anviander en musik-
didaktisk terminologi beror naturligtvis pad att de inte ar insatta i den. De
har inte heller, enligt min tolkning, pa djupet tagit till sig att den undervis-
ning de genomfor faktiskt har med musikaliskt lirande att gora. Utvigen
blir da att tala om musik som ett redskap for sprikstimulans och social
delaktighet och upplevelsen av musiken i sig blir mer outtalad.

Konsten att ge barn erfarenhet av estetiska upplevelser i larprocessen

Som vi sett i stycket ovan har musiken ocksd en upplevelsefunktion i mu-
sikforskolornas verksamhet. Att gora upplevelser i musik dr en dimension
av ett estetiskt lirande.’”! Andra dimensioner av det estetiska kan ha med
det intellektuella, det praktiska eller det existentiella att gora.>”? Jag menar
att dessa olika dimensioner ar viktiga att uppmarksamma nar vi talar om
det estetiska i undervisningssammanhang.’”> Fokus kan t.ex. ligga pd att
undervisa om det estetiska objektet i sig eller pd sjilva praktiserandet av ett
estetiskt uttryck. Att utvecklas som minniska genom att lira om och ge-
nom estetik kan ocksd vara det yttersta mdlet med en estetisk verksam-
het.37*

Pramling-Samuelsson®”* med flera har uppmirksammat att pedagoger i
bade forskolan och skolans tidiga ar ofta fokuserar pd sjilva utforandet i
undervisningen nar det giller estetiska uttryck som t.ex. musik, dans och
poesi. Dessa forskare vill emellertid uppmuntra pedagoger att ligga mer
fokus pa det estetiska objektet i sig under en pagdende aktivitet och fram-
héller virdet av att verbalisera det estetiska pd ett mer medvetet sitt.’”¢
Nir det gidller musik kan detta goras genom att uppmarksamma barn pd
olika akustiska fenomen i musiken, genom att stalla frigor och genom att
fora metasamtal om den musik som tas upp i undervisningen. Det dr det
som ar sjilva "konsten med att lira barn estetik.” Denna forskning bidrar

371 Vist 2011.

372 Georgii-Hemming 20035 s.46-47.

373 Nielsen 1998 5.110.

374 Antal-Lundstrom 1996 s.72.

375 Pramling-Samuelsson, mfl. 2008 s. 27.

376 Pramling-Samuelsson, mfl. 2008 s. 23.
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pa sd satt till att oka medvetenheten om undervisningen om och genom
estetiska uttryck i forskolan och skolan, vilket dr angeldget. Jag menar
emellertid att viktiga sidor av det estetiska forsvinner nir man sé tydligt
lyfter fram betydelsen av att fokusera pa intellektuella dimensioner i det
estetiska uttrycket. Musicerandet riskerar att bli en rent kognitiv akt dar
det emotionella tappas bort. Metasamtal eller s.k. utmanande fragor leder
inte per automatik till ett estetiskt lirande. Denna typ av samtal kan lika
val fa till foljd att pedagoger forsoker att lagga ritt svar i barnens mun.
Utgangspunkten for undervisningen i musik forutsitter dd att man forst
méste forstd vad som ir en hog eller ldg ton innan man kan gora en full-
vardig estetisk upplevelse av musik.

Resultatet av min studie visar pd en undervisning som ur ett estetiskt
perspektiv fokuserar pa barnens upplevelser i musicerandet. Med denna
mer pragmatiska utgdngspunkt kan man siga att mélet med musikaktivite-
terna dr att ge barnen erfarenheter av estetiska upplevelser i lirproces-
sen.’”” Musiken antas omfatta mer dn vad vi kan uttrycka i ord. En fokus
pa musik som lirandeobjekt behover alltsd inte nodvandigtvis lyfta fram
olika strukturer i musiken for att kunna beskrivas som lirande om musik.
Undervisningen kan ocksd ha emotionella upplevelser i centrum.’”® Att
gora upplevelser i musik dr en dimension av musikalisk kunskap som dven
den utvecklar vart musikaliska kunnande. Precis som Hultin®”® uppmark-
sammar ar det tydligt att lirares syn pa estetisk erfarenhet far betydelse for
undervisningens uppligg. Ar utgingspunkten att det finns en “ritt kun-
skap” att formedla, en kunskap som leder till att eleverna kan forsta kons-
tens ratta natur, ar det liraren som sitter inne med svaren och elevers este-
tiska erfarenheter fir d mindre betydelse.

Min forskning visar emellertid att musikens olika funktioner inte fram-
trader sarskilt tydligt i personalens beskrivningar av musikforskolornas
verksamheter. Det skulle kunna férindras om de ocksd borjade tala om att
de musikaktiviteter som erbjuds dven har betydelse for barnens musikalis-
ka utveckling. Poingen med en sddan forindrad beskrivning skulle utat
sett stirka musikens plats i verksamheten och tydligare visa pad méaluppfyl-
lelsen i det som gors. Nir talet om musik frimst beskriver musik som ett
redskap visar det pd hur verksamheten mojliggor lirande gemom musik.
Liroplanens mal att lara om musik hamnar dd i bakgrunden. En beskriv-
ning av verksamheten som aven lyfter fram den estetiska dimensionen i

377 Med Deweys pragmatiska utgdngspunkt kan alla erfarenheter ha estetiska kvali-
téer (Hultin 2005 s.48).

378 Tmf. Vist 2011.
379 Hultin 2005.
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arbetet, visar pa ett tydligare satt hur laroplanens mal att lira genom och
om har realiserats. En siddan forandrad beskrivning kan sakert ocksd ut-
veckla undervisningen och 6ka den didaktiska medvetenheten om varfor
den dr betydelsefull.

Slutdiskussion

Med dessa avslutande rader vill jag, med avstamp i avhandlingens resultat,
blicka framat och peka pd vad som framstar som betydelsefullt for att mu-
siken ska kunna inta en tydlig plats i forskolans verksamhet. Vikten av att
forskolepersonal bdde har och litar till sin kompetens att bedriva musikun-
dervisning har visat sig ha stor betydelse for att musikaktiviteter ska fa
utrymme i det dagliga arbetet.

Forskolan har ett utbildningsansvar som staten reglerar genom att sitta
upp mal att strdva emot och Lpf6-98 betonar tydligt att varierade arbets-
siatt ska frimja barns utveckling och lirande pa olika omrdden.’®® Den
forebildande kulturen inom férskolan kan bade begransa och 6ppna moj-
ligheter for utveckling inom dessa olika omrdden. Nar personal inom en
specifik forskola uppmuntras att g kompetensutvecklingskurser foretra-
delsevis inom ett omrade, blir mojligheten att utvecklas inom andra omra-
den mer begrinsad. Deltagande i kurser inom ”mindre intressanta” eller
“upplevt svira” omrdden riskerar att inte foljas upp i verksamheten och
utveckling av forskolans arbete inom dessa verksamhetsgrenar uteblir.
Finns det t.ex. inte ndgon pd forskolan som har intresse, eller upplever sig
ha tillracklig kompetens for att arbeta med matematik, kan matematiken fa
ett ringa och oreflekterat utrymme i det dagliga arbetet. P4 samma sitt kan
vilket omrdde som helst fa plats utan att det ligger reflekterade didaktiska
stallningstaganden bakom. Tidigare forskning®®! samt ocksd min egen stu-
die visar att musik ir ett sidant kunskapsomride som personal inom for-
skolan allt for ofta viljer bort att ta ansvar for. Musikaktiviteter riskerar
darfor att fa en oreflekterad plats i det dagliga arbetet pd en forskola trots
att liroplanen satter upp mal att strava emot inom omrddet musik.

Det ar tydligt att forskolechefernas paverkan pa valet av inriktning viger
tungt, men inriktningen maste ocksd ha stod i en personalgrupp som kin-
ner tilltro till sin formaga att utfora arbetet for att det ska vidmakthaillas
och utvecklas. Grunden till denna utveckling ligger i samspelet mellan
manniskorna inom varje forskola som handlingsgemenskap.

3% Lpf6-98 s.7.
381 Young 2009 s.14-15; Kim och Kemple 2011.
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Talet om musik som redskap

I forskolans laroplan framhdlls, som vi sett, att lirande om ndgot sdvil
som ldrandet genom ndgot ska frimja barns utveckling och lirande. Det
kraver bdde kunskaper som ror det aktuella omradet och didaktisk med-
vetenhet om hur och varfor ett visst innehall ska ha utrymme i verksamhe-
ten. Bade teoretisk kunskap och praktisk handlingskunskap har pa sa sitt
betydelse for pedagogers formdga att beskriva, utvardera och argumentera
for en verksamhet. Kompetens att undervisa i kombination med kunskap
att tala om den har sjilvklart ocksa betydelse for sjilva undervisningen. Att
soka svar pa fragor om vad innehdllet ska vara, vad madlet dr, hur kun-
skapsformedlingen ska g4 till och vem den riktar sig mot dr grunden for en
reflekterad undervisning, diar medvetna val har gjorts. Resultatet av min
studie visar att den forebildande kulturen pdverkar hur forskolepersonal
beskriver det de gor. Med utgangspunkt i ett sociokulturellt perspektiv kan
vi ocksd anta att talet om undervisningen inte bara paverkas av styrdoku-
ment, ledarskap, arbetskamrater, tinkt innehdll, metoder eller uppsatta
mal, utan ocksd av de erfarenheter de inblandade bar med sig fran tidigare
situationer.’®? Det kan vara kulturella monster som ir forknippade med en
aktivitet eller upplevelser som dr forbundna med ett specifikt innehall. Min
tolkning ar att informanternas forestdllning om att man “egentligen” skulle
kunna bedriva musikundervisning pa ett bittre sitt bottnar i en vister-
landsk kulturell forestdllning om en absolut musikalitet som dr férunnad
en elit.’® Trots att de anser att de limnat denna forestillning har den fort-
farande inverkan pad hur undervisningen beskrivs ur ett didaktiskt perspek-
tiv.

Det dr uppenbart att trots att generationer av forskollirare sedan 1970-
talet har moétt en musikundervisning i sin utbildning som forsokt overtyga
att "alla kan”3% s ir det allt for manga forskolldrare som inte latit sig
overtygas. De avstar helt enkel fran att musicera med barnen i forskolan.
Flera av dem som faktiskt upplever att de kan, viljer trots allt att tala om
det de gor pa ett forenklat sdtt som inte visar pd innehdllet i det de gor. I
andra fall kan talet om att ”alla kan” naturligtvis ocksd mynna ut i en
kvalitativt simre verksamhet. Jag menar emellertid att forskning®®® som dr
kritisk till musikpedagogisk verksamhet som lyfter fram musik som red-
skap for ndgot annat eller framst framhéller musikens emotionella virde
begriansar synen pd musik. Siddan forskning bidrar till att pedagogiska

382Jmf. Stalhammar 1995 s5.253-254.

383 Brandstrom 1997.

384 Lindgren och Ericsson 2012.

385 Lindstrom 2002; Lindgren 2006; Lindgren och Ericsson 2011.
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verksamheter ddar musiken har ett instrumentellt virde eller emotionellt
virde framstar som musikaliskt ansprakslosa. Min studie visar att musiken
kan beskrivas som ett redskap men dnda vara viktig for sin egen skull och
att en sddan beskrivning kan rymma en undervisning som pa intet sitt ir
musikaliskt ansprakslos.

Forskolan har i uppdrag att erbjuda en verksamhet som mojliggor ut-
veckling och lirande pd det musikaliska omrddet och da maste naturligtvis
de pedagoger som arbetar dir klara av att genomféra uppdraget. For att
musikaktiviteter pa allvar ska fa utrymme i forskolors dagliga arbete kravs
en utbildning i musik under studietiden som rustar for uppdraget. En sddan
utbildning kan inte vara inriktad pad att fi studenterna a#t tro att deras
musikaliska kompetens racker till for att sjunga och spela i forskolan, utan
istdllet pa att faktiskt utveckla deras musikaliska kompetens. Att utveckla
kompetens och sikerhet inom ett omrade tar tid och krdver kontinuitet och
darfor behover undervisning i musik finnas med kontinuerligt under hela
studietiden. De ar ocksd viktigt att studenter ges mojlighet att reflektera
over relationen mellan undervisning om och genom musik for att de ska fa
en storre didaktisk medvetenhet. Utifrdn en sidan 6kad medvetenhet kan
de sedan gora mer genomtankta didaktiska val.

De kunskaper och kompetenser som blivande forskollarare bar med sig
in i sitt yrkesliv méste sedan tas till vara. For att musikaktiviteter ska fa ett
betydande utrymme i forskolors verksamhet behover de som arbetar i for-
skolan kontinuerligt fortbildas i sing och spel. En verksamhet kan litt
stagnera utan inspiration. Nar det giller musik behover troligen manga
forskolor soka den inspirationen utanfor sina egna vaggar.

Resultatet av studien har visat att forskolechefer behover uppmarksam-
mas pa sin roll som forebildare. Dessa chefer har det yttersta ansvaret for
att forskolan lever upp till liroplanens mal. Det kan innebira att se over
inom vilka omraden personalen behover stirka sin kompetens oavsett om
dessa omrdden framstdr som intressanta eller latta att ta sig an. Det kan
kanske tyckas vara en sjdlvklarhet men det dr inte alltid som sjalvklarheter
har genomslag i praktiken.

Reflektioner dver denna studie och framtida forskning
Jag valde en etnografisk ansats for min studie. Studiens design gav ett em-
piriskt underlag av intervjutexter, faltanteckningar, testresultat och obser-
vationsprotokoll. Jag kunde folja tre pedagogiska verksamheter pa plats
och fick ett inifrdn perspektiv.

Att tillimpa triangulering har varit ett sdtt att starka att resultatet verk-
ligen dr en bild av den verklighet som studerats. Denna strategi ir en av
flera som kan brukas for att stirka denna inre eller interna validitet i en
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etnografisk studie.’®® Den inre validiteten styrks nir tolkningen visar pa
samstimmighet i de olika killorna.*®” De olika killorna till forstdelse har
bidragit till att de studerade miljoerna har kunnat belysas fran olika per-
spektiv. Analysen av empirin ger kunskap utifrn olika infallsvinklar pa
forskolorna som larandemiljoer.

Som etnografisk forskare har det varit en sjalvklarhet att aterge de in-
blandades beskrivningar och upplevelser men ocksa att utmana dessa ge-
nom kritisk tolkning. Dessa bida dimensioner har betydelse for forstaelsen
och Merriam?*® menar att:

De flesta haller med om att d man betraktar verkligheten pd detta sitt blir
den interna validiteten en definitiv styrka nar det giller kvalitativ forskning.
I denna typ av forskning ar det viktigt att forstd vilket perspektiv och vilka
synsatt de manniskor har som ar inblandade i den foreteelse man intresserar
sig for, att visa pd komplexiteten i manskligt beteende i en kontextuell refe-
rensram och att presentera en holistisk tolkning av vad som hinder och
sker.

I en etnografiskt hermeneutiskt tolkad studie hanger mattet av validitet
eller trovardighet ocksd samman med hur vil forskaren redovisar tolk-
ningsprocessen pa ett tydligt sitt. Det innebdr att mottagaren ska ha in-
blick i den forforstdelse varur tolkningarna ar gjorda samt ha mojlighet att
kontrollera tolkningar och slutsatser.’®’ Jag menar i likhet med Hammers-
ley och Atkinson® att det finns svarigheter att nd denna trovardighet ef-
tersom vi faktiskt ar hianvisade till var egen forstdelse av det vi moter och
till var formdga att ge sprikligt uttryck for den. Bjurstrom’*! beskriver
denna problematik pa foljande sitt:

Med sina beskrivningar kan etnografen sigas verbalisera och textualisera
sina observationer av den verklighet som studeras. Spraket férmedlar dock
inte enbart etnografens observationer, utan ligger ocksd till stor del till
grund for vad han eller hon ser och hur det ses. Den forforstdelse och de
perspektiv som ligger i sjilva spraket genom att dess begrepp framhiver vis-
sa aspekter hos verkligheten och déljer andra genomsyrar ocksa alltid etno-
grafens observationer. Ndgon allseende position finns inte: allt seende be-
gransas av tid och rum, liksom av spriket och den meningshorisont som tas

38¢ Merriam 1994 5.179.

387 Cohen; Manion; Lawrence och Morrison 2000 s.112-113.
388 Merriam 1994 5.178.

389 Odman 2007 5.123-129.

3% Hammersley och Atkinson 1995 5.255.

391 Bjurstrom 2004 s.79-80.
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for given och hirigenom bidrar till att dolja att vi alltid ser ndgot som nd-
got, det vill sdga ur ett specifikt perspektiv.

For mig innebdr diarmed ett hermeneutiskt tolkningsforfarande en accep-
tans av att det inte finns en total overensstimmelse mellan sprak och virld.
Det innebar istallet att lita till att den tolkning som gjorts beskriver verk-
ligheten som den framtritt i motet med de inblandade.

Begreppet reliabilitet star for i vilken utstrackning resultatet av en studie
kan upprepas.>> Med en hermeneutisk syn pd kunskap kan ett sidant krav
framstd som omojligt att leva upp till. Den existentiella hermeneutiken har
sin grund i ett ontologiskt stallningstagande att vi ar en del av den virld
som vi samtidigt forsoker forstd.>*3 Vi foriandras hela tiden och pdverkas av
allt som vi 4r med om i vér tillvaro och det leder till att ocksd vira tankar
och forestillningar forindras. Det gar darfor aldrig att siga att vi alltid
framstiller vara uppfattningar av den verklighet som vi dr en del av pd
samma sitt.>** Jag kan av den anledningen inte sikerstilla att varken jag
sjdlv eller ndgon annan i alla delar skulle nd samma resultat om studien
genomfordes dnnu en ging. Jag menar emellertid att det faktum att jag
deltagit i fler 4n en forskolas arbete i samma omrdde med liknande ut-
gangspunkt for verksamheten stirker reliabiliteten. Designen av studien
har gjort det mojligt att studera flera miljder under samma tid med samma
forskningsverktyg. Nar samstimmighet gar att finna i resultatet finns det
anledning att tro att andra forskolemiljoer kan kidnna igen sig, vilket tyder
pa att atminstone delar av resultatet skulle vara liknande om studien
genomfordes igen.

I efterhand ser jag att videoinspelningar av musikforskolornas musikak-
tiviteter hade kunnat 6ppna for dnnu mer ingdende analyser av just dessa
aktiviteter. Om intentionen ar att finga vad som kan verka stimulerande
for spraket i olika musikaktiviteter, menar jag att videoupptagningar kan
vara anvandbara. Detta i kombination med ett mer omfattande sprak-
testunderlag skulle pa ett tydligare sitt kunna lyfta fram vad det dr i musi-
ken som utgor sjdlva sprakstimulansen. Jag ser ocksa att det finns behov av
att studera i vilken omfattning musikundervisning faktiskt kommer forsko-
lebarn till del. Detta har att gora med forskolepersonalens syn pa sin kom-
petens. Vidare finns behov av att undersoka vilka mojligheter att utvecklas
musikaliskt som viantar i forskoleklass och de tidiga dren av grundskolan.

392 Cohen; Manion; Lawrence och Morrison 2000 s.117.
393 Kristensson-Uggla 2004.
394 Merriam 1994 5.180.
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Harmonierar den musikundervisning som viantar 6- och 7-aringar med
laroplanens mal?

Att medvetet fora in musikaktiviteter i det dagliga arbetet kan pa ett
mycket pdtagligt sdtt stirka musikens plats i en verksamhet. Det dr ound-
vikligt att en milj6 fylld av musik inte paverkas och utvecklas musikaliskt.
For att musik ska fa en betydande plats maste emellertid alla inblandade fa
klart for sig att det hor till uppdraget att ta ansvar for musicerandet, vare
sig det framstdr som enkelt eller inte. Det kraver ett processinriktat arbete
som dr priglat av beslutsamhet, kompetensutvecklingsinsatser och konti-
nuitet, nigot som bdde ledning och 6vrig personal maste vara delaktiga i.
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Epilog

— Dir ser man vad som kan dstadkommas om man anstringer sig en smula, sa I-or.
Forstar du det, Puh? Forstir du det Nasse? Forst Eftertanke och sen Hart arbete. Titta
nu pa det! Sa gér det till att bygga ett hus, sa I-or stolt. (Milne, 1933, 2008)

Forsommarens intensivt grona nyanser har mattats av och fatt mer dimpa-
de toner, griset i viggrenen har borjat gulna och vittnar om att hosten
kommer att bjuda pé andra farger. Naturen har gett sitt yttersta i vaxtkraft
och tanker avsluta for den hir géngen.

Mitt skrivande ska ocksd avslutas. Det ar dags att lamna ifran sig en text
som vixt fram under flera ar av eftertanke och hart arbete. Jag ser verkli-
gen tillbaka pa den hir tiden med glddje trots att den ocksd varit krivande.
Det dr som att vaxlingen mellan dagar nir jag kdnt mig stolt och glad och
dagar nar det tagit emot har fort arbetet framdt. Jag har tagit texten hit, nu
ska den tolkas av andra.

Det ar fortfarande varmt och sommar i luften men &rstidsvaxlingen lig-
ger pd lur. Nar hosten kommer vintar nagot nytt att lira.
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Summary

Introduction

This thesis concerns three preschools situated in a multi-ethnic area in
Sweden in which almost all the preschool children are multilingual. Two of
these preschools use music as a tool for stimulating language and social
development, while the third preschool has no particular focus on music
and serves as a comparison. The preschool teachers at the two music-
preschools emphasize that musical activities enable the children to partici-
pate at times when their spoken language is not sufficient. However, before
the music preschools adopted teaching based on music some of the pre-
school teachers had felt a lack of self-confidence and competence in using
music as an activity in the preschool setting. The thesis therefore also ad-
dresses questions of self-confidence and competence in teaching music and
how preschool leadership has had an impact on the didactic choices made.

Aim
The purpose of the study is to examine music’s place and function in the
pedagogical activities at two music preschools.

The research questions are:

*  Which factors have influenced the development of a music profile
at these preschools?

*  How do preschool teachers relate to music in their profession?

e What is thought important in the preschools’ musical activities?

*  How do singing and other musical activities stimulate multilingual
children’s language and social participation?

Background

Chapter 2 considers the purpose of the preschools’ steering documents and
of Swedish preschools as a whole. Attention is drawn to didactic issues and
questions of musicality. The chapter also highlights research concerning the
connection between music, language development, and preschool teachers’
views on their competence in teaching music. Finally, the chapter deals
with previous research on music and young children in Scandinavia.
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Theoretical perspectives and method

In Chapter 3, the theoretical perspectives and the method are presented.
The thesis rests on three theoretical frameworks that contribute different
dimensions to the research, and in this study also serve as the method:
hermeneutics, ethnography, and socio-cultural theory. The hermeneutical
perspective used here holds that the search for knowledge, our interpreta-
tion and understanding of what we encounter, is central in the world in
which we live.The ethnographic research approach is based on a search for
knowledge within a given context, and emphasizes that interpretation plays
a significant roll in our understanding of what we are facing (Agar, 1996;
Bjurstrom, 2004; Hammersley & Atkinson, 1995; and Wolcott, 2008).
From a socio-cultural perspective, learning and development are considered
to be an ongoing process that takes place through people’s participation in
different social and cultural activities (Vygotsky, 1978, 1999; Lave &
Wenger, 1991; Wenger, 1998; Siljo, 2000; Rogoff, 2003). Lave and
Wenger (1991) emphasize that learning is a process of increased participa-
tion in different communities of practice, referring to the concept of legiti-
mate peripheral participation, which takes in account the fact that partici-
pation is first legitimately peripheral but increases gradually in complexity.
In this process of learning and development, the person changes on an
individual level, as does the community of practice in which the person is
involved. In this view, learning is connected to who a person is, and who
they become in a process of participation in different communities of prac-
tice (Lave & Wenger, 1991, p. 95; Lave, 2000, p. 60). Wenger (1998)
states that the foundation of learning must be found in the communities of
practice where people are involved, and that learning is central in every
social practice and always changes our ability to take part. Learning is
therefore not only linked to pedagogical situations. Everything that hap-
pens in a community of practice is relevant for learning, and can be seen as
a resource. The concept of the zone of proximal development, or ZPD
(Vygotsky, 1978, pp. 84-91) is also used in the analysis. The zone of
proximal development is interpreted as the distance between what a person
can manage by herself and what the same person can do under guidance or
in collaboration with more capable peers (Vygotsky 1978, p. 88). Data was
gathered in a two-part data collection process, which entailed interviews
and observations of preschool children and teachers in action. Eleven pre-
school teachers, three principals, and a language teacher were interviewed,
and observations were carried out during twelve consecutive days at each
preschool over the course of a period of two years. The focus in the inter-
views was on the preschool teachers’ thoughts, actions, and narratives,
while the observations of the daily work at the preschools gave meaning to
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the narrative from another perspective. The preschool children also par-
ticipated in a language test, linguistically impressive test for children (SIT),
in 2008 and 2010. The number of participants who took the test on both
occasions was unfortunately too small for the result to be significant, how-
ever, and for that reason it is not discussed here at any length.

Results

Chapter 4 is a presentation of the three preschools, including the experi-
ences and thoughts that preschool teachers and principals shared in inter-
views and in observations. Some of the preschool teachers felt a lack of
self-confidence and competence in teaching music before the music pre-
schools started to use music in the daily work. The ability to attend various
courses in music has been crucial for the development of these music pre-
schools. The musical activities at the two music preschools are well organ-
ized with a focus on the social aspects of music as a tool for stimulating
language and social participation. The atmosphere allows the children and
preschool teachers to spontaneously express them selves in music. Yet the
aim of the preschools’ musical activities is not to develop musicality as
such. The comparison with the comparison group confirms that the music
preschools spend more ‘circle time’ in joint musical activities. These activi-
ties enable the children to communicate with the support of the chosen
musical activity and also with the support of the group. The comparison
also shows that musical activities at morning assembly therefore limit the
spontaneous choice of communication. However, within the musical activi-
ties the children are free to express themselves: no one is forced to partici-
pate, and the children are not expected to sing or play in any specific way.
The expressions of other children and the teachers are seen as a support for
those who might find it difficult to join in. Thus at the music preschools
music is generally considered to function as a way of creating enjoyment
and safety in the midst of the preschool groups. Linguistic competence has
a wider meaning than just communicating with spoken language: commu-
nication with sounds and motions are expressions that all can take part in,
and all can use at times when spoken language is not sufficient. There is a
firm belief among the preschool teachers that it is important for children to
participate in language-developing activities and that various musical ac-
tivities boost the children’s aspirations and confidence about participating.
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Analysis

In Chapter 5 the results are analysed, showing that the inspiration the pre-
school leadership brings to each institution is of crucial importance for the
didactic choices. The principals often attend the same courses as the other
staff, and at staff meetings they sometimes come up with new ideas con-
cerning musical activities. The fact that they choose to participate in differ-
ent musical activities like this has been an important element in convincing
all the preschool teachers to take part in the musical activities. Their lead-
ership shows the importance of the work, not only in a convincing speech
but also, more importantly, in action. Teachers who felt a lack of self-
confidence and competence in teaching music used to be on the periphery,
but are now competent actors in the heart of the community. This learning
process is linked to the preschools in question being communities of prac-
tice (Lave & Wenger, 1991; Wenger, 1998). The teachers’ narratives show
that they formerly thought music to be an activity reserved for people with
a special gift or a talent. Now they see that they are competent enough to
use music in their daily work as a tool for language development, social
training, and, above all, to bring joy to the preschool. However, the pre-
school teachers avoid saying that the musical activities also have an impact
on the ability to develop musical skills. The analysis shows that children
who find it difficult to communicate with spoken language can, with a
support of musical activities, use words and sentences from the language in
question. These musical activities are often group exercises, and the chil-
dren can therefore also find support in collaboration in a zone of proximal
development (Vygotsky, 1978). For example, when singing a song, the
children are able to sing words that are considerably more difficult than
they can say on their own. In this way, musical activities can give the par-
ticipants an experience of the language in another way than by speech. The
analysis confirms that younger children are supported by the older children
in the course of becoming full members of the community, and that a mu-
sical activity such as a song can function as a support for learning. This
shows when children are able to sing songs and pronounce words and sen-
tences that are considerably more difficult than they can produce verbally
by their own: at first, the children participate by humming and imitating;
later, by using the words. Singing the words and sentences is a step before
words gain meaning. To sing a song becomes a way to experience the lan-
guage. The children are also allowed to use, say, percussion instruments
spontaneously in their free play—and it seems easier for a child who has
difficulties with the spoken language to participate in non-verbal play such
as playing an instrument. The musical activities also give the children ex-
amples how to act in various situations. For example, when a song begins,
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everyone is expected to join in, and when the song ends, everyone is ex-
pected to be silent and listen to what comes next. This dialogical pattern of
acting and listening provides an example that can be transferred into other
types of situation, be it listening to a story, going to see a play at a theatre,
or just listening to an instruction. In this way, musical activities serve as
examples and support by dint of their structure. These activities therefore
also have a role as tools for inculcating discipline. Musical activities, in the
way that they are employed in these contexts, support participation. Col-
laboration in such exercises enables children to learn together—from one
another and from the structure of the exercise—and can therefore bring
each child in a zone of proximal development. Learning becomes visible in:

e the individual development of a child, going from being a silent
participant to someone who takes part in the shared expressions of
the group.

» the child’s development from new-comer to full participant in the
community of practice.

» the experiences that the child acquires from musical activities
transfer to other situations.

The conclusion is that music can generally be considered to function as a
way of enabling children to participate in a communicative way. Various
musical activities are recourses that increase children’s aspirations and self-
confidence about participating, which in turn can also support their lan-
guage development.

Discussion

In Chapter 6, the results of the study are discussed in greater detail. The
principals have a great influence on the didactic choices at these pre-
schools. The leadership for that reason can be both restrictive and
supportive. Competence in one subject can exclude competence in another.
If no one at a preschool has an interest in a specific subject, that subject
can be relegated to an insignificant place in the preschool agenda. That
said, the preschool leadership also opens up opportunities. The leaders
have offered courses in music to all teachers at the music preschools—
crucial for the development of these preschools. The music learning process
is clearly connected to the preschool as a social practice. Music functions
as a tool to stimulate Swedish language development. The music preschools
set aside time for joint musical activities. In these activities, the children
can take part with support of the group. Music serves to create a sense of
community, but also has a disciplinary function. The musical activities
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transcend boundaries as well: preschool teachers, children, and their
parents can bring music from all over the world to the preschool. Listening
to different types of music is therefore a part of these preschools’ own
culture. The various musical experiences become a resource for the
community. Music also has an aesthetic function that is obvious in the
preschools’ musical activities. The preschool teachers consider it important
that children can have musical experiences. Didactic objectives in which
content, methods, and goals are debated are vital for the legitimization of
all pedagogical intentions and pursuits. The discourse that says that music
has positive impact on, for example, language development and the social
climate is obvious at these preschools. Next step is to grasp—and ex-
press—that music-making is also important for musical development. Such
argumentation would more strongly stake out the place of music in the
preschool curriculum. It takes time to become competent and comfortable
in teaching music. And since the preschools’ steering documents state that
music should be a part of the preschool agenda the preschool student
teachers must receive a qualitative education in music. Consequently, it is
important that music becomes a standard subject in the preschool teacher
education programme.
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