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Sammanfattning

Forfattare: Andreas Palm

Titel: Tecken pé hogre kvalitet - Vad upplevs som ljudkvalitet av personer som inte jobbar med
ljudteknik?

Syftet med denna undersokning &r, att f& en battre forstielse for hur personer som inte spelar in
musik, mixar och masterar latar eller pa annat sétt jobbar med ljudteknik, upplever tva versioner av
samma lat med, for en ljudtekniker/producent, stora kvalitets-skillnader. For att géra det hir valde
jag en It att mixa och anvédnda i min undersokning. Jag mixade ihop en snabb version av laten och
efter det en mycket mer genomarbetad version. Jag spelade sedan upp de bada versionerna for
personer utan relation till ljudteknik/musikproducerande, kontra personer som jobbar och haller pa
med ljudteknik/musikproducerande. Dom fick inte veta vilken version det var dom lyssnade pa men
dom visste vad jag hade gjort. Dom fick sedan svara pa fragor om kvaliteten for att f4 fram vad som
uppfattas som kvalitet i de respektive grupperna. Resultatet visade att ljudtekniker och icke-
ljudtekniker skiljer sig massivt i fraga om kvalitetsuppfattning. Samtliga icke-ljudtekniker trodde att
den snabbt mixade versionen av laten var den som jag hade arbetat mest med. Ljudteknikerna horde
vilken version av ldten som hade mest genomarbetad mix och gissade rtt.
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Inledning

Jag skulle vara njd med mig sjélv om jag blev sa pass duktig péd att mixa och mastera sa att gemene
man inte skulle tycka att laten jag mixat 14t dalig. Alltsa att mina mixade latar skulle l4ta lika bra
som de latar man hor pa radion. Detta var vad jag sa till mig sjdlv nér jag borjade ldsa mina tva ar
pa musikproduktionsprogrammet och trodde jag hade lagt ribban hogt for mig. Jag har alltid varit
musikintresserad. Jag har spelat piano sen jag var elva och ldste musik-estet pa gymnasiet innan jag
borjade pa musikproduktionsprogrammet.

Under gymnasietiden, dd musikintresset borjade ta upp mer tid av mitt liv, tyckte jag att jag
lyssnade pd musik pé ett mer ingdende och forstdende sitt dn till exempel min pappa. Min pappa har
aldrig studerat musik, producerat musik eller spelat ett instrument. Han har blivit utsatt for musik i
form av musik pa radio, musikalbum, musik i film och s vidare. Han ar det jag kommer kalla for
en otrdnad lyssnare. Under gymnasietiden lyssnade jag pé taktart, formstruktur, hur kompet spelade
med mera. Alltsd pd kompositionen och inte pd mixen eller produktionen. Det var nir jag borjade
lasa musikproduktion som jag fick upp dgonen, eller réttare sagt 6ronen, for produktion och arbetet
bakom en 14t.

Jag borjade lyssna pé ett helt annat sétt och horde helt plotsligt nér diskant stack 1 6ronen, nir sang
var burkig, ndr en kompressor borde ha arbetat mer eller mindre och si vidare. Min forstielse for
hur det gick till nir man spelade in och mixade en lat vdxte och jag borjade lyssna pad
produktionen/ljudtekniken i latar jag horde. Da fragade jag mig sjdlv om maélet, som var att mina
mixar skulle lata lika bra som det man horde pa radio, skulle visa sig vara att 14gga ribban alltfor
hogt andé. Men det var i stéllet d& insikten kom att jag, liksom min pappa, var en otrdnad lyssnare.
Ja, jag forstod vad en vers, refring och brygga var, men var helt otrdnad i avseendet ljudteknik. Néar
jag borjade spela upp mina mixar for min pappa och andra otrédnade lyssnare sé visade det sig att jag
kanske hade flugit 6ver ribban dnda och var pa vdg mot nya hdjder. Min pappa och dven personer
med samma musikbakgrund som mig kunde inte hora det jag horde. En mix jag ansdg vara
misslyckad pa s& manga plan gick dnda hem hos de otrdnade lyssnarna. Min horsel hade utvecklats
och jag larde mig identifiera simre mixade latar och béttre mixade latar. Nér jag hor en 1t med bra
mix sd hojer det kvaliteten for mig, jag hor hur bra gjort det dr och forstir varfor det har blivit sa
bra. Men hur mycket bryr sig egentligen en otrdnad lyssnare?
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Problemformulering

De flesta som lyssnar pa- och kdper musik ér otrdnade lyssnare. Med det menar jag som sagt de
ménniskor som inte studerat- eller har ndgon vidare uppfattning om ljudteknik/musikproduktion.
Som inte spelat in, mixat och/eller masterat latar, och precis som de flesta lyssnar pa musik via
radio, 1 mp3-horlurarna, i skivspelaren eller via ndgot annat. Alltsd manniskor som utsétts for musik
dagligen i affdrer, i bilen, pa restauranger, pa fester eller andra stillen dar musik helt enkelt spelas.
Men man behover inte veta ndgot om musik for att uppskatta musik eller ha en stark relation till
musik. Dessa otrdnade lyssnare uppfattar givetvis musiken dom lyssnar pa som bra eller dalig, men
inte av ljudtekniska anledningar, eller? Jag undrar om produktionen och mixen spelar s stor roll for
den breda massan? Hor de flesta 4nda ingen skillnad pa en snabbt mixad 14t och en 14t dar det lagts
ner mycket mer tid vid mixning? Ar en hdg arbetsinsats lika med hég kvalitet?

Syfte

Syftet med denna undersokning é&r, att fa en battre forstdelse for hur personer som inte spelar in
musik, mixar och masterar latar eller pd annat sétt jobbar med ljudteknik, upplever tvd versioner av
samma lat med, for en ljudtekniker/producent, stora kvalitets-skillnader.

Fragestillning

Utifrdn syftet ovan blir min fragestdllning: Vilka kvalitetsskillnader upplever otrdnade lyssnare
mellan en snabb, impulsiv mix och en genomarbetad mix av samma 14t?

Definitioner

Manga ord som &r naturliga att anvdnda for en ljudtekniker ar inte fullt sa naturliga for en oinvigd.
Har foljer en lista pa ord och uttryck som kommer dyka upp 1 texten:

Botten — Nér det finns botten 1 ljud syftar man pa att ljudet bars upp mycket av ldgre frekvenser, sa
det kénns fylligt.

Brass — Ar ett annat ord for bleckblasinstrument/missingsinstrument sdsom trumpet, trombon och
tuba fOr att nimna négra ur familjen.

Dynamik - Beskriver hur nagot 6kar och minskar i energi, i det hir fallet upp och ner i volym. En
lat &r till exempel véldigt dynamisk om den gér mycket upp och ner i volym.

Mastering — Nér man ligger effekter och stiller volym pd den kanalen i en mix dér alla individuella
spar spelas upp igenom. Masterar goér man allra sist nir man mixar, en overgripande sista justering
av laten.

Slar dver — Néar ndgot “’slar 6ver” betyder det att ett ljud har natt sin maximala ljudnivé och bryter
av. Da blir det bara kvar ett stickande brus fran frekvensen dér ljudet befann sig nér detta hinde. (Se
dven “Distortion” pa s. 4)

Sub-bas — Vildigt laga/morka basljud (under ca 60 hertz). Sddan bas som far det att vibrera i
kroppen och flyttar pd saker i rummet man sitter 1.

Avgrinsningar

Jag har valt en lat med vildigt klassisk instrumentering. Med det menar jag att instrumenten som
anvinds dr en klassisk uppsdttning 1 genren pop/rock. Gitarrer, bas, trummor, keys (orgel och
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piano), blas-instrument (trumpet och saxofon) och sang (solo-sdng och kor-sing). Jag ville ha en
klassisk instrumentering for att anvdnda mig av vanliga, vilkdnda ljud. Latens genre &r det som
bandet sjdlva beskriver som indie-rock och jag héller med. Trallvénligt med klassisk formstruktur.
Faller absolut in i mallen for populdrmusik och nidgot som skulle kunna horas i radio. Jag avgransar
mig till att bara arbeta med utvalda mix-verktyg. Jag har valt just dessa verktyg for att de dr de
vanligaste och viktigaste i en mixares verktygslada. Dessa dr och betyder i korthet:

1.

Kompressor — Ett verktyg som ér till for att trycka ihop och jimna ut ljud, eller med andra
ord, att minska eller ta bort dynamik.

EQ - Forkortning av engelskans “equalizer” som betyder utjamnare och &r ett verktyg man
anvéander for att hoja eller dimpa utvalda frekvensomrdden. Kan till exempel hdja/sdnka det
morka (bas) eller det ljusa (diskant) 1 ett ljud.

Limiter — Sitter ett volymtak pé ljud och slacker ut ljudfrekvenser som svinger dver det.

Distortion — Ett verktyg som anvénds for att medvetet fa ett ljud att ”sl& 6ver”. For att pa sa
satt fa nagonting att 1ata fetare, eller storre, eller for att tuffa till ndgot. Man kanske vill att
ens 1at ska vara rivigare eller mer aggresiv.

De-esser — Anvinds pa sang for att reducera eller ta bort vasljud, alltsd s- t- och sch-ljud.
Nair man sjunger ett ord som ’statistiskt” till exempel producerar man en massa s- och t-ljud.
Dessa ljud tvingar munnen till en form som man inte kan skapa en ton med och ljudet
sticker ut.

Reverb/Delay — Fordrojningseffekter, eller forenklat, eko-effekter. Detta ger ljud en
justerbar efterklang.

Jag bedriver den hir undersokningen med instillningen att kvalitet &r hogst subjektivt. Vad kvalitet
ar for den ena &r absolut inte det for den andra. Det som é&r intressant dr att fa hora vad olika
personer upplever som hogre/ldgre kvalitet utifrdn de sjdlva. Hur de ser (eller snarare hor) pa saken.
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Tidigare forskning

Jag sokte efter tidigare forskning péd internet genom hemsidan Uppsatser.se. Jag hittade en del
uppsatser som hade en del att gora med det jag undersokte. I Erik Nerbacks C-uppsats frdn 2004
med titeln “Kvalitetsbedomning och musiksmak - Paverkar musikalisk bakgrund formdgan att
bedoma ljudkvalitet?”, jamfor han hur tva grupper med olika musikalisk bakgrund och musiksmak
(pop/rock respektive klassiskt) bedomer ljudkvalitet. Han kommer fram till att de som lyssnat mest
pa pop/rock har en hogre bedomningsformaga. Jag tolkar det som att pop/rockmusiken har varit
genrer som haft storre inverkan pa utvecklandet av inspelningsteknik, mixteknik och ljudteknik. Det
ar inte samma experimenterande vid inspelning och mix rent historiskt sett nir det kommer till
klassisk musik.

Jonas Martinsson har skrivit en kanditatuppsats fran 2007 med titeln ” Mastering: Hur pdverkas den
subjektiva musikuppfattningen av mastering?”’. Hér undersoker Martinsson, med hjélp av ett
lyssningstest, hur samma l4tar upplevs niir de blivit masterade pé olika sitt. Aven hur omastrade
versioner av latarna upplevs nér de stills intill de masterade. Han har genomfort undersokningen
med hjilp av tvé grupper, de ”vana” lyssnarna och de “ovana” lyssnarna. Mastering ar det sista man
gor ndr man mixar en 1at. D4 man har slutfért mixningen av liten (slutat justera/dndra pé
individuella spar i mixen) och gor endast justeringar pad master-kanalen i mixen. Det dr svért for
“ovana” lyssnare att uppfatta skillnader mellan olika masteringar och manga 1 Martinssons uppsats
svarar helt enkelt att dom inte hor ndgon skillnad mixarna emellan. Hans resultat visar att det skiljer
sig inte bara mellan de tvd grupperna utan dven inbordes nédr det kommer till kvalitetsupplevelse.
Ytterligare resultat tyder pa att bdda grupperna har lika uppfattning om vad ljudteknisk kvalitet &r.

Jag laste dven Marcus Nyqvist kandidatuppsats fran 2012 titulerad ”Upplevd ljudkvalitet med
teknisk koppling: En undersokning i kvalitetsforlust & mdnniskans uppfattningsformdga”. Hér
undersoker Nyqvist ljud, mer &n mix och hur kvalitetsforlust i ljud upplevs av ménniskan. Han har
anvint sig av tva grupper i sin undersokning. En grupp som har erfarenhet av ljuddesign eller Hifi
medan den andra inte har speciella preferenser betraffande ljud. Han kommer fram till att gruppen
utan erfarenhet bedommer ljud mindre hart.

I vér obligatoriska kurslitteratur ingick Gunnar Ternhags bok med titeln ”Vad &r det jag hor?” som
gavs ut 2009. Den handlar om hur vi lyssnar pé inspelad musik och presenterar olika analysmetoder.
Ternhag skriver om skillnaden mellan att hora och att lyssna. ”Aktiviteten med bendmningen “att
hora” bor reserveras for en rent fysisk funktion...”. ”Att lyssna” dr ddremot en kulturellt betingad
verksamhet, ndgot inldrt och egentligen en tilldgnelse som péagar livet ut” (Ternhag, 2009, s. 28). Jag
tycker det Ternhag skriver om “att lyssna” och “att hora” ar intressant. Informanterna jag anviander
mig av i undersokningen “’lyssnar” givetvis pa musik nir dom sétter pa en 14t dom tycker om och
vet i de flesta fallen varfor laten ar tilltalande. For som Ternhag skriver, “Lyssning innebér tolkning.
Genom att lyssna skapar vi mening 1 de ljud vi hor” (Ternhag, 2009, s. 28). Informanterna “hor”
ocksa, tekniskt sett, vad som hénder ljudméssigt i musiken men lyssnar” inte pa det. Dom kan
uppleva ljudtekniska skillnader i musik men inte forstd sig pa det bakomliggande som fatt det att
lata s&. Ternhag skriver att musikanalyser kan vara av tvé slag och borjar beskriva intensionsanalys,
men det som passade in pd mina otrdnade lyssnare dr analys av det andra slaget. "Receptionsanalys
utgér fran lyssnarens intryck av verket och forsoker forsta hur verkets delar kan ge upphov till dessa
intryck. Receptionsanalys handlar mer om hur musikaliska bestdndsdelar upplevs 4n om
bestandsdelarna i sig” (Ternhag, 2009, s. 34-35). Jag tyckte Ternhag skrev en hel massa intressant
om hur man lyssnar pa musik och detta hjilpte mig att littare sdtta mig in i informanternas sitt att
lyssna och uppleva.
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Metod

Jag kommer mixa tva versioner av samma lat. En snabbt mixad version och en mer genomarbetad
version. Sedan kommer personer som inte spelar in musik, mixar och masterar latar eller pd annat
sdtt jobbar med ljudteknik, undersékningens informanter, lyssna pa de bdda mixarna och svara pa
frdgor som ror uppfattning av mix. Informanterna dr fem stycken varav tre ar killar och tva ér tjejer.
De ar alla i tjugo- till och med trettiodrséldern och deras musiksmak ar rétt splittrad i fraga om
favoritgenre, men de har alla en lyssningshistorik fylld med kommersiell pop/rock. Ingen av dom é&r
alltsd helt insndad pa en genre och har darfor en bred lyssningsbakgrund. Det viktiga for mig var att
de alla lyssnar pad musik pa en vardaglig basis och inte besitter inlérda kunskaper for att analysera
musik utifran ljudtekniska aspekter. Jag valde informanter i min egen generation, dels for att
avgrinsa undersokningen och dels for att det &r min generation som genom teknikens framsteg har
vant sig vid populdrmusik som dr mycket mer producerad &n vad det var tidigare artionden. Musik
frén till exempel 60-talet hade bara fyra ljudspér att mixa ihop. Nu dr sparen i en mix nirmast
obegriansade. Att en mix har femtio eller hundra individuella spar, om det dr for effekter eller
instrument, dr verkligen inte ovanligt. Jag har valt att gora en enkdtundersokning for jag tror att det
kommer ge mig érligare och mer genomténkta svar. Jag tror inte att jag som intervjuare skulle gora
ett sd bra jobb. Patel och Davidsson (2011) beskriver hur en intervjuare inte bara talar med ord utan
daven med mimik och gester. ”En forvanad hdjning av 6gonbrynet, en ogillande ryckning i mungipan
avldses omedvetet och omedelbart av intervjupersonen som kommer reagera med en fOrsvarsattityd
infor det fortsatta fragandet” (Patel och Davidsson, 2011, s. 75). Jag kdnner mig sjdlv och vet att
ofrivilliga ryckningar i1 ansiktet forekommer ofta, jag har svarigheter att behélla 6gonkontakt med
minniskor jag pratar med och det har hint manga ganger att personer ldst av mig helt fel. Darfor ar
en enkdtundersokningn det som jag kommer anvinda mig av. Informanterna kommer {2 lyssna pa
bada versionerna av laten i slumpvis ordning for att sedan svara pa fragorna i enkéten.

Enkiitens utformning
Jag har utformat frdgor med hog grad av standardisering och med lag grad av strukturering.

Niér vi arbetar med fragor for att samla information méste vi beakta tva aspekter. Dels maste vi
tdnka pa hur mycket ansvar som ldmnas till intervjuaren nir det giller frdgornas utformning och
inbordes ordning. Detta kallas for grad av standardisering. Dels maste vi tinka pd i vilken
utstrickning fragorna ar fria for intervjupersonen att tolka fritt beroende pa sin egen instéllning
eller tidigare erfarenheter. Detta kallas for grad av strukturering. (Patel och Davidsson, 2011, s.
75)

Enkétens fragor lyder som foljer:
1. Kunde du hora ndgra skillnader mixarna emellan och 1 sé fall vilka?

2. Vilken mix tror du dr den genomarbetade mixen och i vilket fall, om du har ndgon uppfattning,
varfor? Beskriv varfor du valt versionen du valt, forsék komma pd vad det dr i mixen som du
upplever som tecken pda hogre kvalitet.

3. Vilken mix lit bast? Hdr fdar du ange ett neutralt svar om du inte upplever att ndgon mix dr
bdttre dn den andra. Det dr heller inte fel att tycka att den mix du tror dr grov-mixen (den snabba
mixen av ldten) dr bdttre.

Innan jag ger informanterna enkéten forklarar jag vad jag har gjort och att inga sétt att uttrycka sig
pa ar fel ndr dom svarar pa fragorna. Det intressanta dr ju hur dessa personer beskriver skillnaderna
mixarna emellan till skillnad fran hur en ljudtekniker/musikproducent skulle uttrycka sig. Fragorna
ar raka och enkla men 6ppna for intervjupersonen att svara pa fritt och malande.
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Mixningen

Jag skulle alltsd gora en grovmix och en genomarbetad mix av ldten. Det jag syftar pd nir jag
skriver “grovmix” dr en mix jag arbetar fram snabbt ifrdn rdmaterial for att fi en lyssningsbar
helhet. Jag stiller volymer snabbt, ldgger pa kompressorer dér det dr uppenbart spretig dynamik,
stiller EQ snabbt och ser till sé att singen kommer fram. Jag valde att viga hogst tre timmar &t
grovmixen. Det skulle vara mer 4n nog med tid men ocksd en grins som sa till nér jag skulle bli
tvungen att sluta. Nér jag fardigstillt grovmixen lét jag bli att lyssna pé den i fem dagar for att tvitta
Oronen frdn den. Nér man sitter i mixsituation och lyssnar vildigt koncentrerat och ingédende pa en
1at tar det inte lang tid innan placebo-effekt kan ta verkan och far 6ronen att borja fokusera skevt.
Dé behover man vila horseln frdn laten och fortsétta mixa ndr man nistan far ett forsta intryck av
laten igen. Da har jag ofta lite halvt glomt bort vad jag gjort i mixen och kan ta nya beslut pd vad
som behover goras utifran hur mixen later nu. Den genomarbetade mixen fick ockséd en tidsgrins
skulle man kunna siga. Nir jag mixar far jag ofta kénslan av att det finns ndgot litet kvar att géra
hela tiden. Aven niir jag sagt till mig sjélv att jag dr klar kan jag kinna att det finns nigot litet som
jag kanske borde testat gora en liten fordndring pa. Jag bestimde mig for att min genomarbetade
mix skulle vara klar nér en ljudtekniker/musikproducent helt uppenbart skulle hora vilken mix det
lagts ner mest tid pd. Nér jag arbetade fram den genomarbetade mixen, startade jag frdn grunden
igen, alltsd med ramaterialet endast. Jag fortsatte alltsa inte pa min grovmix. Detta for att jag inte
skulle bli paverkad av soundet jag fitt till i den mixen. Jag ville ha den instillningen man har nir
man vet att nagot far ta tid.

Sakerstilla kvaliteten

For att fa klart for mig att den genomarbetade mixen verkligen lét battre &n grovmixen utifran en
ljudteknikers/musikproducents perspektiv tog jag hjélp av tva producenter/mixare som jag har
fortroende for, Tobias Carlsson och Dennis Carlsson. Bada har studerat musikproduktion, har mixat
live och spelat in och mixat &t artister for skivproduktioner. Jag skickade bada versionerna till dom
utan att skriva vilken av mixarna som var den genomarbetade. De fick sedan vilja vilken version de
trodde var den genomarbetade mixen av laten och skriva kort om vad som gjorde den versionen
bittre dn den andra. Vad hojde kvaliteten?

Tobias skriver

Tobias kunde identifiera den genomarbetade versionen. Han skrev att grov-mixen hade muddigare
bas, ett simre, mindre definierat mellanregister och simre separation i instrumenten. Han skrev att
lead-sangen hade jobbig diskant och att det var mindre fokus i trummorna.

Tobias menar

Med “muddigare bas” menar Tobias att basen i grov-mixen &r tjock, spretig och okontrollerad. Den
genomarbetade versionens bas ér tydligare och littare att urskilja bland instrumenten.

Dennis skriver

Dennis kunde ocksa identifiera den genomarbetade versionen. Han skrev att den genomarbetade
versionen hade ett tydligare brass och virveln i1 trummorna var sndrtigare och béttre. Han tyckte
generellt att den genomarbetade versionen hade en mer ”6ppen” och “finslipad” mix. Dennis tillade
ocksd att han trots sitt val tyckte att grov-mixen hade saker i mixen han tyckte var béttre. Han tyckte
brasset var tydligare och bittre i den genomarbetade mixen, men att det i grov-mixen &nda
blandades in béttre. Det tack vare ldgre volym helt enkelt. Han tyckte att lead-sdngen i den grov-
mixade versionen hade en behagligare, svagare dist.
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Dennis menar

Dennis skriver “mer 6ppen och finslipad mix” nér han beskriver den genomarbetade mixen. Hér
menar han (precis som Tobias) att det &r béttre separation i instrumenten i den genomarbetade
mixen av laten. Att varje enskilt instrument fér ta plats och komma fram bra och tydligt i mixen.

Skillnader enligt mig
De mest uppenbara skillnaderna mixarna emellan ligger i trummor, gitart, bas och sdng. Trummorna

ar tydligare i den genomarbetade mixen och har mer top (diskant) och accent i slagen, speciellt
virveltrumman och kicken (bastrumman/kaggen) ar tyglad med hardare kompression for ett finare,
renare kick-ljud som inte upplevs pulserande tryckigt i mellanregistret, s& som det gor i den snabbt
mixade versionen. Gitarrerna dr hogre 1 volym i1 den genomarbetade versionen och har en tydligare
ton och separation ifrdn de andra instrumenten. Detta genom mer noggrant arbete med EQ och
kompression. Basen i den snabbt mixade versionen var som Tobias beskrev den; ”muddig”. Det var
otyglad botten i ljudet som skapade stindiga svingningar i ldgre mellanregister och gjorde det svart
for lyssnaren att fokusera pd basens toner. Basen tar for mycket fokus med sitt halvt ton-16sa
pumpande/tryckande i den snabbt mixade versionen. Jag rittade till det i den genomarbetade
versionen med EQ. Jag tillforde mer ton i1 basen genom att hoja 1 hogre/ljusare frekvensomraden,
jag tog bort lite av det bottentryck jag irriterade mig pa och tillférde sub-bas (bas i de lagsta
frekvensomradena) for att fa till tryck liknande det i1 kicken. Basen 1 den genomarbetade versionen
tar inte 6ver hela mixen och fungerar som en stadig, barande botten i laten. Instrumentpaketet i den
snabbt mixade versionen dr som en grét av ljud. Det ar dn fyllig och stor ljudbild forvisso, men det
ar svart att urskilja olika instrument i ljudbilden. Lead-sangen skulle jag beskriva ligger placerad
utanpd mixen i den snabbt mixade versionen. Den &r inte mixad in i laten pa ett snyggt sétt och
instrument-paketet och sdngen upplevs tillsammans som kénslan man far ndr man hor karaoke. Den
genomarbetade versionen har mycket mer framtrddande distortions-effekt pa sangen som hjélper
den att blandas in i mixen och att bli lite rivig. Sdngen ér inte lika dynamisk heller och mer botten 1
rosten kommer fram.

Informanternas lyssning kontra ljudteknikernas lyssning

Jag skickade laten i wav-format till informanterna och ljudteknikerna. Wav ar ett format med
betydligt hogre upplésning 4n mp3. Det rymmer alltsd mer information och ger en béttre atergivelse
av det inspelade ljudet. De tvd grupperna lyssnade sedan pa de bada versionerna i sin individuella
lyssning. Detta gjorde att ljudteknikerna lyssnade pd latarna i1 en ljudbild som var mer lik den jag
suttit och mixat i. Detta bidrar sjélvfallet till konsekvenser i undersékningen som kanske inte skulle
uppstitt om jag latit alla sitta 1 ett och samma rum och lyssnat pd versionerna genom samma
hogtalare. Det forstirker dock de verkliga lyssningsskillnaderna som de olika grupperna faktiskt har
1 vardagen och bidrar till intressant diskussion som jag kommer till senare.
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Resultat

Hiar kommer jag presentera resultatet frdn enkétundersdkningen som mina fem informanter deltog i.
Jag kommer ga igenom varje frdga och skriva det informanterna har svarat i form av en 16pande
text. Jag har gjort s& for att det blir ldttare och mer forstaeligt att 14sa 4n om jag rétt upp och ner
skulle klistrat in informanternas svar i texten.

1. Kunde du hora négra skillnader mixarna emellan och i s fall vilka?

Fyra av fem tyckte att den genomarbetade versionen var skramligare/skrénigare, varav tva sa att den
forde tankarna till punk och att den kéndes rdare dn den grovt mixade versionen. En sa att det var
den snabbt mixade versionen som fick en att tinka indie-rock. En annan sa att den genomarbetade
kindes billigare, fast det var inte déligt. Man maérkte att den genomarbetade hade bearbetad sang.
En sa att det var léttare att urskilja de olika ljuden/instrumenten i grov-mixen och att det var en
ojimn ljudnivd i den genomarbetade versionen. Tvd var Gverens om att den snabbt mixade
versionen hade mer fyllighet, mer botten.

2. Vilken mix tror du ir den genomarbetade mixen och i vilket fall, om du har négon
uppfattning, varfor? Beskriv varfor du valt versionen du valt, forsék komma pd vad det dr i
mixen som du upplever som tecken pad hogre kvalitet.

Alla trodde att den snabbt mixade versionen var den genomarbetade versionen av liten. En trodde
det var sa for att den snabbt mixade versionen hade mindre av “effekten” (distortion) pé lead-
sangen och sa att det var speciellt fint 1 det lugna partiet med mindre instrument. Skrev ocksé att
den genomarbetade versionen hade mer ljud som denne beskrev som ”storljud”. Denne trodde dock
forst att den genomarbetade versionen faktiskt var den genomarbetade for att den versionen 14t mer.
Men dndrade sedan uppfattning pa grund av att den snabbt mixade versionen “’kédndes renare”. Alla
beskrev faktiskt den snabbt mixade versionen som renare/klarare/tydligare.

3. Vilken mix lit béast? Hdr far du ange ett neutralt svar om du inte upplever att nagon mix dr
bdittre in den andra. Det dr heller inte fel att tycka att den mix du tror dr grov-mixen (den snabba
mixen av laten) dr biittre.

Fyra av fem tyckte om den snabba versionen mer @n den genomarbetade versionen. Tre av fem
skrev att det var for att dom foredrog det renare soundet framfor det rda soundet. En informant
skrev att d&ven om hen uppskattar "urladdningar” i musik sa dr det den snabbt mixade versionen som
hen trodde var den “’battre mixen”. Laten &r inte &r tillrdckligt punk for att ha en sé& rd/punkig mix.
Tvéa menar att dom kan urskilja mer detaljer i den snabbt mixade versionen. En tyckte det rda och
den “slépiga/sprakiga” sangen gjorde den genomarbetade versionen till foredragen lyssning. En
annan tyckte att den “punkiga” genomarbetade versionen ldt bra men att den snabbt mixade
versionen lat proffsigare.
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Resultatanalys

Har analyserar jag och tolkar svaren jag fatt in. Jag har hér delat in min analys i fem delar med
undertitlarna: Stilbrott?, Kvalitet, Det "tjocka” i en radio-mix, Distortionens pdaverkan och Vilken
mix [dt bdst?. Detta for att ge ldsaren en béttre koll pa helheten och understryka det riktigt viktiga
som framkommit av undersékningen.

Stilbrott?

Niér jag gick igenom svaren som ldmnats in via enkdtundersokningen bdrjade jag undra om jag hade
begatt ett stilbrott med tanke pd allt prat om punk. Det var aldrig meningen att ha ett punkigt sound
pa laten men fyra av fem beskrev den genomarbetade laten som skramligare/skrinigare. Tva sa till
och med att mixen forde tankarna till punk. De skrev att hela den genomarbetade versionens mix lit
skriinigare, inte bara singen. Aven om den genomarbetade versionen av laten skulle vara nirmare
bandets vision dn den grov-mixade versionen, s fick den distade lead-sangen det att upplevas som
ett stilbyte for en del.

Kvalitet

Informanterna var gemensamt Gverens om att den snabbt mixade verisonen av liten var den som
stod for kvaliteten. Vad var det som fick informanterna att vidlja annorlunda &n
musikproducenterna? Man kan kort och gott sdga att informanterna foredrog botten framfor diskant
och att distortion var ett, 1 vissa fall sidkert tecken pd samre kvalitet. Musikproducenterna tyckte
diremot att tecken pd hogre kvalitet var tydlighet och separation i instrument och att slippa
burkiga/ihaliga ldgre mellanfrekvenser. Den snabbt mixade versionen av laten hade ett spretigt och
svingande ldgre mellanregister som fyller upp och skapar en tryckande konstant i hela ljudbilden,
som for vissa (eller for de flesta i fallet med min undersékning) upplevs behaglig.

Det ”tjocka” i en radio-mix

Jag insdg efter enkédtundersokningen att den snabbt mixade versionen faktiskt till viss del kan liknas
vid hur en lat i1 radio kan lata. Alltsd ndr det kommer till det fylliga ligre mellanfrekvensomradet 1
alla fall. Radiostationer later musik ga igenom en multibands-kompressor innan det sdnds ut {or att
all musik ska ha samma volym. Detta kan fa mixar att lata platta/mindre dynamiska men ocksa
fylligare/tjockare. Jag funderar i sé fall om informanterna kanske kénde ndgon form av sékerhet 1
den snabba mixen, for att den l4t vanligare och mer som allt annat. Medan den genomarbetade
mixen av laten 14t mer frimmande.

Distortionens paverkan

Det var mer distortion pa lead-singen i den genomarbetade versionen. Detta var en av
anledningarna och den storsta bidragande faktorn till att den genomarbetade mixen upplevdes som
skramlig och/eller punkig for informanterna. Distortionen pa lead-sangen hade helt klart stor
paverkan pé informanternas upplevelse av den genomarbetade mixen. Det verkade som att det vilda
okontrollerade, som distortion har som effekt blodde 6ver hela mixen. Informanterna upplevde att
instrument som gitarr och trummor distade dven fast de inte gjorde det. De skrev att trummorna i
den genomarbetade versionen var skramliga/skréniga trots att de hade ett mycket mer dimpat rums-
ljud och svagare cymbaler. Man kan beskriva trummorna i den genomarbetade versionen som
“ljusare” och att de tillfor sin dos av diskant till mixen, men de slér aldrig Over/distar.
Musikproducenterna var bada Overens om att trummorna var ett av de tydligaste tecknen pa
kvalitetsskillnad mixarna emellan. Vidare har gitarren Ingen extra distortion utéver den distortion
som gitarren spelades in med i studion. I den genomarbetade versionen kommer gitarrernas
distortion fram mer pa grund av hojningar i diskanten. Detta tyckte jag resulterade i en gitarr som
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inte behdvde sldss om utrymme i mixen.

Vilken mix it bast?

Fyra av fem tyckte alltsd att den snabbt mixade versionen av ldten var den som var
béttre/renare/mer passande sin genre. Jag och de tvd musikproducenter jag tog hjilp av tyckte att
den genomarbetade versionen var den mest lyckade av mixarna. Trummorna, gitarrerna och dven
basen dr mer diskantorienterade i den genomarbetade versionen av ldten men det finns fortfarande
botten och tryck kvar i instrumenten. For informanterna upplevdes den genomarbetade mixen som
skramligare/skrénigare/punkigare &n grov-mixen dels pd grund av sin “’ljusare” identitet. Men mest
tack vare distortionen pa lead-sdngen som dom hade svért att lyssna runt och som verkligen hade
stor paverkan pd hur de tdnkte om hela laten. Lead-sangen, enligt mig har en mérkbar, tydlig men
inte allt for spretig eller stickig distortion. Distortionen fér varken mig, Tobias eller Dennis att
uppleva mixen som skramlig/skranig eller punk for den delen. Om vi skulle anvénda ordet skrénigt
skulle det vara i en bra bemérkelse. Dennis tyckte dock att det faktiskt var lite for mycket distortion
pad sangen. Den genomarbetade kdnns generellt sett som en mer fokuserad mix med renare
instrument som alla far ta sin plats i mixen. En ensam informant tyckte om den genomarbetade
versionen mer och sa; ”jag gillar det rda”. Tre av fem informanter anvénde sig faktiskt av ordet
“ratt” for att uttrycka sig om den genomarbetade versionen. Tva av dom tyckte inte att ’ratt” var ett
ord 1 positiv bemérkelse for den hér genren, alltsd indie-rock och inte punk. Dom tyckte dock att
den genomarbetade versionen var bra och att versionen skulle passa om det var genre-byte mot
punken som bandet var ute efter.
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Diskussion och slutsatser

Om jag tittar pa mitt syfte och tianker pa vad jag kommit fram till i forhallande till det, d& kan jag
med sédkerhet sdga att jag dr ndjd med resultatet av min undersokning. Syftet var att fi en béttre
forstaelse for vad otrdnade lyssnare upplever som tecken pa kvalitet i en musikproduktion (da alltsa
ljudmadssigt och inte musik/kompositionsmaéssigt). Jag kan d& borja med att sdga att det dr en stor
skillnad mellan hur en otrénad lyssnare och en ljudtekniker/musikproducent lyssnar pd musik. Jag
forstar att det inte dr chockerande att de tva lyssnar pa olika sdtt. En otrdnad lyssnare som inte
jobbar med musik utan bara lyssnar for nojes skull uppfattar sjalvklart musik pa ett annat sétt 4n hur
en ljudtekniker uppfattar musik. En ljudtekniker har trdnat upp sin horsel och reflekterar 6ver och
lyssnar efter andra saker i musiken.

Att lita som pa radion

Jag forstar varfor de gor som de gor pa radion. Varfor de sldnger pd en multibands-kompressor pé
allt ljud som sénds ut i stugorna. De flesta lyssnare vill ha en och samma volym pa musiken. Dom
flesta lyssnare skulle antagligen ta att ljudnivdn gar ner som ett tecken péd dalig mottagning. Vissa
skulle hoja, for att sedan sméllas i ansiktet av en redig dos ljud. Manga har radion pa i bilen, pa
jobbet och 1 andra situationer dd man koncentrerar sig pa ndgot annat samtidigt. D4 vill dom att allt
ska horas genom ljudet som omgivningen producerar. Jag tycker att musik spelad via radio kan
kénnas sa platt, trdkig och livlos 1 mixen. Det blir inte samma urladdningar och nyanser i musiken
om man trycker ihop allt ljud till ungefar samma volym. Vissa latar tar absolut inte skada pa samma
satt som andra latar. Och de litar som spelas pa radio dr ofta latar som &r producerade for radio,
med ett hundraprocentigt radiovénligt tink bakom.

Mer om distortion

Det var mer distortion pd lead-sdngen i den genomarbetade versionen. Nigot samtliga informanter
var snabba pé att uppfatta. Distortion &r en effekt som &r ganska litt for vilken lyssnare som helst att
identifiera. Sérskilt om man jAmfor tva mixar dér den ena har betydligt mer dist pa lead-sang &n den
andra. D4 blir det vildigt latt att peka ut den distade sangen. En informant skrev att den snabbt
mixade versionen var béttre och mer genomarbetad pd grund av att den genomarbetade ldt punk. En
annan tyckte att ett punkigt sound var helt fel for genren. Ytterligare tva tyckte att det ldt skramligt
och skrénigt som dr ord man skulle kunna beskriva punk som. Kanske dr skranigt lite mer negativt
laddat &n skramligt, men det kan ju bara vara jag som tycker det? Jag tycker i alla fall att det
verkade som att distortionen hindrade informanterna fran att tinka forbi den och lattare
uppmairksamma sddant som de tvd musikproducenterna uppméarksammade. Som sagt dr det en latt
effekt att identifiera och jag tror informanterna kanske laste sig lite vid den.

Betyder punk léigre kvalitet?

Precis som man girna kopplar ihop synthar med 80-tal kopplar man ihop dist med punk.
Stereotypisk punkmusik har ett skripigt, trasigt sound som i méangt och mycket framfors otajt.
Punken har en hogljudd historia tack vare sitt aggressiva sound och sina lika aggressiva politiska
texter. Punken startade en revolution i att uttrycka sig och sina &sikter hogljutt och starkt. Det var
unga manniskor (manga véldigt fattiga) fran arbetarklassen som reste sig mot regeringen. Punkare
har genom &ren ofta blivit stimplade som anarkister och brakstakar. Musiken hade en demokratisk
tanke bakom sig, att alla kunde och fick spela och det var ofta valdigt létta latar spelade av personer
som inte ens kallade sig for musiker. Inspelningar av litar var inte heller av hogsta kvalitet alla
ganger, mycket var billigt gjort. Det var texten och ilskan som var det viktigaste att fa ut. For nagra
av mina informanter var punk synonymt med lagre kvalitet i friga om ljud, inte musik.
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Att lyssna i olika forhallanden

Som jag sa tidigare sa lyssnade ljudteknikerna och informanterna péa de tvd versionerna av laten 1
olika ljudanldggningar. Jag och ljudteknikerna lyssnade genom studiomonitorer. Inte samma, men
valdigt liknande varandra 1 friga om &tergivelse av ljud. Monitorer behandlar oftast bas och mid-
frekvenser pd ett mycket behagligare sétt &n vanliga datahogtalare eller mp3-horlurar. De ér till {or
att upptéicka alla nyanser av alla frekvenser for att fa till en sd bra slutprodukt som mojligt. Fallet
med mina informanter var att de lyssnade pé versionerna genom det de hade tillging till, precis som
nér de lyssnar pd musik 1 vanliga fall. Eftersom de nu lyssnade 1, tekniskt sétt, simre utrustning sa
uppstod foljder av detta. Deras lyssning atergav inte bas-, mid- och i synnerhet inte lidgre mid-
frekvenser lika bra som studiomonitorerna som ljudteknikerna och jag lyssnat genom. Pa s sitt
kidnns det tunnare och det skapar inte lika mycket tryck. Da kan en lat som egentligen inte &r
diskantig upplevas som det for man tappar sa mycket av ljudet som egentligen finns dir. Men det &r
ju sé har det faktiskt ser ut hemma hos de flesta. Alla ménniskor lyssnar inte pd musik genom
samma utrustning som ljudteknikern bakom mixerbordet. Aven om man som mixare kan testa sin
mix genom olika lyssningar innan man publicerar den sa dr det dndé viktigast, for mig i alla fall, att
det later bast 1 de dyrare ljudanldggningarna. Da kan man friga sig sjilv vem man egentligen mixar
for? Det kénns som att i och med den uppsjo av olika sétt att spela upp ljud pa som det faktiskt
finns, dr det extremt svart att fa alla att uppleva musiken pa det séttet som den var menad.

Min undersokning i forhallande till tidigare forskning

I den tidigare forskningen jag kollade upp hittade jag tre uppsatser som jag tyckte hade med min
undersokning att gora. Erik Nerback skrev om kvalitetsbedomning utifran musiksmak och kom
fram till att de med pop/rock som musikalisk bakgrund har hogre beddmningsférmaga nér det
kommer till kvalitetsuppfattning. Nerbacks forskning fick mig att kdnna att de informanter jag
anvinde mig av i min undersokning (med deras lyssningsbakgrunder i populdrmusik) var det bésta
valet for det jag ville fa fram med min forskning.

Marcus Nyqvist undersokte ljud och hur kvalitetsforlust 1 ljud upplevs av manniskan. Det var inte
en uppsats som tog upp de fragor jag ville besvara med min undersdkning men han hade, likt mig,
anvént sig av tva grupper 1 sin undersokning. Nyqvist kommer fram till att gruppen utan erfarenhet
bedomer ljud mindre hart. Med tanke pa att mina otrdnade lyssnare utan erfarenhet hade ratt starka
asikter om mixarna som anvéndes i min undersdkning sa kédndes det som att dom var ’héarda” 1 sina
bedomningar. Men “lyssningstesten” i Nyqvist undersdkning var pé en helt annan niva av ”svért att
hora skillnad” @n vad de var 1 min undersokning sa jag var inte forvanad over detta. Nyqvist tester
uppfattade jag som svéra dven for gruppen med erfarenhet . For mig visar Nyqvist undersokning pa
att oerfarna lyssnare har vildigt svért att beddma och sétta ord pa vad det 4r dom hor utifran den
tekniska aspekten. Det kom édven jag fram till med min undersdkning.

Jonas Martinssons undersokning var den undersokning som var mest lik min, men skiljde sig pa en
punkt speciellt. Martinsson undersoker skillnad 1 mastering, medan jag undersoker skillnad mellan
en snabbt mixad version av en lat och en genomarbetat mixad version av samma lat. Min
undersokning fokuserar pa arbetsinsats och om det gor ndgon skillnad 1 kvalitetsuppfattning hos
personer som inte jobbar med ljudteknik/musikproduktion. Som jag sa om mastering tidigare si kan
det vara otroligt svart som oerfaren att hora skillnader masteringar emellan. Resultat i Martinssons
forskning tyder pa att bada grupperna har lika uppfattning om vad ljudteknisk kvalitet dr. Min
undersdkning tyder pd raka motsatsen.
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Reflektion

Hir gér jag igenom vad jag har lart mig och vad jag kunde gjort annorlunda under skapandet av
denna uppsats.

Vad har jag lirt mig?

Jag har borjat inse att ett fett sound verkligen kan vara det som folk uppskattar mest. Stora, tryckiga
sound som i klubbmusik och elektronisk musik ar véldigt uppskattat nu. Vare sig man vill det eller
inte sd fordndrar populdrmusiken hur den stora massan lyssnar pd musik, och vad som uppfattas
som kvalitet. Om man vill vara i populdrmusiksvangen kanske man behdver anpassa sitt sound efter
det som majoriteten av musiken som spelas pa radion har. Inte byta genre, utan bara tillfora tryck
och jobba med fylliga ldgre frekvenser i instrument. Om man inte gor det kanske ens sang later
valdigt tunn, liten och mjakig 1 jimforelse med annat som spelas. Jag skrev 1 min inledning att jag
hade som mél med utbildningen att “mina mixade latar skulle 14ta lika bra som de 1dtar man hor pa
radion”. Jag kan mixa sa pass bra att gemene man inte skulle tdnka tva gdnger om dom horde en av
mina mixade latar. Dom skulle kdpa mixen av liten precis sd som dom skulle kopa ndgot dom horde
pa radio. Jag tror att jag i och med min utbildning har blivit s& pass mycket nordigare pa ljud att jag
blivit mer dppen for ovintade mixar. Jag tror att jag har passerat stadiet da jag bara ville att det
skulle 1ata bra och inte daligt och gatt vidare in i ett nytt stadium. Ett stadium dér jag hittat en egen
mix-stil utifrdn vad jag tycker later bra och vad som &r behagligt och intressant att lyssna pa. Jag har
lart mig att min mix-stil kanske inte dr den mest littkdpta om man inte har ett intresse for eller
jobbar med ljudteknik/musikproducerande.

Vad kunde jag gjort annorlunda?

Jag gjorde ett misstag nér jag l4t det vara stor skillnad pé distortion i lead-sangen mixarna emellan.
Det var intressant att se hur mycket distortionen spelade roll ndr det handlade om kvalitets-
uppfattning. Men jag hade girna sett att informanterna varit tvungna att lyssna mer ingdende pé
mixen. Som dom antagligen skulle gjort om jag hade distat singen lika mycket i bada versionerna.
Jag kunde ocksd ha bjudit in informanterna for en muntlig intervju. Det kunde jag gjort, rent
tekniskt, men som jag skrev tidigare sa tror jag inte att jag hade varit bra i en séddan situation.
Kanske hade jag éndd kunnat fatt klargéra och fordjupa mig mer i deras tankar. Verkligen fatt dom
att forklara mer bildligt och guida deras lyssning forbi distortionen. Jag dr dock som sagt ndjd med
min enkdtundersokning, for hela min idé gick ut pa att det skulle vara noll paverkan fran mig.
Forutom den uppenbara paverkan som uppstar pa grund av att jag helt enkelt ldser musikproduktion
och att jag ska ldsa det informanterna skriver. Informanterna ska reflektera 6ver och skriva ner pé
papper, saker som dom annars inte skulle tinka pd. Jag kan tdnka mig att en liten bit av dom kanske
far en att skippa skriva den déir grejen som dom ténker kanske later lite vdl dum. En sak till jag
kunde gjort annorlunda var givetvis lyssningen grupperna emellan. Om jag latit alla lyssna pa de tva
versionerna av laten genom samma ljudanlidggning hade jag antagligen fatt en klarare bild av
skillnader 1 kvalitetsuppfattning. Nu fick jag snarare klarhet 1 hur ”sémre” utrustning kan stjélpa och
1 fallet med den snabbt mixade versionen hjédlpa en 1at. Ocksé intressant, men inte det jag hade for
avsikt att ta upp med den hér unders6kningen. Jag borde ocksa haft minst tvéd ljudtekniker till som
deltagit 1 undersokningen. D& hade jag haft en starkare motpol till de otrdnade lyssnarnas fem
deltagande.

Avslutningsvis

Smaken &r onekligen verkligen som baken ndr det kommer till kvalitetsuppfattning. Det kommer
nog alltid vara sé att ljudtekniker skakar pd huvudet at oinvigda for deras sitt att lyssna pd musik.
Det ér helt enkelt bara sa att man inte kan fa alla att tycka badst om samma sak ndr manniskor har sa
vitt skilda kriterier for vad som é&r bra.
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