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Till minnet av
Annalena

I came so far for beauty, I left so much behind,
my family and my patience,
my masterpiece unsigned.

(Leonard Cohen: Came So Far For beauty, 1979)
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ABSTRACT

Tivenius, Olle (2008): Musiklirartyper: En typologisk studie av musiklirare vid kommunal musikskola.
(Music Teacher Types: A Typological Study of Music Teachers at Municipal Music Schools.) Orebro
Studies in Music Education 5, 230 pp.

The aim of this study is to establish a typology for instrumental music teachers at Swedish municipal
music schools, and to describe different types, generated from questionnaire-answers, regarding how
their attitudes and valuations in matters concerning democracy in broad sense are reflected in their
pedagogical activity.

I address the following concrete questions.

¢ From where do music teachers at Swedish municipal music and culture schools get their attitudes
and valuations, what circumstances lie behind, and are there specific circumstances that explain at-
titudes and valuations that are not embraced by most of them?

¢ How can different types of music teachers be described?
¢ How do the attitudes and valuations differ between different types?
* How are the attitudes and valuations of the different types reflected in their respective work?

In the first place I try to answer the questions by using questionnaires which I analyse with methods
including factor and cluster techniques. In order to generate intelligible pictures of the types I also inter-
pret, by mean value and correlation analyses, quantitatively dependent data with hermeneutical tools.

The population is about 5 000 individuals, represented by 834 informants.

The results show that each subject (singing, strings, brass, etc.) has its own inherited culture, with
its own set of attitudes and valuations These attitudes and valuations are, in the first place, transmissio-
ned within the subjects.

The questionnaire answers have generated eight different types: MISSIONARY, GATE KEEPER, MUSIC
MAKER, MASTER TEACHER, MUSIC DIRECTOR, REFORMIST, ANTI-FORMALIST, and PEDAGOGUE. Each of
them has their own set of attitudes and valuations, which are based on the four factors MISSION, FEE-
LING, FOUNDATION, and STUDENT-FOCUS. The eight types and their significant qualities, can be descri-
bed, in reasonable and recognized ways. Different discourses can also be discerned.

Most types seem to have a given position at music school. THE REFORMIST, however, appears to be
dissatisfied. He or she is rooted in classical music, but wants to teach the children to play music of their
own, although he or she is lacking the didactical tools for this kind of teaching. THE REFORMIST consti-
tutes 19 % of the population and is thereby the largest group.

Among other things, one conclusion drawn from the discussion is that the conservatory discourse is
a cement keeping together the whole field of music education, and without it the structure and organisa-
tion of music school as well as college of music would collapse into a messed-up activity beyond defini-
tion. Another conclusion is that education of music teachers must be reformed with the starting point in
democracy and philosophy, if discoursive isolation of music school should not become total—with fatal
consequences for music school. These two conclusions stand for opposite poles, which must be balanced
to each other.

Key words: Music education, Music teacher, Teacher type, Music teacher type, Music school, Culture
school, Teacher types, Typology, Aesthetics, Philosophy, Democracy, Creativity.
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FORORD

Sé har jag konsumerat sju ar av mitt liv till att skriva avhandling. De tva aren dessfor-
innan gick at till kandidat- och magisteruppsats. Om forkovran vore sd vederkvick-
ande for sjilen som filosoferna vill gora gillande sd vore dessa nio ar av studier frosseri
— en kardinalsynd. Mahinda fir nista avhandling handla om vad som hiander med
minniskan under doktorandtiden. Vederkvickelsen dr dock inte direkt pataglig. Dess-
utom ir avhandlingsskrivande mittande sd kanske att jag nojer mig med en.

Utan vinner vore tillvaron outsagligt torftig. Med tillrackligt manga vianner vars
uppriktighet i vinskapen dr otvetydig kan man kosta pa sig att sjdlv vara uppriktig.
Med sddana vianner behover man inte vara opportunist eller forfalska sig sjalv for att
kanna sig vara pa ratt vag. Sidana vanner vet att deras kritik uppfattas produktivt,
och de vet ocksd att det ar omsesidigt. Nar jag sjunkit in i avhandlingsarbetets tocken
har viannerna f6ljt med och guidat mig ur tocknet eller respekterat att tocknet dr en del
av min process och lyhort latit mig vara ifred. Jag ar tacksam mot livet som forldnat
mig manga vinner, och jag dr tacksam mot vdnnerna som hjadlpt mig, saval i arbetet
som i det civila. Jag vill verkligen tacka alla, vilka ar fler 4n jag hdar kan namna vid
namn: generdsa och engagerade handledare,' en stottande och frikostig institution med
entusiastisk personal, en aldrig sviktande datatekniker, kritiska och entusiastiska dok-
torandkamrater, vilvilliga informanter, noggrant korrekturlisande mamma, forstien-
de familj, nyfikna vanner och alla andra som pa olika vis stottat mig eller visat forstdel-
se for min franvaro eller mitt bristande engagemang. Jag tror och hoppas att ni kidnner
igen er. Undantaget dr vil Leonard Cohen men jag dr tacksam mot dig ocksa.

Mihinda kan en riktigt kanslig lasare ana sig till att Leonard Cohens vislyrik ar
angeldgen for mig. Det viktigaste syftet med att lata ndgra korta rader inleda varje kapi-
tel ar att de representerar den sjilvironi som jag ser som nodvindig for denna typ av
forskning. De belyser och kommenterar, vart och ett pa sitt eget kluriga och kanske lite
langsokta sitt, innehdllet i de respektive kapitlen. Dessutom ar citaten det enda utrym-
me jag kunnat skapa for konsten att skymta fram — i denna i 6vrigt knastertorra litte-
rara miljé. Overhuvudtaget kan man gripas av sitt avhandlingsprojekt och av den oer-
hort gynnade situation som doktorandtjansten innebar. Det finns en risk med att gri-
pas alltfor mycket. Man kan tappa kontakten med livet i 6vrigt, och for de flesta ar det
inte virt det. Nar tillvaron hotar att bli overmaktig, vare sig det ar pd doktorand-
rummet eller utanfor, behovs en trygg referens som representerar det som verkligen
betyder ndgot. Dir har Leonard Cohen varit den stadiga klippa som jag alltid kunnat
klamra mig fast vid.

' Min huvudhandledare Christer Bouij vill jag #nda tacka alldeles sirskilt: Tack Christer, Du ir si ...,

s ..., SA HIMLA BRA!
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”Det bidde bara en fingertutt”. Av hinsyn till den avhandlingsldsande allmidnhet-
en ar kort text en lovvard mélsittning i sig, men det dr andd smartsamt att kassera text
som skrivits med mycken moda. Att skriva en avhandling innebar forvisso att lira sig
lemldsta och doda sina dlsklingar — och att inse att det var det enda ritta. Jag, som gir-
na bade dter upp kakan och behéller den, har dock sparat kvarlevorna och satt ihop
dem till nagot slags litterart Frankensteins monster som tack vare digitala faciliteter
enkelt lter sig publiceras. Dessa kvarlevor har jag kallat En enstimmig kanon som i
pdf-format har placerats pa nitet (Tivenius 2008). Denna ar inte avhandlingstext utan
alltsd sddana ilsklingar som jag inte formatt mig sjalv att ta av daga slutgiltigt — dven
om jag kanske borde ha gjort det. De kan i basta fall fungera som niring for kritiskt
tankande. Jag tinker mig ocksa att jag genom att tillhandahadlla dessa kritiska diskus-
sioner ocksd redovisar den uppriktighet som jag tror vinner i det langa loppet. De kan
fungera som en slags varudeklaration dar det dr upp till lisaren att jamfora sin egen
virldsbild med min. Jag tror att den konservativa virld som jag anser att musikpeda-
gogikens falt utgor snart kommer att inse att man faktiskt madste blicka framdt, och nar
jag sjdlv gdr vidare inom musikpedagogiken kommer det att handla om att skapa kri-
tiska fora.

Orebro i augusti 2008
Olle Tivenius
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LASANVISNING

Denna lasanvisning grundar sig pa idén att all text i denna avhandling inte 4r intressant
for alla; man ska kunna ldsa delar av den och 4anda fa ut den information man soker.

Avhandlingen ldr dock inte siga nidgot om inte syftet dr tydligt. Darfor bor
”skumladsaren” ldsa detta allra forst, tillsammans med forskningsfrdgorna. Svaren pa
frigorna, d.v.s. avhandlingens resultat, finns i slutet pd kapitlen 6, 7, 9 och 10. Den
lisare som dessutom vill veta hur jag gitt tillviga for att komma fram till dessa svar far
veta detta genom att lisa all text i dessa kapitel. Det finns dock tid och méda att spara
genom att istdllet lasa kapitel 11, i vilket jag sammanfattar resultatdelen. I kapitel 4 for-
klaras dessutom hur de metoder jag anvint legitimeras och hur de ar designade for att
vara anvdndbara. Att komma fram till detta resultat var en omstandlig och omfattande
process som inte ryms i sjilva avhandlingen. I denna ges endast exempel pé hur jag till-
limpat metoderna och ordningsféljden pa alla de steg som lett fram till resultaten. De
exempel jag anviant ar himtade ur de dokument som samlar och samordnar empirin
och som finns bilagda i elektronisk form pd CD-ROM-skivan som foljer med boken. I
texten i resultatdelen ar dessa exempel refererade till korresponderande pdf-fil pa ski-
van.

Det enklaste och snabbaste sittet att fi grepp pd avhandlingen ar att lisa sam-
manfattningen pa sidan 221.

Den som dar intresserad av vad jag sjdlv tinker om mina resultat och hur jag vir-
derar dem kan ldsa om detta i del 3, diskussionsdelen.

Lisare som vill veta vad som lett fram till mina fragestillningar och vill gora sig en
bild av mina drivkrafter kan tilligna sig detta i del 1, forskningskontext. Kapitel 1 har
jag fordrat sddant som har med mig sjalv att gora, min egen bakgrund och hur jag tror
att jag sjalv tanker. Kapitel 2 handlar om filtet, tidigare forskning och var ndgonstans
jag sjalv fangat upp trdden, medan kapitel 3 innehdller den bakgrund som hor till am-
net och mina enkitfrigor.

Med detta 6nskar jag fromsint lisaren en nojsam stund.
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AVHANDLINGENS DISPOSITION OCH DESIGN

Denna avhandling ar disponerad och designad med sikte pa lasvanlighet. Darfor ar
varje korsreferens angiven med samma layout som korresponderande rubrik. De inle-
dande sidorna ar paginerade med gemena romerska siffror. Sjalva avhandlingstexten
har arabiska sidnummer. Bilagorna ar placerade i den ordning de refereras till i av-
handlingen pd sidor numrerade med versala romerska siffror. Efter litteraturlistan
finns ett personregister som mahidnda kan underlitta sokning i texten. Det flitiga an-
vindandet av fotnoter dr allra mest till for att ge mig sjilv utrymme att lufta associatio-
ner som “ofortovat liksom gjort ansprdk pa offentlighet”, men de innehaller ocksa
hanvisningar till andra stallen i avhandlingen, i 6dmjukt syfte att underlitta lasningen.

De citat som inleder varje kapitel och som dr hamtade fran Leonard Cohens visly-
rik har flera funktioner. De dr mer dn bara utsmyckning; de kommenterar, vart och ett
pa sitt underfundiga sitt, innehdllet i respektive kapitel. Dartill stir de for min egen
sjalvironi, vilken manifesterar den distans som jag hyser till sdvil mig sjilv som fors-
kande subjekt som till det utforskade objektet.

Varje kapitel har sitt tema. Kapitel 1 innehdller sidant som har med mig sjilv som
forskare och person att gora. Genom att reservera det forsta kapitlet for detta andamal
kan jag kosta pa mig att vara personlig och vidlyftig dar, for att i fortsittningen vara
mer formell.

Kapitel 2 behandlar filtet och forskningen inom mitt omrade.

Det tredje kapitlet refererar till den enkatundersokning som utgér grunden for
min empiri. Utover att presentera musikskolans uppvaxtmiljo och dess forutsittningar
representerar texterna sdledes bakgrunden till enkitens fragor. Det forsta avsnittet
skildrar musikskolans och det omgivande samhillets historia, dar jag forsokt att fainga
upp de viktigaste idéerna och forindringarna. Det andra ansnittet har rubriken Mu-
sikpedagogikens filosofier, vilket inte dr helt oproblematiskt. For det forsta ar musik-
pedagogisk filosofi ndgot annat an filosofi, vilket mdhinda i ndgon man ursiktar bru-
ket av termen. For det andra ir de refererade filosoferna” amerikaner, vilket innebar
en annan — betydligt mindre pretentits — syn pa filosofibegreppet 4dn i Europa.? I Sverige
ar musikpedagogikens filosofi ndgot styvmoderligt behandlad medan man i Norge och
Danmark i hogre grad mdnar om amnet. Mitt val av representanter for musikpedago-
gikens filosofer grundar sig pa att de artikulerar starkt polariserade synsitt som mina
informanter kan antas hysa samt att de ar vilkdnda o6ver hela vistvirlden och vanliga
referenser i forskningssammanhang. Deras egen amerikanska kontext dr i detta sam-
manhang inte sirskilt betydelsefull, eftersom de representerar — och artikulerar — attity-

2 Av “filosoferna” ir det Thomas Regelski, Bennet Reimer och David Elliott som sjilva gér ansprak

pé att vara filosofer. Christopher Small - som ér engelsman — och Paul Woodford bidrar med andra
infallsvinklar som i hog grad angédr denna studie.
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der och viarderingar som praglar musikpedagogiken i hela vastvarlden. De utgor pd
inget sitt ndgon sorts tolkningsraster for mina resultat, eller utgor nigon teoretisk
overbyggnad for min studie. Jag dr givetvis sjilv i olika grad befryndad med
filosoferna, men avstar fran att kritisera deras filosofier/ideologier; det ingér knappast i
studiens syfte.’ Jag har ingen specifik teori fér tolkningen av min empiri. Det vore oné-
digt att knyta resultatet till ndgon viss teori som bara ar giltig for vissa. Darfor dr det
rimligare att avvakta resultatet for att i en senare studie forsoka att forklara resultatet
med ndgon adekvat teori. Dock gor jag noteringar i mina analyser nar jag drabbas av
associationer till bakgrundstexterna, liksom till andra forfattare som inte ingdr i bak-
grundstexten.

I kapitel 4 redogor jag for mina ontologiska antaganden, mina epistemologiska
grundvalar och mina metodologiska vigval. Dessa fyra forsta kapitel utgor Del 1.
Forskningskontext.

Kapitlen 5-11 utgor Del 2. Resultat. Kapitel 5 handlar om surveyens forutsitt-
ningar och genomforande.

Kapitlen 6, 7, 9 och 10 behandlar var sin av de fyra forskningfrigor som jag stil-
ler. Ambitionen ar att besvara forskningsfridgorna s konkret som moijligt dven om
svaren breder ut sig i omfattande beskrivningar. De analyser som ligger till grund for
resultaten ar omfangsrika och ldter sig inte placeras i texten. De bifogas avhandlingen
som pdf-filer pd en CD-ROM-skiva. I texten forekommer fragment av dessa analyser.
De anges da som stora citat och refereras till respektive pdf-fil.

I kapitel 8 genomfor jag fyra valideringstest som syftar till att kontrollera att jag
s.a.s. dr pa rdtt vag.

Kaptel 11 utgor en sammanfattning av resultaten.

I kapitel 12, som inleder Del 3. Diskussion, atervander jag till filtet for att se hur
mina resultat passar in, och for att se vad de har att saga. Det ar hir jag for min egent-
liga slutdiskussion — vilken jag for med en mattfull och ldgmald ambition, ddr grund-
tanken ar att hellre 1ita resultatet av studien vicka fragestallningar 4dn att 1dta dem for-
knippas med stindpunkter som avfordrar lisaren stillningstagande.*

Kapitel 13 innebir en jaimforelse med resultaten fran den tidigare forskning som
presenterades i kapitel 2.

I kapitel 14 rannsakar jag mig sjilv, i forsta hand avseende den distansering fran
saval mitt objekt som det forskande subjekt som ar jag sjilv.

Studiens validitet, generaliserbarhet, kommensurabilitet och reliabilitet provas i
kapitel 185.

3
4

Att jag star sjalv ndrmast Regelski, ehuru inte utan vissa dubier, vore meningslost att dolja.

Lisande mellan raderna kan den analytiske lisaren ana att jag girna skulle gd vidare med kritiska
reflektioner over resultaten, vilket jag gor i det elektroniska dokument som heter En enstdmmig ka-
non (Tivenius 2008) och som ar placerat pd internet. Den ar skriven och publicerad i syfte att initie-
ra den diskussion i dmnet som jag sjilv anser vara absolut nodvindig for musikskolans 6verlevnad,
utveckling och flor, och féljer upp resultatet av denna studie.
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Texten avslutas med ett slutord, som dndé inte ar slutet, eftersom det foljs av en
sammanfattning av hela avhandlingen, forst pd svenska och sedan pd engelska.
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DEL 1. FORSKNINGSKONTEXT

Denna del av avhandlingen samlar upp alla de avsnitt som foregar sjilva undersok-
ningen. I den personligt hillna inledningen i KAPITEL 1 beskriver jag den vdg som lett mig
fram till avhandlingens syfte och forskningsfragor och de ovriga omstiandigheterna och
forutsattningarna for avhandlingen, varvid jag ligger en viss betoning pd mig sjilv och
mina bakomliggande tankar och stillningstaganden. KAPITEL 2 beskriver faltet och re-
dovisar all sidan annan forskning som jag senare refererar till och som eljest belyser
forskningsfrigorna. KAPITEL 3 innehéller bakgrund som belyser problemomradet och
som ar central for empiriinsamlingen. I KAPITEL 4 redogor jag for de metoder jag anvin-
der mig av och de metodologiska 6verviaganden jag gjort.

KAPITEL 1. INLEDNING

They sentenced me to twenty years of boredom
for trying to change the system from within.
(Leonard Cohen: First We Take Manhbattan, 1988)

PA ETT GUNGANDE HAV

Kasta loss

I barndomen fick jag g pé stadens musikskola for att spela blockflojt. Efter ndgon tid
kom ett brev hem till mamma som berittade att jag hade en alldeles sirskild fallenhet
for musik och att jag dirfor var vilkommen till att antrida musikskolans imneskurs'
ett ar tidigare 4n kamraterna. Jag antog det smickrande erbjudandet och gick sedan
under flera dr hos en militirmusiker som liarde mig spela oboe. Han var min laromasta-
re, inte bara i oboespel, utan ocksa i allt manskligt. Jag kinde mig utvald — och jag val-
de ocksd honom. Det var inte bara oboespelande som omfattades av valet, utan dven
hela den kultur som han stod for. Det fanns inte utrymme att vilja ut detaljer och for-
kasta andra. Jag kopte konceptet, 6vade flitigt och larde mig duktigt. Egentligen var det
inte flit i egentlig mening som ldg bakom 6vandet, det var lust, en lust som inte smolka-
des av ifrdgasittanden eller andra storningsmoment. Jag hade inte ndgon egen musik-
smak utan kom att tycka om spelbockernas melodier, och de dog bra &t mig.

Som lite ildre fick jag impulser utifrdn; det gillde soundet och principerna for
rortillverkningen. Min liromastare forklarade sirat att det sikert fanns andra ldrare

' Ordet dmneskurs beskrivs nedan i detta kapitel, i avsnittet BEGREPP OCH DEFINITIONER p4 sidan 10f.



for mig om det var sa att jag inte langre gillade honom. S4 fick det bli. Efter musikhog-
skolans musikerutbildning och senare en musikpedagogisk examen fick jag 1981 an-
stillning som oboeldrare vid en musikskola med starka traditioner. Innehallet i under-
visningen var givet: det gillde i forsta hand att vaska fram kandidater till de lokala mu-
sikinstitutionerna.

Pa lans

Musikskolan pé orten var verkligen en institution. Det var ko till praktiskt taget samt-
liga instrument, inklusive oboe. Tillvaron var ganska behaglig. Om en elev slutade stod
nya aspiranter pa tur. Det gick for sig att stilla krav pd barnen: nir man spelar oboe s
ovar man. Vill man inte 6va sa finns det andra som vill. Det fanns barn som jag helt
enkelt inte tyckte om: de kanske var snorkiga, eller uppforde sig som om de visste batt-
re an jag, eller helt enkelt inte ville bli som jag. De elever som jag daremot gillade, de som
bekriftade mig och det jag stod for, de som ville bli som jag och som inte ifrdgasatte
mina dogmer, dem gav jag allt stod och all den uppbackning som gjorde att de dlskade
musiken och oboespelet. Flera av dem gick langt och jag njot av deras framgangar. Allt
detta var fullstindigt sjalvklart, och jag uppfattade att det var lika sjalvklart for alla
mina kollegor.

Pa kryss

Med tiden kom jag att ifragasitta allt detta. S smaningom, mot slutet av 90-talet, smog
det sig in en omstandighet som varken jag eller den 6vriga musikskolan var beredda pa:
att barnen vinde ryggen till musikskolans dmneskurs. Plotsligt gick det inte langre att
stilla krav pd barnen. Att sedan de klassiska musikinstrumenten stiller krav pa sina
utovare var inte lingre en faktor som det med sjalvklarhet fanns utrymme att beakta.
Som ldrare var jag bokstavligen i handerna pd mitt elevunderlag. Med en innovativ och
kreativ ambition provade jag andra verksamheter inom ramen for min anstillning som
da var forlagd till Orebro Kulturskola. Under fyra ar experimenterade jag med hela-
klassen-verksamhet i grundskolan. Det resulterade i att jag dter kinde mening i arbetet,
och att jag genom projektet fick en fungerande rekrytering till min amneskursverksam-
het. Samtidigt var kulturskolan belagd med ett omfattande sparbeting, och det gallde
for lararna att bevisa att de verkligen var behovda for att slippa omplacering. Entusias-
tiskt presenterade jag mitt projekt och mina resultat fér kollegorna,” men de var kall-
sinniga. Kommentarerna var av typen: ”sdnt dar leder ju aldrig ndnvart”. Den allmin-
na kidnslan infor denna typ av verksamhet verkade vara att ”sddan verksamhet som
inte leder dit jag vill innebar att gora vald pa mig sjilv; hellre sitter jag i kassan pa Kon-

Hela projektet presenteras i rapporten Hela klassen piper (Tivenius 2005a).



sum”. Jag insdg att det finns olika typer av musiklarare, och att dessa olika typer har
olika fora i olika virldar.’

I en rapport frin SMoK* skriver utredaren i slutdiskussionen:

Detta vicker frigan om vem som i realiteten ger [musik]skolorna sitt uppdrag. Tydligen ar det i

alla fall inte barnen och ungdomarna och deras 6nskemadl utan snarare skolornas egna onskemal

om att ha traditionella ensembler av typen blasorkester, symfoniorkester och storband. Strategin

att styra med badring pd musikalisk méangfald har alltsd sa hir langt lett till 6kande koer och ett

minskat musicerande bland barn och ungdomar (Hiibner 2002, 60).
Som doktorand vid Musikhégskolan vid Orebro universitet har jag ”i korridorerna”
diskuterat fradgan om vem det egentligen aligger att reformera utbildningen for att passa
samhillets forandrade behov. En asikt ar att det faller pd de kommunala musikskolor-
na att initiera varje sidan reform. En annan ar att den maste komma frdn akademien.
Efter ldararutbildningsreformen 2001 utbildas enligt hogskoleférordningen lirare for
forskola, forskoleklass, fritidshem, grundskola och gymnasieskola (SFS 2001:23, Bila-
ga 2 Examensordning punkt 23). Den kommunala musik- och kulturskolan ar inte
niamnd. Nigon menar att det 6verhuvudtaget inte ingdr i regeringens uppdrag till uni-
versitetet att utbilda lirare for kommunal musikskola. A andra sidan finns det ett pro-
tokoll fran riksdagens utbildningsutskott som legitimerar

att t.ex. en musikhogskola skall kunna anordna utbildning till den nya lirarexamen i musik och

utforma den sd att den passar for lararverksamhet i den kommunala musikskolan och annan pe-

dagogisk verksamhet (Utbildningsutskottet 2000/01:UbU3)."!
Den stora frdgan som vacktes inom mig vid alla dessa diskussioner var: vad dr egentli-
gen taget for givet? Foljdfragor blev: vad tar vissa, men inte andra for givet?, vad dr
rimligt att ta for givet?, vilka underliggande och dolda antaganden styr diskussionerna?
och hur kan man diskutera utanfor de ramar som det for givet tagna sdtter?® Dessa och
andra nirliggande problem ledde mig till den akademiska virlden, dir jag fortsatt att
problematisera den kommunala musikskolans verksamhet.”

Ett Myers-Briggs personlighetstest genomférdes i mars 1990 vid en svensk kommunal musikskola.
Testet hanforde var och en av deltagarna, samtliga musiklarare, till nigon av atta personlighetstyper.
I stort sett samtliga av de cirka 40 deltagarna blev placerade i typen “tridgardsmastare”. Tva var
“entreprendrer” och en “uppfinnare” (empiri utan akribi).

* SMoK ir Sveriges Musik- och Kulturskolerad.

Protokoll fran riksdagsutskott har juridisk tillimpbarhet.

Ett konkret exempel pé hur differentierat olika aktorer inom en och samma musikskola kan foérhalla
sig till omvirlden dr nir en musikpedagog vid en personalkonferens frigade musikskolechefen:
“tycker du att det dr legitimt att ritta sig efter politiska beslut?”.

7 Bla. i Gustavsson 2004 och i Tivenius 2005a.



POLITISKA AMBITIONER

Det finns inget tvang for en kommun att bedriva musikskoleverksamhet, men de allra
flesta kommuner har nigon typ av frivillig musikpedagogisk verksamhet,® i vissa fall
genom nagot studieforbund men for det mesta i egen regi. Det finns sdledes inte heller
ndgot regelverk som bestimmer innehdllet eller formerna for musikskolans organisa-
tion eller inriktning. Tidigare var kommunforbundet ganska aktivt nir det gallde re-
kommendationer till kommunerna, men denna verksamhet har i stort sett klingat ut.

Emellanat diskuteras att lagstadga kommunal musikskoleverksamhet. 70 % av
ledarna vid Sveriges musikskolor bejakar en musikskolelag, medan knappt 20 % av-
styrker en sddan. De tvd vanligaste argumenten bland “nej”-sigarna ar ”risk for mini-
nivd” samt ”det finns inget som siger att det blir battre med en lag” (Stenback p.a. [pa-
gdende avhandlingsarbete]).

De nationella kulturpolitiska malen

Till skillnad frdn den obligatoriska skolan och gymnasieskolan finns i Sverige inget
statligt styrmedel for kommunal musikskola.” Det nirmaste man kommer 4r de natio-
nella kulturpolitiska malen. De utgor ingen tvingande lag utan dr snarare tinkta som
ledstjarna for vilka aspekter som i forsta hand bor genomsyra all offentligt stodd kul-
turverksamhet, exempelvis musikskolan. De nationella kulturpolitiska mélen antogs
for forsta gdngen av riksdagen 1974 och i en nigot reviderad form den 20 december
1996 av en ndgorlunda enig riksdag. I benimningen finns ordet nationella med for att
understryka att dessa mal ar avsedda att gilla all offentlig kulturell verksamhet i hela
riket, d.v.s. inom samtliga lin och kommuner.'’ Dessa mil dr av typen inriktningsmadl,
d.v.s. mal som man inte kan na fram till, alltsi av samma typ som tio Guds bud.!" De
nationella kulturpolitiska malen som ar formulerade i sju punkter, lyder: att

* viarna yttrandefriheten och skapa reella forutsattningar for alla att anvianda den

* verka for att alla fir mojlighet till delaktighet i kulturlivet och till kulturupplevel-
ser samt till eget skapande

Enligt Stenbédck (pdgdende avhandlingsarbete), med hidnvisning till statistik fran Sveriges Musik- och
Kulturskolerdd, SMoK, bedrev dr 2004 182 av Sveriges ddvarande 190 kommuner musik- och kul-
turskoleverksamhet.

S& har det varit sedan lararutbildningsreformen 2001. Den utbildning som d& avskaffades hade en
variant f6r musikundervisning inom kommunal musikskola och en annan fér musikundervisning
inom grundskola och gymnasium.

De nationella kulturpolitiska mélen har betecknats som nationella for att markera deras betydelse
for hela det offentligt stodda kulturlivet. 1974 drs mal avsdg enbart den statliga kulturpolitiken men
kom i praktiken att ligga till grund for manga kommuners och landstings egna mélformuleringar.

En kulturpolitisk aktivist talade pa Dagens Nyheters kultursida 2004 om ”... nu ndr de nationella
kulturpolitiska malen dr uppnddda ...”, vilket alltsd inte dr en mojlig utgdngspunkt for en diskus-
sion.



* framja kulturell mangfald, konstnarlig fornyelse och kvalitet och darigenom mot-
verka kommersialismens negativa verkningar'

* ge kulturen forutsiattningar att vara en dynamisk, utmanande och obunden kraft
i samhillet

* bevara och bruka kulturarvet
* frimja bildningsstravanden
* frimja internationellt kulturutbyte och méten mellan olika kulturer inom landet

De kulturpolitiska malen fran 1974 kom att ligga till grund for, och genomsyra, den
statliga utredningen Mdnniskan, musiken, sambillet (SOU 1976:33) som i sin tur lig
till grund for den senaste reformen av utbildning av musiklirare.” Formuleringarna i
Manniskan, musiken, sambillet ar patagligt ideologiskt betingade och representerar pa
ett mycket tydligt sitt en bestimd uppsittning attityder och virderingar. Aven om dess
formuleringar inte langre ar aktuella har de attityder och viarderingar som de nationella
kulturpolitiska malen representerar inte forlorat sin giltighet.

Det dr sdledes inte alldeles sjalvklart hur dessa mal ska omsittas i den [6pande
verksamheten pa en kommunal musikskola.' De dr éverhuvudtaget inte etablerade hos
de flesta musikskolor. Enligt Helena Stenbick (p. a.”*) anvinds de nationella kulturpoli-
tiska malen av ledarna vid ungefar en fjardedel av Sveriges musikskolor, och endast
42 % av ledarna kinner till dessa mal.'¢

FN:s konvention om barnets rattigheter

FN:s konvention om barnets rittigheter ir inte heller nigon lag,'” men vil en ledstjirna
som nagra musikskolor valt att framhaélla (Heimonen 2002, 50 och Nilsson 2005, 72).
Stenbidcks undersokning visar att drygt hilften av ledarna vid Sveriges musikskolor
anvinder sig av FN:s barnkonvention. Den anvands da ”for att fa tyngd i argumenta-
tionen gentemot kommunpolitikerna”, varvid ett vanligt argument 4r ”att alla barn har

Moderaterna reserverade sig mot denna punkt.

Formellt sett utbildas efter 2001 ars lirarutbildningsreform inte musiklirare i Sverige, utan ldrare
med inrikining musik (se SFS 2001:23, Bilaga 2 Examensordning punkt 23). Min studie omfattar
inga musiklarare med nagon senare utbildning varfor jag inte fordjupar mig i sidana.

Jag har sjilv analyserat de nationella kulturpolitiska mélen med avseende pa deras tillimpbarhet
inom den kommunala musikskolans verksamhet i min essay Leve musiken — ner med estetiken: Ett
transformerat demokratibegrepps musikpedagogiska implikationer (Tivenius 2005b).

Helena Stenbicks avhandling ingdr, p4 samma méte som denna, i ett storre vetenskapligt samman-
hang. Bl.a. har vi anvint snarlika enkiter med unisona frigeformuleringar fast till olika personalka-
tegorier inom musikskolan. Vi har ocksa dgnat oss at viss sam- och sirtolkning, vilket ir vért be-
grepp for att gemensamt tolka vira bdda avhandlingars empiri avseende vissa fenomen.

Min egen idé om varfor de nationella kulturpolitiska malen tillmits sa liten betydelse dr att de upp-
fattas som obegripliga, spretiga och oanvindbara, vilket beror pa att kulturbegreppet — vilket disku-
teras nedan i detta kapitel, i avsnittet BEGREPP OCH DEFINITIONER pa sidan 11f — forstas i olika inneborder,
en antropologiskt betingad och en estetiskt betingad. De forstds allmint, sdrskilt inom musikskolan,
i den estetiskt betingade inneborden vilket gér dem obegripliga och oanvindbara. De ir formulerade
och anvindbara endast i den antropologiskt betingade inneborden.

Konventionen om barnets rattigheter antogs av FN 1989 (Ronquist 1996).



ratt till kultur”. Omkring 40 % av ledarna kinner till barnkonventionen utan att an-
vanda sig av den, och cirka 10 % kinner inte till den.

Bade nir det giller barnkonventionen och de nationella kulturpolitiska mélen
framhaller en del ledare i Stenbicks undersokning att det dr de sjilva som anvinder
styrdokumenten i sin argumentation, men det verkar som om de inte ser styrdokumen-
ten som nagot som belastar dem, eller dlagger dem nagot, utan bara nagot som an-
vands for att ge tyngd at den egna argumentationen, vilket i nigon mening belyser ord-
leden styr- i ordet styrdokument.

FN:s deklaration om de manskliga rattigheterna

Aven FN:s deklaration om de minskliga rittigheterna fran 1948, vilken ju ir antagen
och allmint bejakad i Sverige, ger ndgot som beror kulturpolitiken. Exempelvis lyder
artikel 19: ”Envar har ritt till asiktsfrihet och yttrandefrihet. Denna ratt innefattar fri-
het for envar att utan ingripanden hysa asikter och frihet att soka, mottaga och sprida
upplysningar och tankar genom varje slags uttrycksmedel och utan hansyn till gran-
ser”. Detta ar redan tillimpat i de nationella kulturpolitiska milen, men ar hdr mer 4an-
damalsenligt formulerat. De manskliga rattigheterna anvands dock mindre ofta i dis-
kussionerna kring den kommunala musikskolans verksamhet. De innehaller anda en
hel del punkter som — mer eller mindre langsokt — skulle kunna &beropas i den kultur-
politiska debatten, exempelvis artikel 22 som sdger att “envar adger i sin egenskap av
samhillsmedlem ritt till social trygghet och ar berittigad till att de ekonomiska, sociala
och kulturella rittigheter, som ar oundgingliga for hans virdighet och for en fri ut-
veckling av hans personlighet, forverkligas genom nationella atgarder och mellanfolk-
ligt samarbete med hansyn tagen till varje stats organisation och resurser”.

Maria Westvall konstaterar i Westvall et al 2006 att ett relationellt perspektiv — i
musikpedagogiskt hinseende — ar ett filosofiskt stallningstagande, som kan forankras i
Forenta Nationernas deklaration om minskliga rattigheter (24). Relationellt perspektiv
ar ett sociologiskt begrepp som innebar att prestationer och egenskaper relateras till
forutsittningarna.'® Dess musikpedagogiska implikation torde enligt Westvall ”vara att
interaktionen mellan individ och utformning och anpassning av musikalisk verksamhet
och musikundervisning gestaltas pa ett sddant satt att musikalisk utveckling blir central
och mojlig for alla manniskor” (ibid.).

Jag har sjilv, i en filosofiskt inriktad essay,"” anvint konventionen for att argu-
mentera for en mera demokratiskt betingad musikpedagogik:

8 Relationellt perspektiv kan i detta samanhang stillas mot ett kategoriskt perspektiv. Se vidare West-

vall et al 2006, 21-24.

I denna, med titeln Konstbegreppets problematik (Tivenius 2004), konstaterar jag att konstbegreppet
innebdr visensskilda foreteelser beroende pa vilken “konstart” som dr utgangspunkten, och att
kommunikationen mellan ”konstnirer” med rotter i olika “konstarter” fungerar bast nir de bortser
fran denna olikhet.
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Virt samhille bekidnner sig till demokrati som ledstjarna for var gemensamma kultur. En demo-
kratisk kultursyn innebar att envar har ratt att bilda kunskap. Kunskap bildas av intryck och erfa-
renheter som refererar till den befintliga virldsbilden vilken dr en forutsittning for den vidare
kunskapsbildningen. Demokratin tillerkdnner alltsi varje minniska ritten till sin virldsbild.
Virldsbilden skapas av alla de tankar och fornimmelser som minniskan formulerar. For att ta
tillvara minniskans hela kunskapspotential dr processen konst nédvindig.>”

Hela vér virld erkdnner FN:s deklaration om de manskliga rittigheterna, vilka innefattar bl.a.
ratten till sin identitet. Manniskans identitet utgors av bl.a. hennes virldsbild och formaga till ut-
veckling och kunskapsbildning. Alltsd kan FN:s deklaration sigas anbefalla processen konst som
en minsklig rittighet. (Tivenius 2004, 7)

Mitt syfte med att anvinda FN-konventionen var i forsta hand att undersoka dess
granser for vad den moijligen kan ha att siga nar det galler inriktning for den offentliga
musikpedagogiken. ISME, International Society for Music Education, slir i sitt policy-
dokument fast att ”access to music education is a human right of people of all ages”
(McPherson 2007, 53).

I ett exempel fran den debatt som foregick beslutet om de nationella kulturpoli-
tiska malen refererades konventionen som ram inom vilken besluten bér passa in.*!

I ovrigt finner jag FN:s allmdnna forklaring om de manskliga rattigheterna vara
en gangbar och viletablerad utgidngspunkt for en oantastlig manniskosyn som skulle
kunna ingd i en virdegrund for musikskolan. De harmonierar vil med de nationella
kulturpolitiska malen, vilka i nigon mening kan sdgas vara den kulturpolitiska till-

lampningen av artiklarna, och som alltsa anbefalls kommunerna.

Svenska Kommunférbundet*

1976 gav Svenska Kommunforbundet ut skriften, Den kommunala musikskolan, vil-
ken dr mycket detaljerad vad giller hur musikskolorna bor vara organiserade och vilka
mal de bor ha. Som mal for grundkurs angavs olika punkter, samtliga med syftet att
forbereda eleverna for Amneskursen (23).” Mailen foér imneskurs angavs som:
” Amneskurserna avser att

* vidareutveckla en positiv attityd till musik och stimulera musikintresset

* utveckla elevernas uttrycksformadga, fantasi, motorik, gehor, koncentrationsfor-
mdga och forméga att lyssna

* ge fardighet och repertoarkunskap i amnet
* fora eleverna i kontakt med och lata dem uppleva olika slag av musik

? Denna logik ir grundad i Gadamer. Se KAPITEL 1, avsnittet REFLEXIVITET, under rubrikerna Reflexivitet —

Sjalvdeklaration, Sjilvdeklaration och Kunskapssyn pa sidan 17.

Ett exempel dr ”[...] kunna verka i enlighet med sin identitet och kunna behalla sin genuinitet, s&
linge det inte ir till skada for ndgon mianniska och ryms inom ramen for de minskliga rittigheter-
na” (Sveriges riksdag 1996/97:49, Anf. 255). Inligget, som var frin miljopartisten Eva Goes, gillde
visserligen trossamfundens verksamhet, men villkoret torde vara allmingiltigt.

Svenska Kommunforbundet ir numera upplost. Dess nuvarande motsvarighet dr Sveriges kommuner
och landsting.

Orden grundkurs och dmneskurs beskrivs nedan i detta kapitel i avsnittet BEGREPP OCH DEFINITIONER pa
sidan 10f.
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* utveckla formdgan att samverka i grupp
* forbereda eleverna for deltagande i det allmdnna musiklivet
* forbereda yrkesinriktade elever for hogre musikutbildning” (33).

Innehéllet skulle bestd av instrumentkunskap, fardighetstraning, repertoarkannedom,
improvisation och uttrycksovningar, rorelse, ljudskapande, gehorsutveckling med mu-
sikldra, satslara, lyssnande och musikhistoria (ibid.).

Atta ar senare gav Kommunférbundet ut en reviderad upplaga med titeln Den
kommunala musikskolan — en resurs i kulturlivet. Dar foreslogs att musikskolans mal
borde influeras bl.a. av skollagens 1 § om att framja elevernas utveckling till harmonis-
ka manniskor och till dugliga och ansvarskannande samhillsmedborgare, och av 1974
ars kulturpolitiska mal. I 6vrigt angav Kommunforbundet att musikskolans mél borde
vara ungefir samma som 1976, men denna gang hade man tydligare tagit sikte pa bar-
nen dn pd musiken (20f). Exempelvis framholls att ”[d]et viktigaste ar att eleverna upp-
lever sitt musicerande som meningsfullt och anpassat till deras aktuella behov och 6ns-
kemadl. Verksamheten i musikskolan maste ddrfor vara mangfacetterad och flexibel”
(22). Kommunforbundets experter rekommenderade gehorsspel som bygger pa singen
som limplig utgdngspunkt for nyborjarundervisning (24). De rekommenderade ocksa
improvisation ”som ett sjalvklart moment redan pa nyboérjarstadiet” (235).

Senare avtog Kommunforbundets ambition nir det giller musikskolorna, och
1998 framholl Kommunforbundets foretrddare for kulturfragor explicit att forbundet
inte ville lagga sig i sddan verksamhet som ar frivillig for kommunerna (Wirman,
1998).

PROBLEMOMRADE

Jag har under mitt 25-ariga utovande av musikpedagogik, i min undervisning i meto-
dik och amnesdidaktik, i mina seminarier pd musikskolor och musikhogskolor, samt
dven i min verksamhet som kammarmusiker, konstaterat att attityder och varderingar
ofta dr for givet tagna som gemensamma — ocksd nir de inte dr gemensamma. Detta
konstaterar jag dven i min CD-uppsats och kallar detta for olika diskurser (Tivenius
2001, 159).2* Vad som ir taget fér givet och vilka attityder och virderingar det egentli-
gen handlar om, vad som ligger bakom dessa, och hur de tillignas ar fragor som hittills
ar oprovade av svensk musikvetenskap.

Traditioner har stor makt 6ver attityder och virderingar, saval pa ett kollektivt
plan som pa ett individuellt, och de har ofta ett inbyggt motstdnd mot forandringar.
Implementerandet av attityder och virderingar tar ofta lang tid, ibland flera generatio-
ner. Forsok att genomfora forandringar i relativt tranga och homogena kulturer som

2 Angdende begreppet diskurs hinvisas till nedan i detta kapitel avsnittet BEGREPP OCH DEFINITIONER pa

sidan 14.



lever i sina egna diskurser och vars medlemmar inte sjialva upplever nigot uppenbart
behov av forindring moter sannolikt motstand.

Det dr rimligt att anta att delar av alla olika musikldrares uppsittningar av attity-
der och virderingar pa ndgot sitt ar signifikanta for ndgon gruppering inom yrket som
for mig som forskare kinns rimlig att definiera som typ.” Ett argument for en typologi
ar att en saddan ar en god utgdngspunkt for att uppritta kategorier som ar anvindbara
for vidare studier av musikldraryrket, exempelvis dess diskurser. Det ar ocksa rimligt
att friga pa vilka satt sdidana typer grupperar sig inom ett musik- eller kulturskolekol-
legium, liksom hur diskursivt betingade gemensamma respektive ickegemensamma atti-
tyder och virderingar tillignas och kommuniceras och vilka dessa typers attityder och
varderingar ar.

SYFTE OCH FORSKNINGSFRAGOR

Problemomradet kan omfatta ndstan hur mycket som helst, och jag dr nodgad att vilja
en mindre bit som dr mojlig att halla samman. Det som forefaller mest aktuellt och mest
intressant att studera ar hur musiklarare i kommunala musikskolor forhaller sig till
politiska mal for verksamheten, till aspekter pd demokrati och narliggande omraden
och till avniamarna. D4 jag uppfattar att det, med avseende pa bl.a. dessa aspekter, finns
olika diskurser inom musikskolorna och bland deras uppdragsgivare och avniamare
forefaller det rimligt att anta att det gar att urskilja olika grupper som skiljer sig
substantiellt fran varandra. For att, i en explorativ anda, kartldgga hur musiklararna
grupperar sig kring dessa aspekter och dven andra narliggande aspekter, och for att
kunna generalisera resultaten av denna kartliggning, forefaller en typologisk studie,
med enkitundersokning och statistikens redskap, vara den framkomligaste vigen.

Syfte

Syftet med denna avhandling ar att uppritta en typologi fér musiklirare vid svenska
kommunala musik- och kulturskolor samt att beskriva olika typer, vilka genereras ur
enkitsvar avseende hur deras attityder och virderingar i frigor som ror demokrati i
vid mening avspeglas i verksamheten.

2 Begreppen typ och idealtyp diskuteras nedan i detta kapitel i avsnittet BEGREPP OCH DEFINITIONER p3 si-

dan 14f.



Forskningsfragor
Jag forsoker besvara foljande konkreta fragor:

* Varifran far musikldrarna vid svenska kommunala musik- och kulturskolor sina
attityder och virderingar, vilka forhallanden ligger bakom och finns det specifika
forhallanden som kan forklara attityder och varderingar som inte omfattas av de
flesta?

* Hur kan olika typer av musikldrare beskrivas?

* Hur skiljer sig olika typers respektive attityder och virderingar at?

* Pa vilket vis avspeglas de olika typernas attityder och virderingar i deras respek-

tive praktiker?

Dessa fragor forsoker jag i forsta hand besvara genom att anvanda enkiatundersokning
som analyseras med bl.a. faktor- och klustertekniker. Utifran medelvirdes- och korre-
lationsanalyser tolkar jag kvantitativt betingade data vidare med hermeneutikens verk-
tyg for att generera begripliga bilder av typerna.

AVGRANSNINGAR

Denna studie omfattar endast musiklarare vid svenska kommunala musik- och kul-
turskolor. Nar det giller kulturskolor behandlas de utan dtskillnad, eftersom det en-
bart dr den renodlade musikskoleverksamheten som ir intressant for undersokningen.
I denna verksamhet kan det ingd sidan verksamhet som musikskolans larare bedriver
inom den obligatoriska skolan, sirskolan, eller gymnasiet, inom ramen for sin tjinst,
men detta dr inte relaterat till om det ar musik- eller kulturskola.

BEGREPP OCH DEFINITIONER

Med musikskola avses i denna avhandling, om inte annat anges, savil renodlade kom-
munala musikskolor som kommunala kulturskolor. Nar det giller de senare intresse-
rar jag mig enbart for den del som omfattar musikskoleverksamhet, vilken utover am-
neskurs kan rymma diverse blandformer som innebar inblandning av dans, rytmik,
musikal etc.

Ordet musiklirare anvinds synonymt med musikpedagog, vilket ord inte anvinds alls.

Grundkurs dr en kurs vid musikskolor som foregdr och forbereder yngre elever for
amneskursen. Denna kurs var tidigare ofta obligatorisk men har som forberedelse till
amneskurs forlorat sin betydelse. I den médn den finns kvar dr den ofta ndgot slags all-
man musikalisk verksamhet utan ndgra uttalade kunskapsmal.

Ammneskurs ir musikskolans traditionella utbildning i ndgot instrument. Den bedrivs
oftast individuellt, ibland som individualiserad gruppundervisning, d.v.s. individuellt
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fast i andra gruppdeltagares nirvaro. Nir det giller orkesterinstrument ingér oftast
orkesterspel som en sjilvklar del i kursen. Amneskursen foregds pa vissa hall av grund-
kurs, vilken ofta ar en forberedelse for dmneskursen. Normalt foljer den ingen formell
plan, men pd 1970- och 80-talen rekommenderade ddvarande Svenska Kommunfor-

bundet ett visst innehall.?6 °" 27

Formell respektive informell refererar till den utbildning en informant har. Formell str
for av det offentliga samhallet organiserad verksamhet, exempelvis musikskola eller
musikhogskola, medan informell star for intuitivt larande utan larare eller handledare,
exempelvis lirande hos ett garageband eller larande genom att se pad musikvideos (Gull-
berg 2002, 17).

GG star for Grundskola och Gymmnasium och var sedan OMUS-reformen 1978 den
inriktning av musiklararlinjen som gav behorighet att undervisa i musik inom forskola,
grundskola och gymnasium.

IE star for Instrumental och Ensemble och var sedan OMUS-reformen 1978 den in-
riktning av musikldrarlinjen som utbildade larare for musikundervisning inom kom-

munal musikskola och annan frivillig musikverksamhet.?

Attityder och virderingar bildar i denna avhandling ett ordpar. Astityd star for att i
tanke, ord och handling forhalla sig till vad man uppfattar som normer och virdering-
ar och manifestationerna av dessa. Virdering stir for genomslaget av de egna virdena.
P4 sd sitt samspelar de bdda orden, och anknyter dirmed till det bildningsbegrepp som
star for formagan att vixla perspektiv.”

Norm anviands hir i inneborden av att vara en manifestation av vad man uppfattar
som attityder och virderingar i konsensus inom sin livsvirld.*

Normativ dr den lirare som tillimpar sina normer som ett villkor i undervisningen.

Ordet kultur dr problematiskt da det forekommer i dtminstone tva inneborder, vilka
bdda innefattar varandra och behovs for att forklara varandra. Kulturens mekanismer
later sig inte forklaras utan att de bada inneborderna forklaras var for sig, genom en
analytisk distinktion*" Det estetiskt betingade kulturbegreppet innebir att kultur star

26 Jfr. ovan i detta kapitel, i avsnittet POLITISKA AMBITIONER, under rubriken Svenska Kommunforbundet pa

sidan 7f.

Vissa forsok med liroplaner har dock gjorts. Ett exempel dr Orebro Kulturskola pa 1990-talet (Ti-
venius 2001, 89-109).

Dessa bdda utbildningsvigar avskaffades i och med lararutbildningsreformen dr 2001. De sista klas-
serna gick ut varterminen 2004. Studenter hade ritt att ta ut denna examen t.0.m. varterminen
2008.

Dessa respektive inneborder stods av forklaringarna i NE (1995 och 1996Db).

Denna innebord stdds av forklaringen i NE (1996a).

Analytisk distinktion innebir att i forklaringssyfte dela upp ett begrepp eller fenomen som i prakti-
ken dr odelbart. Exempelvis géller detta i denna studie kulturbegreppet som delas upp i ett estetiskt
betingat respektive ett antropologiskt betingat kulturbegrepp. 1 praktiken forekommer inga rena
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for nadgot som anses “hogt” eller ”forfinat” — darav det vardeladdade ordet finkultur —
och har ett virde som bestims av nigon estetisk kanon.* Begreppet anvinds ofta i ad-
jektiv betydelse, att ndgot ar ”mer kultur” 4n ndgot annat.

Det antropologiskt betingade kulturbegreppet stir for gemensamma normer och vir-
deringar, gemensam tro och gemensam forstdelse av begrepp om moral, demokrati och
annat. Vad som ar viktigt och vad som ar gemensamt kan skifta, liksom utrymmet for
kritik. Olika kulturer har olika manifestationer, attribut och traditioner, exempelvis sin
konst eller musik. En del kulturer gor skillnad pa konstmusik och annan musik, folk-
lig, andlig eller populir, och hinfér konstmusiken,® tillsammans med annat som ryms

inom det estetiskt betingade kulturbegreppet, till konceptet kultur3* °h %

I denna studie skiljer jag pa estetiskt respektive kulturellt betingat synsitt, liksom jag
skiljer pa antropologiskt respektive estetiskt betingad kultursyn. Dessa begrepp ar in-
timt sammanldnkade och gir i praktiken inte att separera. P4 en diskuterande abstrak-
tionsnivd anviander jag mig av analytiska distinktioner, d.v.s. jag separerar begreppen
dnda — med syftet att kunna diskutera de mekanismer som styr begreppsanvindningen.
Jag anvinder séledes inte ordet kultur for att beskriva verksamheter kring konst eller
musik. Varje kultur har naturligtvis 4ndd sina konstnarliga och musikaliska attribut,
vilka betingas av sin kulturspecifika estetik.*® Nir jag anvinder ordet estetisk i olika

former, men for att forklara och for att forstd kulturens mekanismer dr den analytiska distinktionen
nodvindig. Nar det giller musikpedagogiken dr distinktionen tidigare anvind av Bouij (1998), for
vilket han kritiserats av Sundin (2003, 111), med hinvisning till att de ”tvivelaktigt definierade be-
grepplen]” estetisk respektive antropologisk kultur inte ar tillrickligt problematiserade. De estetiska
och antropologiska kulturbegreppen tillimpades av Humanistisk-samhallsvetenskapliga forsknings-
radet som, i ett forsok att ifrdgasitta “finkulturen”, foreslog: ”For var del vill vi som operationella
begrepp foresla det estetiska kulturbegreppet och det antropologiska; utifran dem kan tva till visent-
liga delar olikartade forskningsfilt urskiljas” (HSFR 1984, 15). Aven Bengt Olsson anvinder sig av
denna analytiska distinktion (Olsson 1993, 35). Jag sjdlv ser Sundins kritik av Bouij som ett exempel
pd ett fenomen som har djupa implikationer, savil praktiskt som epistemologiskt, och diskuterar
detta i En enstdmmig kanon (Tivenius 2008).

Angdende begreppet finkultur: se KAPITEL 3, avsnittet BERATTELSEN OM MUSIKSKOLAN, under rubriken Mu-
sikskolans gyllene medelalder pa sidan S6f.

Som dmne forekommer inte musikteori i betydelse teori om musik analogt med konstteori eller litte-
raturteori. (Dessa bdda dmnen diskuteras exempelvis i Beck et al 1996 respektive Bertens 2001.) I
stillet bygger uppfattningar om vad for slags musik som kan riknas som konst pa forgivettaganden
som séllan dr underbyggda. Se vidare i KAPITEL 3, avsnittet MUSIKPEDAGOGISKA FILOSOFIER, under rubriker-
na Praxiell teori och Kritik av estetikens doktriner pa sidan 73f.

For en djupare diskussion om begreppen konst och kultur: se Tivenius i Gustafsson & Stalhammar
2004, 212-220.

Med levande kulturer — vilket begrepp dr forknippat med det antropologiskt betingade kulturbe-
greppet — menar jag sddana kulturer vars manifestationer och attribut dr aktuella i vardagen for
medlemmarna. Exempel pd sidana musikaliska attribut dr frikyrkokulturens lovsang eller judarnas
klezmermusik. Motsatsen till levande kultur ar tradition som star for sidana yttringar vars tillimp-
ning inte lingre har ndgon funktion, utan som mest finns darfor att de “alltid har funnits”. Av denna
distinktion gor jag dock ingen stor affir i denna studie.

De bada kulturbegreppen kan inte utan vidare stillas mot varandra d& de utgor kategorier pa olika
nivder i ett filosofiskt system. Jfr. fotnot 153 pa sidan 68f.
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former och sammansittningar®” avses huvudsakligen en estetik som gor sig oberoende
av kulturella betingelser. Ordet kultur och dess olika former anviands pd motsvarande
satt for antropologiskt betingade sammanhang, exempelvis frikyrkokultur. Skillnaden
bestdr framfor allt i att med det antropologiska kulturbegreppet anger varje kultur vilka
viarden som utgor grunden for gemenskapen och vilka estetiska normer som giller,
medan ett estetiskt kulturbegrepp innebir att det finns 6verordnade estetiska normer.*
Saledes ar estetiken underordnad kulturen med den antropologiska kultursynen, me-
dan det motsatta forhallandet giller med den estetiska kultursynen.” Jag ar konse-
kvent i denna anvindning av orden. Ovanstdende giller oavsett vilka bojningsformer
eller sammansiattningar de framstills i, vilket i sin tur 4r betingat av de sprakliga forut-
sdttningar som anges av kontexten.

Estetikbegreppet har olika bred eller sndv innebord beroende pd i vilken kontext det
anvinds. I den amerikanska litteratur som refereras i KAPITEL 3 i avsnittet MUSIKPEDAGO-
GISKA FILOSOFIER pd sidan 66ff har begreppet en sndv innebord som i stort sett omfattar
den klassiska musiken. Aven den klassiska musikanalysen tillimpar denna sniva inne-
bord. Exempelvis utgor den enligt Dahlhaus (1992) grunden for estetiskt virdeomdo-
me. Aven nir estetikbegreppet anvinds i samband med andra genrer dn den klassiska
ar det den klassiska musikens estetik som tillimpas. I Sverige anvinds estetikbegreppet
allmént i en betydligt vidare innebérd som i stort sett avser ”berdring via sinnena”. I
KAPITEL 3 i avsnittet BERATTELSEN OM MUSIKSKOLAN under rubriken Den mogna musikskolan pa
sidan 65f skildras musikestetikens utveckling fram till nu. Overhuvudtaget avser ordet
estetisk 1 Sverige numera det mesta som har med uttryck att gora och begreppet for-
knippas i allmanhet inte med normer eller doktriner. Anvindningen ar fri och begrepp
som exempelvis estetiska ldrprocesser ar vanliga. Inom musikskolan har ordet ingen
bestimd innebord. Nir jag sjilv i denna studie anvinder ordet ar det oftast, men inte
alltid, i den ”amerikanska”, sndvare inneborden. Nar ordet anvdnds av ndgon jag refe-
rerar till kan det vara i vilken innebord som helst och inneborden far forstas av kon-
texten.

Normativ estetik ir estetik uppbyggd av normer som utgor villkor — uppstillda av den
som gor ansprik pa makten att stilla upp villkor — for ett godtagbart estetiskt forhall-
ningssitt. Normativ estetik slar fast rittesnoren for estetisk viardering (Stensmo 1994,
47). 1 denna avhandling anvinds begreppet i samband med att s.k. klassisk musik for-
utsitts vara overldgsen annan musik. Detta hor samman med en musiksyn dar musi-
ken betraktas och hanteras isolerad frdn sin ursprungliga kulturella kontext.

37 Exempelvis estetikens virdegrund, estetikens doktriner, musikestetik och estetiskt betingad musik.

P& motsvarande vis anvinder jag sammansittningar som kulturellt betingad musik.
Kortfattat liknar jag logiken i mitt tinkande vid olika idrotters olika regler; reglerna utgar fran varje
idrotts specifika egenskaper. Givetvis finns ett fital gemensamma normer, exempelvis att man inte

bor fuska.

Argument for detta synsitt framfor jag i En enstdmmig kanon (Tivenius 2008).
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Med kanon avses en samling litteratur och andra kulturprodukter som av nidgon auk-
toritet anses vara sarskilt betydelsefull for en civilisation eller nation.

Diskursen dr en persons ”sanningsmonster”, d.v.s. det som personer tar for givet som
norm, sanning och ratt. Diskurser innebdr ocksd maktrelationer som far personer att
handla och tala pa for givet tagna satt. Diskursbegreppet ar dven ett verktyg for fors-
karen.

Pragmatism ir i de sammanhang den refereras i denna avhandling i férsta hand en
kunskapsfilosofi dar de begrepp och teorier varmed vi forsoker beskriva och forklara
verkligheten utliggs som konventionsbetingade verktyg och inte som givna passiva
aterspeglingar av verklighetens oférianderliga beskaffenhet. Enligt pragmatismen ar
kunskap provisorisk och i princip felbar (Lubcke 1988, 442). Pragmatismen har
framst i USA men ocksa i Sverige fatt stort genomslag inom skolans och folkbildning-
ens virld.

Orden samband och innebérd har olika vida eller specifika betydelser, beroende pa vil-
ken forskningstradition de anvinds inom. Jag anvdnder dem i allmian betydelse utan
hansyn till vilka specifika betydelser de kan ha, men dven i deras specifika betydelser.

Ordet faktor kan betyda olika saker. En central innebord i denna avhandling har det
som term inom dmnet statistisk. Av detta skil undviker jag att anvinda termen i andra
betydelser, 4ven om den kanske skulle ha passat bittre in de ord jag anvinder. En fak-
tor samlar upp nigot bakomliggande hos flera variabler med ordinalskala och kan ha
indexerande funktion eller adderande. I denna studie anviands den adderande funktio-
nen som kan sidgas samla upp enkitens dolda dimensioner i faktorer, vilka utgors av
flera variabler som adderas till nya, mer robusta sddana.

Begreppen grupp, kategori, typ och kluster star for olika nivier av sammansittning av
informanter. En grupp utgar fran ett socialt sammanhang. Kategori utgar fran minst en
gemensam egenskap, exempelvis man och kvinnor. En typ ar forskarens konstruktion
for att satta samman informanter pa ett sitt som motsvarar ett bestimt syfte. Ett klus-
ter dr en sammansattning av informanter vars virden avseende bestimda variabler lig-
ger ndra varandra. I denna studie anvinds inte orden grupp eller kategori i ndgon be-
stimd innebord och jag anvinder dem synonymt. De typer som ar centrala for studien
ar liktydiga med kluster men benamns endast som typer. Dessa typer dr inte samma sak
som idealtyper. Idealtyper ir abstraktioner som saknar direkt motsvarighet i sinne-
varlden, ddr ideal syftar pad “renodlad”, och i sammanhanget inte handlar om nagon
sorts virdering.** Medan bilden av idealtypen ir en teoretisk konstruktion 4r bilden av
typerna i denna studie genererade av enkatsvaren. Detta innebar att de bilder jag skisse-

40 pe . . . . - .
% P4 samma sitt som att det inte finns nigon enskild person som motsvarar den statistiska bilden av en
medelsvensson, sd motsvarar for det mesta en social foreteelse bara vissa av definitionspunkterna hos

en idealtyp.
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rar endast innehdller sidant som empirin tillhandahéller. Enligt detta kriterium bor
samtliga informanter — och darmed hela populationen - tillhéra nadgon #yp. DA typolo-
gin bygger pd medelvirden, samtidigt som de allra flesta informanter inte ligger pd me-
delvirdet, finns det naturligtvis 6vergdngsformer och mellanformer. Man kan dven
tillhora tva typer och man kan byta typtillhorighet. Dock ar en typ ofrdnkomligen en
hypotetisk konstruktion, vare sig den ar teoretiskt betingad eller genererad ur en om-
fattande empiri, vilket implicerar att en typologi dndd kan virderas utifrdn sin grad av
traffsakerhet.

Signifikansnivd eller konfidensnivd ir den ”sikerhetsnivd” man viljer vid bestimningen
av om man ska acceptera eller forkasta en statistisk hypotes (Egidius 1968, 102). I
denna studie — som inte utgar fran hypoteser — innebdr signifikant enkelt uttryckt ”med
kontroll av slumpen”. Signifikans anges som ett virde*' dir ,001 motsvarar 1 %o infly-
tande av slumpen. Signifikansen anges oftast under gransen for en acceptabel nivé, ex-
empelvis ”pa signifikansnivdn ,05”. Begreppet signifikant ska inte forviaxlas med sig-
nifikativ vilket innebar betyder kinnetecknande, karakteristisk eller utmdrkande. Ordet
signifikant kan anvindas i denna senare innebérd men i denna studie anviands det en-
bart som statistisk term.

Socialisation beskrivs av Estelle Jorgensen i In Search of Music Education (1997) som
den process genom vilken en grupp eller institution 6verfor normer och virderingar,
seder och bruk till sina medlemmar och kontrollerar att dessa beter sig pa ett visst satt
och delar vissa uppfattningar som dr nodvindiga for gruppens 6verlevnad. Socialisa-
tionen ar en livslang process, som forst och framst utgors av informellt lirande men
som ocksa dger rum under mer formella former. Aven den musikaliska socialisationen
pagar livet igenom och begransas inte till det som sker i skolsammanhang. Musik ir
hir inte intressant som musik, utan fokus sitts pd den sociala sidan av kunskapen
(Jorgensen 1997, 18). Ett beslaktat begrepp — som dock inte anvands har — ar enkultu-
ration som ibland involverar tva motstridiga processer; transmission och ackulturation.
For det musikaliska larandets del beskrivs enkulturation som en process genom vilken
individen anammar musikaliska virden — antingen fran tidigare generationer eller fran
sin samtid — och gor dem till sina egna. Transmission har betoning pé tradition och
innebidr 6verforing av myter, ritualer och virderingar fran en generation till en annan.
Utmirkande for transmission dr en holistisk kunskapssyn med forankring i, och beto-
ning av, livserfarenhet. Ackulturation har betoning pa forandring; forvarvande av kul-
tur genom kontakt med kulturen. Med en antropologisk definition innebir ackultura-
tion 6verféring mellan grupper (a.a., 24f).*

41

»

Vissa killor anger o och andra ”p” for att ange signifikans. I denna studie anvénds inget av uttryc-
ken.

Aven om senare kulturanalytiker har kommit fram till att kulturell paverkan inte kan beskrivas si
enkelt kan Jorgensens begreppstillimpning sdgas vara hivdvunnen inom musikpedagogiken, och bor
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Habitus ar Pierre Bourdieus begrepp for ett system av varaktiga och overforbara dispo-
sitioner, strukturerade strukturer som dr dgnade att fungera som strukturerande
strukturer, det vill sdiga som strukturer som genererar och organiserar praktiker och
representationer, vilka kan vara objektivt anpassade till sina mal utan att forutsitta
ndgon medveten malinriktning, och utan att formdgan att bemistra de operationer
som kravs for att nd dessa mal behover vara artikulerad. Dessa system av dispositioner
ar objektivt ”reglerade” och de dr ”reguljara” utan att alls vara resultatet av att man
atlyder regler. Allt detta gor att de ar kollektivt orkestrerade utan att vara nigon ska-
pelse av en orkesterdirigents organiserade handlande (Bourdieu 1980, 88f).” Forenklat
uttryckt innebar habitus att vara hemmastadd i en diskurs.

REFLEXIVITET

Reflexivitet — sjalvdeklaration

Om reflexivitet

Vid all tolkande forskning ar reflexiviteten viktig. Reflexivitet dr den sjalvreflexion som
anger det egna perspektivet. D3 alla 6verviaganden som ar avgorande for avhandlingens
resultat utgdr frdn forskarens egen virld far forskningsresultaten ocksa sin giltighet
inom denna virld. Ju mer man kan tydliggora denna virld, desto storre allmint varde
far ocksa resultaten. Jonas Gustafsson refererar till "forskarens mojlighet att distanse-
ra sig fran sitt material och fragestillningar” nir han diskuterar begreppet (Gustafsson
2000, 32).

En dterkommande fraga giller hur forgivettaganden, bakomliggande och outta-
lade varderingar eller antaganden inte bara styr forskningsprocessen utan ocksa sjalva
utgdngspunkten for arbetet sd att tolkningsmojligheterna paverkas och beskirs. Detta
galler all samhillsvetenskaplig forskning men blir synligt hir: Vad gor forskaren av det
faktum att han sjilv ar en person av kott, habitus och blod och lever nedsiankt i den
sociala virld han foresatt sig att studera? Bourdieu, som ofta dterkommer till frigan,
ger rddet att noggrant och med forstind anvidnda sig av de redskap man har, att aldrig
overge sin ambition att objektivera, men heller inte vara naiv och tro att uppradandet
av en omfattande metodarsenal eller stora statistiska datamangder i sig borgar for na-
gon slags objektivitet. Forskarens sjilvinsikt ar hans eget ansvar, och man fér inte un-
derlata att diskutera detta (ibid.).

ddrmed kdnnas relevant inom detta forskningsfilt. Exempelvis Bouij 1998 och Bladh 2002 anvinder
socialisationsbegreppet i denna jorgensenska innebord, vilket synes mig vara bide praktiskt och be-
gripligt.

5 Pa svenska atergiven i Broady 1990, 225.
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Ytterligare refererande till Bourdieu anger Gustafsson en stor del av forskarens
uppgift vara att overviga villkoren for faltets konstruktion (a.a., 33). I foreliggande
avhandlings syfte ligger just att undersoka hur informanterna ser pa sin egen position i
det filt de upplever sig verka i. For mig som forskare finns det siledes, forutom det filt
jag sjalv omedelbart ser, dven de filt som informanterna uppfattar. Musikpedagogiken
genomkorsas av mdnga andra filt: pedagogik, politik, kultur, religion och andra. Det
finns all anledning ”att inte ta musikens filt och dess dominans 6ver musikpedagogi-
ken for givna” (a.a., 34).

Sjédlvdeklaration

Kunskapssyn

Som sd manga andra har jag insett att verklig objektivitet inte existerar. Vad jag an stu-
derar ser jag det jag ser frdn min horisont, med min fokus, med mina filter och med min
forforstaelse. Min ambition dr att ha denna insikt i stindig &minnelse och att anvinda
mig av den nirhelst det ar pikallat. Denna insikt ar grundad i en kunskapssyn som
kortfattat kan karaktiriseras av devisen kunskap dr processad information, dar ingen-
ting blir till kunskap utan att filtreras genom forforstaelsens raster. Eftersom forforsta-
else med absolut nédvandighet 4r personlig blir 4ven kunskap det, vilket i sin tur anger
det problematiska i att hivda det objektiva eller filosofiskt betingade sanningar.** Ge-
nom hermeneutik i en vid innebord forklarar Gadamer varfor manniskor har olika
varldsbilder, och konsten har betydelse for dessa varldsbilder. Bernt Gustavsson visar i
Kunskapsfilosofi (2001), med stod av Gadamer, att

[d]et rena seendet bara ir en abstraktion*”, >som pa konstlat vis reducerar fenomenen’ [och att]
[k]onsten dr ett sitt for manniskan att forstd sig sjilv: konst dr kunskap och erfarenheten av
konstverket betyder delaktighet i denna kunskap”.

For att visa hur den estetiska upplevelsen ter sig som kunskap, anvinder [Gadamer] begreppet
spel eller lek.**! Det ir si sjilva det tolkningsbegrepp framstills som har blivit hermeneutikens
kinnemirke. Det dr ocksd pd detta sitt som sjdlva dialogtanken framstills. Att tolka och forsta
ndgot innebdr ocksd att man Oppnar sig for en ny tolkning. Inneborden i en sann dialog ar for
Gadamer att tillfilligt limna sin tidigare forstdelse av den sak som diskuteras och lyssna till
andras tolkningar (214).

Allt vad manniskor tycker sig veta, har kunskap om, virdesitter o.s.v. dr alltsd ndgot
personligt och ndgot som utvecklas bl.a. under paverkan av estetiska upplevelser. Den-

na process ar hermeneutisk sdtillvida som manniskan hela tiden tolkar varlden. Denna
tolkning sker genom alla tidigare tolkningar och blir dirmed personlig.

4 Forforstdelse dr i sig inte helt oproblematisk. Bengt Kristensson Uggla framhaller som en av poing-

erna med begreppet att man inte kan bedoma sin egen forforstdelse; ”fisken kan inte beskriva vatt-
net” (Kristensson Uggla 2008).

Nir det giller det grekiska teoria anvinder Gadamer sig av 6versittningen det rena skddandet, vilket
kommenterar den positivistiska kunskapssynen (2002, 106). Teoria ir handlingsformen av kun-
skapsformen episteme.

Gadamer refererar sjalv sitt lek- och spelbegrepp till Huizinga 1945 (Gadamer 2002, 79f och 82).
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Jag sjalv anvander hermeneutiken i denna vida innebord for att forstd varlden,
och for att forklara hur mina informanter forstar varlden. Jag anvinder den dven for
att vidga kunskapen om det jag undersoker, utover vad torra positivistiskt presentera-
de fakta — som dnda bara skulle stanna vid siffror — anger, och jag mdste formulera min
kunskap till ndgot som dnda har stadga nog att kunna hivdas som ”sann och rattfar-
digad tro”; teoria.

Sjalvdistans ar viktig. Litteraturen talar mest om att distansera sig fran forsk-
ningsobjektet, men den som inte klarar av att distansera sig fran sig sjalv klarar inte
heller av att distansera sig fradn andra och annat.*” Min sjilvdistansering manifesteras i
forsta hand av sjilvironi. I denna avhandling representeras denna av de Leonard Co-
hen-citat som inleder varje kapitel. De bor lisas och forstds som sjdlvironiska kommen-
tarer till respektive kapitels innehall for att fa den djupare mening som de faktiskt har.

Hermeneutisk forstaelse

Begreppet hermeneutisk forstdelse star ofta for att begripa ndgot i sdvil alla dess delar
som i dess helhet och bygger pd idén med den hermeneutiska cirkeln. Detta innebar ett
problem dé helheten maste avgransas. En person som anser sig ha hermeneutisk for-
stdelse riskerar att fastna i sin virldsbild och virnar den i stillet for att vidga den.* Den
hermeneutiska forstaelsen ar alltid personlig och darmed skor, vilket gor den forradisk
satillvida som den blir innehavarens skyddsrum i stillet for utkikspunkt.* I detta avse-
ende dr den hermeneutiska spiralen betydligt mer tilltalande, d& den — i motsats till cir-
keln — alltid har 16sa dndar som gor att den representerar en helhet som aldrig ar full-
bordad. I forskningssammanhang giller dock att sitta ramar som andad avgrinsar
forskningen, vilket dr en helt annan sak.

Helbeten foregdr alltid delarna. Denna tes applicerad pa en abstrakt teori innebar
att teorins delar inte kan forklaras var for sig. Forstdelsen av delarna kan inte paverka
helheten.”® Termen “teoribygge” handlar siledes egentligen inte om att bygga en teori
utan om att forklara den; en abstrakt teori byggs inte, den fods, den kan inte dandras,
den kan bara forklaras battre. Varje tolkning av ndgon del som inte passar in i helheten
ar rimligen falsk.

En ledstjarna for mig dr att férstd det jag kritiserar;’! for att forstd ndgot mdste
jag delta i det; for att kunna delta i ndgot maste jag acceptera det. Kritik maste saledes
vara karleksfull, och den maste komma frdn ndgon som verkligen anstrangt sig att for-

47" Detta skulle kunna férklaras pa ungefir samma mate som att man maste kunna lska sig sjalv for att

kunna alska andra.

En sddan person anvinder sig formodligen inte av begreppet hermeneutisk forstdelse utan tillimpar
bara synsittet.

Hermeneutikern Marja Schuster talar om ”den onda cirkeln” (Schuster 2008). Aven Odman anvin-
der begreppet och kopplar det onda till missbruk som exempelvis sjalvbekriftelse (1979, 83).

Denna tanke utvecklar och forklarar Matti Bergstrom i Hjdrnans resurser fran 1990 (passim).
Overhuvudtaget dr forstdelsen av forskningsobjektet ett signum for hermeneutiken. Dir naturveten-
skapen nojer sig med att forklara kan hermeneutiken tringa djupare genom att forstd.

48
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std det falt som kritiseras. Detta hindrar knappast att kritiken blottar svagheter, eller
att somliga kidnner sig trampade pa tirna. Kritik innebar siledes en omfattande pro-
cess: forst ett nyfiket intresse, sedan ett trevande intrade, foljt av fordjupad forstéelse
och delaktighet i diskursen, senare frigestillningar med eller utan godtagbara svar,
kanske diskussioner, och till sist ...

Reflexivitet

Varje enskild person, och dirmed ocksa varje enskild musikldrare, uppfattar tillvaron
utifrdn sin egen viarldsbild, vilken delvis d4r gemensam med andras, eller upplevd som
gemensam med andras. Som forskare forsoker jag att hela tiden forstd hur informan-
ternas virldar ser ut och att jamfoéra dem med min egen virld. Uppfattningen att
varldsbilden ar personlig galler mig som forskare pd samma sitt som informanterna.
Jag forsoker att f4 med bade inifrdn- och utifrdnperspektiven, inte bara informanternas
utan dven mina egna perspektiv genom att frdga mig: hur uppfattar informanterna
mina frdgor och den forskning som jag representerar, hur ldter mina fragor i olika
virldar, och vad tar jag sjilv for givet? Nir jag studerar informanterna ur inifranper-
spektivet forsoker jag att tranga in i deras varld, men nar jag studerar dem ur utifrén-
perspektivet mdste jag vara medveten om att detta ar mitt eget. Med denna medvetenhet
kan jag — 4tminstone forsoka — ta mig forbi mitt eget bagage.

I diskussionsdelen dterkopplar jag till denna reflexivitet.
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KAPITEL 2. FALTET OCH FORSKNINGEN

Field commander Cohen he was our most important spy.
Wounded in the line of duty,

parachuting acid into diplomatic cocktail parties,

urging Fidel Castro to abandon fields and castles.

Leave it all and like a man, come back to nothing special.
(Leonard Cohen: Field Commander Coben, 1974)

FALTET

Begreppet faltet bestdr av dels det delfdlt som jag studerar, dels det delfilt som jag som
forskare ar en del av och som star for en mer eller mindre tydligt avgransad del av
samhillet.’” Varje filt och varje delfilt priglas av sina specifika diskurser och kommu-
nikation och relation med varandra och det 6vriga samhallet. Har beskriver jag det falt
och de delfilt som ir intressanta ur problemomradets aspekt.”

Sture Brindstrom & Christer Wiklund beskriver #vd musikpedagogiska filt,
kommunal musikskola och musiklararutbildning (1995, passim). Darmed dr det tyd-
ligt att dessa domaner kan betraktas som separata filt.

Det musikpedagogiska filtets historia

Det musikpedagogiska faltets historia kan sigas vara praglat av en balansging mellan
”det Skapande Barnet” och ”den pa forhand givna Stora Musiken”, dir utvecklingen
gétt fran tyngdpunkt pa det senare mot det forra. Kungl. Musikaliska Akademien och
dess konservatorium, senare Kungl. Musikhogskolan, har genom sin starka stillning
utgjort en viktig del i faltets struktur, men den har blivit alltmer utmanad, ndgot som
framgar av Gustafsson, vars studie av det musikpedagogiska filtets framviaxt i Sverige
stracker sig fram t.o.m. 1965. Pedagoger med radikala idéer hade svart att fa gehor for
sina tankar om de inte hade examen fran akademien (Gustafsson 2000, 258ff). Sedan
1930-talet har intresset for ungdomars eget musicerande och musikskapande okat
(a.a., 267).

Sedan de kommunala musikskolorna bérjade vixa fram uppstod tvd poler,
”skolpolen” och musikpolen”, vilket tvingade fram skilda forhallningssitt bland dem
som verkade inom filtet. En musikpedagogisk elit kom att skilja ut sig genom att kun-

32 Begreppet filt hirstammar fran Pierre Bourdieu. Se vidare nedan i foregiende kapitel i avsnittet RE-

FLEXIVITET, under rubrikerna Reflexivitet — sjalvdeklaration och Om reflexivitet pa sidan 16. Kortfattat
kan ett fdilt definieras som det rum dir strider sker.

I KAPITEL 12, i avsnittet VILKA DISKURSER DOMINERAR FALTET? pa sidan 191ff dterkopplar jag till detta faltav-
snitt.
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na ackumulera och uppvisa olika slags symboliska tillgdngar. De hade stor fortrogen-
het med musikutovande pa hog niva, undervisning i skilda sammanhang, deltagande i
ett pdgdende musikpedagogiskt samtal och var villiga att ta administrativt eller organi-
satoriskt ansvar. Dirigenom skilde de ut sig frin dem som enbart sig musikundervis-
ning som ett specialfall av musikutovande (a.a., 269). Denna elit utgjordes av bl.a. per-
sonligheter som Daniel Helldén, Knut Brodin, Madeleine Uggla o.a.

De kommunala musikskolorna hade en otydlig ideologisk grund, och forsok att
avvika frén traditionen har misslyckats (a.a., 276). Gustafsson menar att ”det ar just
avstindet mellan radikala och dterhallande eller rent av bakatstravande positioner som
bidrar till var mojlighet att forsta filtets struktur” (a.a., 277). Han kommenterar filtet
med att musikldrare, genom att framhélla risker eller negativa sidor med ett slappt for-
hallningssitt, fir de egna insatserna att framsta som mer betydelsefulla. Detta forklarar
han delvis med lararnas osikerhet infor genrer de inte kinner sig hemma inom, vilket i
sin tur torde ha att gora med hogt driven specialisering (a.a., 278).

Enligt Gustafsson ”framstar det tydligt att omkringliggande falt bidragit till filtets
inre ordning”. Han framhaller att ”det musikpedagogiska filtet i flera avseenden ar att
betrakta som en skidrningspunkt mellan skolans och musikens falt” (302).

I och med 1970-talets radikala kulturpolitik och implikationerna av OMUS-
4 och 35 inrdttades forsoksutbildningen SAMUS i Goteborg.” Denna stod
for forverkligandet av OMUS intentioner och innebar en musiklararutbildning dar

utredningen

lararstudenterna oftast rekryterades bland representanter for ungdomskulturernas
musik. Darmed formaliserades pedagogiken kring denna musik som statusmassigt bor-
jade nidrma sig den traditionella skolmusiken. Numera domineras grundskolans mu-
sikundervisning av populdrgenrer.

Pop, rock och jazz har gjort sitt intdg ocksd i musikskolan. Detta har medfort
problem med rekrytering till den traditionella verksamheten, och att musikskolans per-
sonalgrupper sammantaget har bredare representation av olika musikkulturer. Samti-
digt har detta i vissa fall inneburit en polarisering mellan grupper av musiklarare. Det
har ocksd medfort fordndringar av banden mellan musikskolan och det omgivande
musiksamhillet och samhallet i 6vrigt.

Sedan 1990-talet har ménga musikskolor ombildats till kulturskolor, vilket har
medfort vissa forandringar av faltet. Sven Nilsson beskriver den pdgdende omvandling-
en av Stockholms musikskola till Kulturskolan Stockholm som en process dar i ”stillet
for att ldta deltagarna socialiseras in i kulturskolan maste kulturskolan anpassas efter

54
55

OMUS star for Organisationskommittén for den hogre MUSikutbildningen.

Se KAPITEL 3, avsnittet BERATTELSEN OM MUSIKSKOLAN under rubriken Musikskolans gyllene medelalder pa
sidan pa sidan 58ff.

% SAMUS star for Sirskild Amnesutbildning i MUSik och beskrivs utférligt av Bengt Olsson i hans
avhandling Sdmus en musikutbildning i kulturpolitikens tjdnst?: En studie om en musikutbildning pd
1970-talet (1993).

22



deltagarna” (Nilsson 20035, 36). Saledes innebar omvandling till kulturskola ocksa en
forandring av filtet. Frdgan ar dock i vilken grad musiklarare har 6ppnat sig infor nya
verksambheter. Bl.a. har kollegierna tillforts nya diskurser — ofta fran allmidnpedagogi-
kens virld — som bade 6ppnat diskussionsklimatet och last det. I flera fall har kultur-
skolereformer inneburit en utokad verksamhet utan att budgeten utékats i motsvaran-
de grad, vilket musikldrare har uppfattat som en nedrustning av musikverksamheten
och ddarmed ocksd som en nedvardering.

Torgil Persson berittar i avhandlingen Den kommunala musikskolans uppkomst
och turbulenta 90-tal (2001) om just det som titeln antyder, turbulens. Han skildrar
bl.a. hur nedliggningshot paverkar andan och lusten pa de drabbade musikskolorna,
hur samhallet i 6vrigt reagerar och hur olika representanter for avnamare och politiker
agerade. Han visar hur musikskolan i vissa fall har utnyttjats som en bricka i ett poli-
tiskt spel, dir det delvis handlat om att definiera musikskolans plats i faltet (319).

Institutionen musikskolan

Den svenska kommunala musikskolan bygger sin verksamhet dels pa lokala traditio-
ner,”” dels pd musiklirarnas personliga preferenser och kompetenser. Det senare for-
hillandet har fitt en del kritik, bl.a. frdn SMoK: se sidan 3. De flesta musiklirare ir
utbildade vid ndgon institution som kan antas vara en sorts ”ndlséga” som musiklira-
re maste passera for att ha full legitimitet for att sjalvstindigt kunna utova sitt yrke.
Dirmed kan det ocksa antas att det finns ett slags rundgdng, dir lokala traditioner och
musikhogskoletraditioner sammansmalter och utgor ett slags standard f6r mening och
varden. Fragor kring detta dr en del av denna studie ddr forhoppningen ar att ytterliga-
re kunna belysa och forklara faltet pd saklig grund.

Musikpedagogikens filosofi kan sigas sakna traditioner i Sverige men ir ett be-
tydligt storre dmne i andra linder, sdrskilt i USA dir olika forfattare gor ansprak pé
att leda utvecklingen. Av de mera allmint kdnda ar Thomas Regelski den mest radikale
- dven om “det radikala” ar radikalt i USA i hogre grad in i Sverige. Med sin praxiella
teori har han lyckats hélla sig ifrdn de olika estetiskt dominerade traditioner som oftast
styrt filosoferandet. Regelskis stdindpunkt dr snarast grundad i pragmatism, vilket ock-
sa ar kontexten for de nationella kulturpolitiska mélen i Sverige — ett faktum som gor
en provning intressant. Den svenska musikpedagog som mest engagerat sig i musikpe-
dagogisk filosofi ir Bertil Sundin.’®

7" Torgil Persson berittar bl.a. hur fyra musikskolors verksamhet vuxit fram ur olika lokala rérelser
(2001, passim).
8 Exempelvis i Sundin 1988, Sundin 1994 (red.) och Sundin 2003.
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Musikskolan och samhallet

Den svenska kommunala musikskolan ar frivillig for kommunerna och siledes inte
understalld nagra tvingande direktiv. De enda ”regler” som det omgivande samhallet
stillt upp som verkligen kan urskiljas ar de nationella kulturpolitiska malen, avsedda
att fungera som ledstjarna for all offentligt organiserad kulturell verksamhet. Dessa ar
en ndgorlunda intakt omformulering av 1974 ars mal, vilka ar tillkomna i en speciell
tidsanda som var priglad av vissa riktningar och dar exempelvis demokratins kultur-
syn betonades och problematiserades av bl.a. Bengt Nerman.*” Sven Nilsson har i en
bred presentation skildrat kultur, kulturpolitik och kulturutveckling i Sverige.*’

Aven utbildningspolitiken bir pd intressant information, och de tre SOU-
utredningar som ligger till grund for olika reformer av musiklararnas utbildningar vi-
sar hur virderingar och attityder har forindrats under de ar mina informanter grund-
lagt sin yrkesbana.®” Musikskolan som ir fri frin tvingande liroplaner har en stor fri-
het att leva sitt eget liv och att 6ppna eller sluta sig infor utmaningar och trender, och
har darmed speciella forutsattningar nar det galler kommunikationen med, och relatio-
nerna till, de omgivande filten.

Musikskolan och musikhogskolan

Den hogsta examen som musikldrare man i Sverige kan ha far man pa en musikhog-
skola eller motsvarande. Som redan antytts saknas ett explicit uppdrag att utbilda lara-
re for de kommunala musikskolorna, men tack vare formuleringen i ett riksdagsut-
skottsprotokoll (Utskottsarbetet 2000/01:UbU3) kan musikhogskolorna gora detta
anda.

Studenterna har ofta bakgrund i musikskolan. Deras verksamhetsforlagda ut-
bildning sker ofta vid musikskolan. Musikhogskolans lirare i amnesdidaktik ar ofta
rekryterade fran musikskolan. Detta antyder att det finns vissa band som knyter sam-
man musikhogskolan och musikskolan, vilket pekar mot ett symbiotiskt beroende som
mahinda ocksd innefattar gemensamma diskurser.

I denna studie ingar statistiska efterforskningar som kommer att klargéra musik-
skoleldrarnas grader av utbildningar och hur utbildningarna avspeglat sig i verksamhe-
ten.

39" Se KAPITEL 3, avsnittet BERATTELSEN OM MUSIKSKOLAN under rubriken Musikskolans pubertet pd sidan 52f.

0 Se KAPITEL 3, avsnittet BERATTELSEN OM MUSIKSKOLAN pa sidan 40ff.
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Musikpedagogisk forskning

Under 1960- och 70-talen genomgick samhallet en radikal omdaning dar demokrati
var ett nyckelord. Marxistiska tankesitt och ideal priglade foérindringsprocessen.®
Aven hela hégskolevirlden féljde med i denna process och den hégre musikutbildning-
en var inget undantag, vilket dven giller sdvil pedagogiken som musikvetenskapen som
forskningsdmnen. Fordandringen avspeglades frimst i breddningen av perspektiv och
synen pd vad som var angeldgna forskningsobjekt (Nordin 2008, kap. 4).

Musikpedagogik ar ett helt ungt forskningsamne varfor inga starkare traditioner
har utvecklats. Den forsta professuren i musikpedagogik i Sverige inrdttades 1988 vid
MPC i Stockholm® (Folkestad 2007, 7).

Harald Jergensen diskuterar i Nordisk musikkpedagogisk forskning 1995 defini-
tioner av det unga faltet musikpedagogik. Han konstaterade att det i forsta hand grian-
sar till dels musikvetenskap, dels pedagogik (17) och argumenterar for en relativt snav
definition som lyder ”Musikkpedagogikk er vitenskapen om musikkoppdragelses- og
musikkundervisningssituationen” (13). Jorgensen redovisar samtidigt en inventering
av nordiska ansatser inom filtet. Hans kategoriseringar ar MUSIK pedagogik, MUSIK-
PEDAGOGIK och musikPEDAGOGIK. Av de dittills 28 befintliga arbetena, pagdende
eller avslutade, befinns inget hora till den forsta kategorin, tre till den andra och 23 till
den tredje. Tva avhandlingar, menade Jorgensen, foll utanfér ramarna och kategorise-
rades som musikpsykologiska ansatser (18f).%*

Svenska musikpedagogiska studier avser i hogre grad verksamhet inom grund-
skola och gymnasium 4n inom kommunal musikskola.

Det verkar inte finnas nigra uttalade forviantningar inom filtet avseende vilka
ontologiska antaganden eller epistemologiska val som forskare bor gora. De allra flesta
ansatser ir pa den ontologiska nivdn av kvalitativ art, d.v.s. de syftar till att forstd olika
fenomen, utan ambition eller med g sddan vad galler att generalisera. Ddremot dr an-
satser som har ambition att generalisera, och som ddrmed tar avstamp i en kvantitative
betingad ontologisk utgdngspunkt — som denna — mindre vanliga. Efter Jorgensens
redovisning har Bengt Olsson kompletterat statistiken — som nu giller enbart svenska
avhandlingar — genom en rikning som innebir “en tydlig 6vervikt av empiriskt orien-
terad forskning (20 st.) I metodiskt hinseende anvinds huvudsakligen enkiter, inter-
vjuer och observationer. Resterande sju avhandlingar karaktiriseras av en historisk

1 Detta beskriver jag i KAPITEL 3 i avsnittet BERATTELSEN OM MUSIKSKOLAN under rubriken Musikskolans gyl-

lene medelalder pa sidan 55ff. Texten hor lika mycket till detta avsnitt.
2 MPC star MusikPedagogiskt Centrum.
Denna artikel dr en exposé éver den svenska musikpedagogikens som forskningsimne historia, vilket
jag inte ytterligare beror har.
Med hinvisning till Jorgensens definition verkar syftet med foreliggande arbete placera avhandlingen
inom ramarna for musikpedagogik dven om det ocksd skulle kunnas kategoriseras som musiksocio-

logi. Jfr. Bouijs avhandling om musiklarares yrkessocialisation (1998) som Jorgensen har placerat i
kategorin musikPEDAGOGIK.
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ansats utifrdn hermeneutik och kaillkritik som metodval” (Olsson 2005, 393). Av Fol-
kestad i Folkestad (red.) 2007 framgdr att faltet fortfarande har en del otrampade sti-
gar (passim).

Olika studier har lyft fram musiklirares yrkessocialisation som ett spel mellan tva
motstridiga identiteter, musikeridentitet och liraridentitet.* Monica Lindgren ifragasit-
ter de teoretiska grunderna for dessa resultat, och hanvisar till bl.a. ”Kruger
(1998, 181])*! som uttrycker att lirares verbala utsagor inte kan tolkas utan att hin-
syn tas till frigor om makt” (Lindgren 2006, 31).°” En snarlik diskussion pd samma
tema for Christer Bouij (2007) i ett genmale till Rhoda Bernard (2005) dar han vill visa
att hon har inforlivats i kodsystemen och darfor inte ser de barande strukturerna vilka
ar dolda for henne. Poingen ar att man som musiklararutbildare maste vara 6ppen for
att man dr deltagare i, och representant for, strukturerna och darfor maste ha bered-
skap att sjalvkritiskt ifrdgasitta sitt mote med studenterna. Lindgren och Bernard ver-
kar ha en likartad — och alltfér okritisk — “harmonisk” syn pd musiklararyrket dir
man enligt Bouij inte formar se de underliggande konfliktperspektiven.

Vad giller metoder d4r manga provade och befunna anviandbara, och det verkar
inte finnas ndgon av tradition betingad styrning vad giller metodval. Man kan siga att
faltet provar sig fram.

I en explorativ studie — som denna — finns all anledning att inte satta alltfér snava
granser for inom vilket eller vilka forskningsfilt svaren pa forskningsfragorna ska so-
kas, och det finns inga skal att halla sig inom ndgot bestamt falt i sokandet efter ade-
kvat kunskap. Det giller snarare att vara forsiktig med kunskap som kan vara in-
kommensurabel och begrepp som har olika inneborder inom olika forskningsfalt. Att
soka sig over filtgrinserna kan innebira begreppsrelaterade problem.®® Sociologi, psy-
kologi och pedagogik ar falt som traditionellt tangerar varandra och som idag knap-
past torde vara problematiska att anvinda tillsammans. Det finns ocksa anledning att

% Brindstrom & Wiklund 1995, Bouij 1998 och Bladh 2002.

Kruger ska vara Kriiger.
7 Denna kritik kan problematiseras d& atminstone Bouij 1998 visar hur instrumentallirarna pa mu-
sikhogskolor far makt genom att de tilldelas hog status av de studenter som spelar pd "hog” niva,
ndgot som definieras till dels genom deras instrumentallirare men ocksa av deras mindre framgangs-
rika studentkamrater, som lir sig vdrdera av sina instrumentalldrare (- en cirkelgdng som jag pro-
blematiserar vidare i En enstimmig kanon (Tivenius 2008). Aven Bladh 2002 for en fordjupad dis-
kussion om makt (87f och 306-308), om skolkod (146 och 186-192), om skolkoden som socialisa-
tionsagent, d.v.s. skolkoden som den som med maktmedel definierar ”hur man skall vara” som mu-
siklirarstudent (194f), om skolkoden och de konflikter som emanerar ur skolkoden samt skolkoden
som birare av makt (231) och om hur olika musikhégskolor hanterar studenters lirarbyten utifran
skiljaktiga skolkoder (237). Samtliga av de av Lindgren kritiserade studierna innehdller dessutom
omfattande avsnitt om skolkod och utbildningskod, vilka bidda begrepp kan definieras som nitverk
for maktfordelning.
Exempelvis har begreppet triangulering olika inneborder inom beteendevetenskap och pedagogik.
Inom beteendevetenskaper ir triangulering en bestimd metod dar #re — som i #7i- — olika moment ska
validera varandra, medan triangulering inom pedagogiken innebir att bekrifta resultat med en an-
nan metod.
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sOka forklaringar inom olika omraden, oavsett vilka traditioner andra forskare inom
faltet har skapat.

Psykologin delar upp sig i en psykodynamisk gren och en kognitiv, vilka inte all-
tid kan enas. Den psykodynamiska grenen, som kan sidgas vara mera teoretisk-filoso-
fisk, har sina rotter hos bl.a. Kirkegaard, Freud och Jung och har starka band till exis-
tentialistisk filosofi, bl.a. féretridd av Paul Tillich, Erich Fromm och Rollo May.*’ Den
kognitiva grenen ar snarast praktiskt inriktad, teoretiserad av bl.a. B. F. Skinner, och
har kopplingar till beteendevetenskap. Musikpsykologerna Anthony Kemp och David
Hargreaves har sarskilt dgnat sig at musikers psykologi och personlighet med utgangs-
punkt i den psykodynamiska grenen.

Sociologin kring musiklarare ar avhandlad av bl.a. Christer Bouij som undersokt
svenska musikldrares yrkessocialisation, delvis i samarbete med Stefan Bladh. En viktig
och ofta refererad forskare inom sociologin ar fransmannen Pierre Bourdieu, vars teo-
rier gor ansprak pa att vara allmangiltiga. Bourdieus teorier dr utvecklade i Frankrike
ddr samhillslivet innebar betydligt storre skillnader mellan olika samhallsskikt och de-
ras olika manifestationer an vad som forekommer i Sverige, varfor dess allmangiltighet
inte alltid framstar som sjalvklar.

TIDIGARE FORSKNING

Som tidigare forskning refereras olika typologier inom det musikpedagogiska filtet och
dess nirmaste grannar, allmdnpedagogiken och musiken.

Allmdnpedagogtypologier

Bidwell, Frank & Quiros 1997

Bidwell, Frank & Quiroz (1997) beskriver i sin rapport Teacher Types, Workplace
Controls, and the Organization of Schools hur de arbetat med fyra idealtyper som lira-
re vid 13 high schools i USA fatt bekidnna sig till. Genom enkater och intervjuer har
forfattarna med olika statistiska tekniker kunnat kombinera idealtyperna, represente-
rade av informanterna, med hur skolorna profileras med avseende pé ett flertal aspek-
ter.

Forfattarna stiller bla. frigan: ”to what extent are [bureaucratic, autocratic-
oligarchic, market, and collegial control] associated with the occurence of the predicted
teacher types, once school size, relative client power, and characteristics of individual
teachers are adjusted for?” (290). Séledes ar idealtyperna centrala i deras undersok-
ning. Dessa ar

% Exempelvis har Tillich 1977 stort forklaringsvirde for vissa implikationer av mina resultat. Aven
Mays tankar om kreativitetsbegreppet har virdefulla musikpedagogiska implikationer.
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* Formalisten (The rigorist). Formalisten stiller hoga krav pa fardigheter och lag-
ger liten vikt vid skillnader pd individuella studenters férmdaga, motivation eller in-
tresse. Lararcentrerad och metodinriktad katederundervisning eller fast rutin med
fragor och svar t.ex. passar detta satt att undervisa.

* Moralisten (The moral agent). Moralisten anvander traditionella undervisnings-
metoder i syfte att inskdrpa moral.

* Polaren (The pal). Polarens méal och undervisningsmetoder motsvarar i hog grad
elevpreferenserna, och den sociala distansen mellan polaren och eleverna ar liten.

* Progressivisten (The progressivist). Progressivisten lagger tonvikten pd mal och
metoder i progressiv undervisning och betonar utvecklingen av hogre mentala
processer och intellektuellt oberoende genom att anvinda flexibla anpassningsba-
ra undervisningsmetoder. (288-290)”°

Forfattarna sager vidare att de "would gain further confidence in the validity of the
teacher-type scales if we could demonstrate that they measure elements of larger con-
structs that represent principal ways of thinking and going about teaching” (293). Det-
ta behov moter de genom en omfattande enkdtundersokning. Resultaten visar bl.a. hur
olika grupper av variabler stdr mot varandra: progressivism vs. undervisning for att
stirka moralen, anpassningsféormaga vs. likformighet (av metoder och kunskapsniva-
er) och social distans (lag vs. hog), avseende relationen med eleverna. Hos olika lararty-
per ar olika variabler knutna till dessa variabelgrupper (294).
Variabler som vid faktoranalys kopplar till de olika typerna ir:"*

Progressivisten: 1) Jag uppmuntrar eleverna att uttrycka synpunkter som ar olika mina
egna. 2) Mina beting fordrar att eleverna samlar information pa egen hand. 3) Jag lir
eleverna hur man lir sig. 4) Mina liaxor fordrar att eleverna tinker i nya banor anga-
ende det jag presenterat i klassen. 5) Jag viljer liromedel som stimulerar eleverna att
reflektera Over sina virderingar. 6) Jag uppmuntrar eleverna att samarbeta med var-
andra. 7) Mina elever mdste gora mer an att ldra in fakta. 8) Jag ger regelbundet elever-
na tillfalle att diskutera frigor med varandra. 9) Jag ger regelbundet eleverna mojlighet
att utforska amnen pad egen hand. 10) Jag involverar regelbundet eleverna i fragor och

svar.

Morvalisten: 1) Forst och framst rader ordning och disciplin i mitt klassrum. 2) Jag for-
sOker att ingjuta allmdnna virderingar hos mina elever. 3) Mina lektioner ar grundade i
bestimda virderingar. 4) Jag fordrar ett tyst klassrum. 5) Eleverna ser mig som ett fo-
redome. 6) P4 mina lektioner vet jag vad varje elev gor. 7) I mitt klassrum har jag for

70 Progressivism utgar fran att undervisningen skall grundas p4 elevernas aktuella och kommande in-

tressen och behov. Milet ir socialt och individuellt framatskridande. Hela eleven — som kinnande,
handlande och tinkande varelse — star i fokus. Arbetet dr praglat av aktivitetspedagogik och projekt
och experiment som utgar frin elevens val. Eleverna tillagnar sig kunskap direkt fran samhillet och
naturen, snarare dn genom andrahandsskildringar i bocker eller fran ldrare. Lararens uppgift ar sna-
rare att entusiasmera och guida elevernas malinriktade aktiviteter (Stensmo 1994, 201).

Faktorerna presenteras i fallande storleksordning med avseende pd Cronbachs a, och variablerna i
fallande ordning avseende faktorladdning.
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det mesta tydliga uppgifter for varje elev. 8) Mer dn ndgot annat framstiller jag goda
exempel for mina elever. 9) Jag skriver detaljerade planer for mina lektioner.

Polaren: 1) Eleverna talar om sina vinner. 2) Eleverna talar om vad de gor utanfor sko-
lan. 3) Eleverna ser mig som en vin. 4) Eleverna vet vad jag gor utanfor skolan. 5) Jag
vet en hel del om elevers familjer. 6) Eleverna ser mig som ndgon de kan anfortro sig till.
7) Jag forsoker att halla en viss distans till eleverna (skalvand variabel).

Formalisten: 1) Nar det giller daligt uppforande gor jag sillan undantag for sarskilda
fall. 2) Nar det galler missade prov gor jag sillan undantag for sarskilda fall. 3) Jag
vigrar att forhandla med eleverna om lixorna. 4) Eleverna ser mig sdllan bryta mot
nagon skolregel. 5) Jag vdgrar att forhandla med eleverna om betyg. (303f)

Bidwell, Frank & Quiroz anser sig ha beligg for att den sociala hierarkin™ i sko-
lan (som arbetsplats) som kollegor och konkurrensen dem emellan utévar tvingar in
lararna i strukturer som bildar och vidmakthaller sirskiljande larartyper (301). Vidare
implicerar deras resultat att nir inflytandet av dmnet i sig — dar exempelvis moders-
malslarare kan forvidntas vara vil samlade progressivister medan konkurrensutsatta
larare i frimmande sprak torde vara vil samlade polare — och inflytandet frdn den so-
ciala hierarkin har samma riktning forstirks de olika larartyperna, medan icke-har-
monierande inflytanden har en upplosande verkan pa dem (302).

Kimber & Sandersson 1995

Birgitta Kimber och Martin Sandersson beskriver i Kann dig som ldrare (1995), fyra
olika larartyper. Det framgar inte hur dessa har kommit till, men de anges som “grovt
tillyxade”. Forfattarna papekar att man som ldrare inte alltid tillhor en viss stil, utan att
de flesta lirare formodligen har upplevt att de kombinerar olika lararstilar i sitt age-
rande i olika situationer.

* Den auktoritdra kan uppfattas som gammalmodig di han foresprakar rittvisa,
disciplin och ordning och reda i klassrummet. Eleverna far ratta sig efter strikta
regler och har vildigt lite att sdga till om. Manga elever finner den auktoritira li-
raren vara bra, de menar att de vet vad som giller och vad som forvantas av dem.
Lararen sjdlv forklarar sin stil med att inldrning sker bast i en miljo dar tystnad
och ordning giller och att skolans viktigaste uppgift ar just att lira ut kunskaper
och fiardigheter. Den auktoritdra liraren har svart att ta till sig nya idéer och kan i
maénga fall vara mycket svar att diskutera med, vare sig det giller kollegor eller
elever. Risken med denna lararstil dr att kreativiteten himmas och att eleverna
kan uppfatta undervisningen som stressig och trikig, vilket for vissa kan leda till
samre resultat gillande skolarbetet dd eleverna kanner tristess infor skolarbetet
(76).

* Den fullindade ir en hingiven pedagog som upplever sig sjdlv som en mycket
bra liarare med stor kunskap inom yrket. Lararen gor allt for att utfora sitt arbete

72 1 den amerikanska texten control, vilket dr grannlaga att 6versitta.
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pd basta sitt och tar girna pa sig arbetsuppgifter dd han eller hon inte tror att
ndgon annan kan gora jobbet lika bra. Den fulldndade lararen har ofta hoga
krav pé sig sjilv och sin omgivning d& allt skall vara nast intill perfekt. De kolle-
gor och elever som inte riktigt uppfyller lararens principer kan i manga fall rdka
ut for nedldtande kommentarer och dylikt di denne anser sig veta bist. Riskerna
med denna typ av lararstil ar att risken att bli utbrand ar stor, och att elever och
kollegor kan uppfatta Den fullindade liraren som en 6versittare. I virsta fall kan
denna bli utfryst av bdda grupperna. Fordelen med denna lararstil dr att lararen
har ett brinnande intresse for skolarbetet och eleverna (31).

* “Hoéonsmamman — Storpappan” vill girna ta hand om eleverna och riktigt rd om
och beskydda dem. De flesta lirare ar intresserade av att eleverna har det bra,
skillnaden ligger bara i hur stort detta engagemang ar. Sa linge engagemanget inte
tar 6verhanden och lararen héller sig inom gransen for vad man bor gora som la-
rare, dr allt bra. En mycket stor risk med denna typ av larare ar att han eller hon
kliver in pa forildrarnas omréde gillande uppfostran m.m. vilket kan upplevas
som valdigt kdnsligt. Vissa foraldrar kanske uppskattar det men manga kanske
anser att liraren gor intrdng pa deras ansvarsomrdde. Styrkan hos “Honsmam-
man — storpappan” ir i alla fall deras forméga till engagemang och deras stora
hjirtan (66f).

* Kompisen vill giarna bli van med eleverna vilket kan leda till ett mycket gott sam-
arbete mellan elev och larare. Det finns dock uppenbara risker med denna ldrar-
stil, eleverna kan tappa respekten for ldraren ifall grinserna blir f6r otydliga. En
annan risk ar att lararekollegor kan bli osidkra pa lararens palitlighet gentemot
dem och kanske dven vederborandes objektivitet t.ex. vid betygsittning av elever-
na. Liraren madste ju alltid ta sitt ansvar och visa vem som bestimmer, oavsett vil-
ka situationer som uppstar. Kompisens styrka ar att han far god kontakt med ele-
verna och kan befinna sig pd samma nivd som de och om denna stil anvands pa
ratt sitt ar det en virdefull tillgang (21).

Maltén 1997

Arne Maltén presenterar i Pedagogiska frdagestallningar (1997) vad ledarskapet betyder
for gruppens utveckling. Enligt Maltén dr det till stor del lararens handlande som avgor
hur gruppen fungerar, dvs. hur lararen foredrar att styra sin grupp. Maltén niamner,
med hanvisning till Lewin & Lippit (1938, 1940), tre olika ledarstilar. (169f)

* Den auktoritira ledaren foredrar att styra gruppen ensam och tilliter inte att na-
gon ifrdgasdtter beslut som fattas. Den auktoritdre ledaren styr gruppmedlem-
marna i detalj utan att motivera, informera eller rddfrdga 6vriga. Lararen kan
upplevas ha behov av att hiavda sig sjalv och vara intolerant mot andra.

* Den passive ledaren ”Lat ga lararen” ir passiv och eftergiven och lamnar ansvar
och initiativ till gruppen och later den gora som den vill inom vissa ramar. *Ldt
gad ldararen” ir givetvis aktiv pd gruppens uppmaning, lararen kan ses som en ex-
tra resurs.

* Den demokratiska ledaren later gruppmedlemmarna ta ansvar och vara med vid
planering och ser till att de ar medvetna om malet. Han dr oppen for andra &sik-
ter och har inget emot att diskutera fram olika handlingsalternativ istillet for att
bara bestimma allt sjilv. Den demokratiska ledaren finns alltid till hands for att
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stodja gruppen och arbetar for en milj6 dar alla vigar sdga sin mening och dar
forslag fran gruppen behandlas med respekt.

Musiklarartypologier

Gustafsson 2000

Jonas Gustafsson urskiljer i sin avhandling Sa ska det ldta: Studier av det musikpeda-
gogiska faltets framvixt i Sverige 1900-1965 (2000) fyra typer av musiklarare. Dessa
avspeglar historiska forandringar inom det musikpedagogiska faltet. Gustafsson kallar
dem: Kyrkans tjidnare och skolans kantor, Kulturens viktare och traditionens apostel,
Kulturlivets fornyare och konstens uppfinnare och Barnets forlosare och skolans est-
rador. Var och en av dem avspeglar en signifikativ idé, som de olika typerna verkar
vara tamligen medvetna om och vilja std for. Anvindandet av begreppet ”position”
bekriftar att det finns en medveten idé och vilja hos typerna (282). De har olika funk-
tioner och ar funktionella i sina respektive funktioner i olika utvecklingsstadier. Gus-
tafsson kallar dem idealtyper (279).7

* For Kyrkans tjidgnare och skolans kantor, som hade sin glansperiod under 1800-
talet, handlar singundervisningen i folkskolan lika mycket om fostran och 6ver-
forande av normer och virderingar som att lira barnen att sjunga. Varderingar-
na gallde sdvil musiksmak som danandet av goda medborgare. Denna ”kyrkligt
utkorade” kantor, sing- och skollirare fick sedermera trada tillbaka (279f).

* Kulturens viktare och traditionens apostel beskrivs som en “kulturens apostel,
de stora konstnirliga andarnas ombud”. Han eller hon utgjorde ett nav i det lo-
kala musiklivet, och undervisningen i skolor eller musikskolor var en sjdlvklar del
av detta. Denna typ kom efter andra varldskriget att fa std tillbaka, d4 bl.a. nya
ideal trangde sig pd, dels musikaliskt av ”den framrusande populidrkulturen”,
dels pedagogiskt av musikpedagogiska innovationer som rytmik och Orff-meto-

dik (280f).

* Kulturlivets fornyare och konstens uppfinnare hor till efterkrigstiden vilken med-
forde nya behov och nya synsitt. En ny musikpedagogisk aspekt som kom i for-
grunden var skapandets villkor. ”Det konstnarliga skapandet blir ett av huvud-
numren i musikundervisningen.” Eleverna gavs utrymme for delaktighet i det mu-
sikaliska skapandet. Om musikundervisning grovt uttryckt kan ses som en ater-
spegling av den dominerande musikkulturen i ett samhille, kan vi hiavda att de
radikala fornyarna ville upplésa undervisningens karaktir av kulturell reproduk-
tion, dterskapande. Den skulle i stallet ha karaktdren av kulturell produktion, dir
gransen mellan skapande och undervisning upplostes men ocksd mellan lararen
och eleven (281f).

* Barnets forlosare och skolans estrador utmirker sig genom att fasta uppmark-
samhet vid barnet som skapare snarare dn vid den skapande konsten. Om kons-
ten ersatt religionen sd ar det inte fraimst dess egenvirde som gor den intressant,
utan dess egenskap som medel for barnets vaxt och utveckling. Att leda barnet till
konsten ir att leda det till vixandets och forminskligandets kalla, och lirarens
uppgift ar att anvdnda och dosera konsten sa att barnets utveckling gagnas bast.

73 Begreppet idealtyper diskuteras i KAPITEL 1, i avsnittet BEGREPP OCH DEFINITIONER pa sidan 14f.
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Denna position finner vi tydliga uttryck for under mellankrigstiden, och vi kan
finna flera agenter som tar stillning for i forsta hand barnets ratt till konst, sna-
rare dn for konstens ratt till barn. Lararen ar ytligt sett en handledare eller mentor
men hellre ”skolans estrador”, en forebild for sokaren av ”det egna estetiska ut-
trycket”, och ”maste skapa tilltro till det egna uttrycket genom att sjalv visa pa
den tradition han eller hon sjalv stér i, och darmed illustrera sitt egna musikaliska
uttryck”, men han eller hon framtrader inte nodviandigtvis for eleverna, men med

dem (282f).

Gustafsson konstaterar att ”det framgangsrikaste sittet att f betydelse inom detta falt
innebar att man utnyttjade den utveckling som skedde inom musikskolorna och skol-
visendet, samtidigt som man kraftigt utmanade musikhogskolans och Kungl. Musika-
liska Akademiens tendens att betrakta musikpedagogik som en syssla for sekunda mu-
siker” (284).

Gustafsson placerar vissa positioner, utvecklade under efterkrigstiden, i en ruta,
ett “koordinatsystem med osynliga axlar”, dir horisontalaxeln gir frdn *Musik” i
vast till ”Skola” i ost, och vertikalaxeln fran ”fornyande drag” i soder och ”bakét-
stravande drag” i norr. Foreteelsen ”Kommunala musikskolor” placerar sig mitt 6ver
(den osynliga) horisontalaxeln, och stir dirmed inte for vare sig fornyelse eller bakat-
stravan, utan verkar helt enkelt liksom ”bara folja med”, som ndgot utan egen vilja i en
i ovrigt kulturellt foranderlig tid (294). Detta maste naturligtvis forstas i belysning av
att varje kommunal musikskola byggde sin verksamhet p4 lokala traditioner och forut-
sdttningar.

Ens symboliska kapital spelar ocksd stor roll for att vinna gehér for sina syn-
punkter. Det rickte inte pa langa vigar med att vara skicklig i att undervisa i allmédnhet.
Tvirtom kunde insikter i musik — kanske i Musikens visen — bara vinnas om man sjalv
vann den insikten sd att siga inifrdn. Detta gav troviardighet dt det envisa arbete for att
reformera de musikpedagogiska praktikerna som Brodin, Helldén och andra lade ned
(298).

Bouij 1998

Jonas Gustafsson anvander begreppen idealtyper och positioner och viljer att “inte
diskutera musiklirarrollen, hinvisande till rollteorier eller liknande” (a.a., 279), medan
ordet rollidentitet ir ett centralt begrepp i Christer Bouijs avhandling ”Musik — mitt liv
och kommande levebrod” (1998, passim). Bouij leder sina resultat till en socialisations-
modell som ”forsoker att fanga in de mer tydligt uttalade instillningarna fran studen-
ter som befinner sig under utbildning till musiklarare” och som framstiller ”den ante-
cipatoriska dimensionen av rollidentiteten som den ter sig under utbildningstiden. Men
[modellen] fungerar aven vil for att visa pd de rollidentiteter som finns dtminstone
bland nyutbildade musiklarare” (2635).

Bouijs modell dskadliggors av en figur, en s.k. fyrfiltare, dar falten avgransas av
horisontalaxeln ”Musiker som yrkesroll” i vast och ”Lirare som yrkesroll” i 6st och
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vertikalaxeln ”Smal musikalisk allsidighet” i séder och ”Bred musikalisk allsidighet™ i
norr. Bouijs informanter fordelar sig i de fyra falten som Musikant/allmint musikin-
tresserad i NV, som Elevcentrerad lidrare i NO, som Innehallscentrerad ldrare i SO och
som Musiker/interpret i SV (265, figur 14). Dessa fyra kan utan vidare sidgas vara
”typbeteckningar” och Bouij anvinder sjalv begreppet ldrartyper (273). De olika be-
greppens slaktskap illustreras ocksd av meningen ”[ilnom detta musikaliskt-pedago-
giska omréde (figur 14) kan man alltsa inta olika positioner eller med denna avhand-
lings terminologi, rollidentiteter” (266; min kursivering). I samma syfte som Gustafs-
son (2000) anvinder sig av begreppet idealtyper inser Bouij att man inte renodlat be-
hover inta ndgon av de fyra rollidentiteter som finns i figuren. Det finns i princip hur
mdnga mellanpositioner som helst. Men pafallande ofta framstar det klart i vilken av
figurens kvadranter en intervjuperson hor hemma (ibid.).

*  Musikant/allmdnt musikintresserad avser personer som studerar pd musikhog-
skolan for att bli battre i musik. De kan t.ex. vilja lira sig att spela i band, att ar-
rangera m.m. Man vill vanligen bli bittre att spela, men inte nodvandigtvis e#t in-
strument eller en genre — ddrav ordet musikant — utan i stillet uppnd en bred
kompetens. Men just att bli lirare kanske inte ar sd intressant, utan yrket blir
mera en foljd av den utbildning de valt. Det dr fraimst GG-varianten som passar
dessa personer (274).

* Den elevcentrerade ldraren vill arbeta med barn och ungdom och musik — de
flesta talar dock om barn — for att ge dem en bra grundval, inte nodvandigtvis for
musikdmnet utan kanske for hela livet eller hela personligheten. Manga av infor-
manterna betonade tydligt undervisningen som en process som formas i 6gon-
blicket i motet mellan ldrare och elever (275). Det handlar hir om ”undervisning
genom musik” (276).

* Den innebdllscentrerade liraren vill ofta undervisa pa ett hogre stadium och be-
tonar hur viktigt det ar att kunna spela sd att man kan forebilda pa sitt instru-
ment och inspirera sina elever. Han eller hon ar heller inte intresserad av att ut-
veckla sina elever utover musiken, det ar inte hans eller hennes uppgift. Mdlen ar
inommusikaliska och det dr i forhdllande till musikaliska fardigheter som eleverna
inordnas. Det handlar hir om ”undervisning till musik”, d.v.s. att det dr madlet
som ar det viktiga (276f).

* Musiker/interpret betraktar musiklararutbildningen som en kamouflerad musi-
kerutbildning dar man liksom blir larare pa kopet (277). Man kan tianka sig att
ndar musikern varit ute i arbetslivet ett tag och han eller hon kanske tvingas in i
pedagogisk verksambhet, sd dr det en mistar-larling-modell som ligger narmast till
(278).
Bouij talar ocksd om att ha flera framtrddande rollidentiteter: ”det tycks vara lattare att
forena musiker/interpretrollen med ndgon lararroll, medan det ddremot ar svdrare for
den elevcentrerade liraren att forena sin rollidentitet med ndgon annan framtridande”
(278). Detta ligger i den musikpedagogiska traditionen som ar innehallsligt dominerad
(278f).
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Tva framtradande rollidentiteter inom samma person kan dock innebara synergi-
vinster (279); ”ju narmare varandra de olika rollidentiteterna ligger desto mer kan de
stodja varandra rent fardighetsmaissigt, d.v.s. att tva (eller flera) rollidentiteter kan dela
flera firdigheter” (284). Ar man stark i en rollidentitet kan man samtidigt tilligna sig
en ytterligare (ibid.). Ett vanligt sitt att resonera dr att man inte duger som musiker,
utan ser som en implikation att ”da far jag val bli larare” (290).

Ray 1999

Liksom Bouij fordelar Johanna Ray ”sina” larare utifran rollidentiteterna musiker och
ldrare, och finner fyra kombinationer som hon presenterar som MUSIK-ldgrare, musik-
ldrare, MUSIK-LARARE och musik-LARARE. Dessa olika typer beskriver och kom-
menterar hon salunda:™

* MUSIK-ldraren utmirks av ett brinnande intresse for att sjilv fungera som musi-
ker. Trots arbetet som musikldrare har sddana personer inte gett avkall pa den
egna musikaliska verksamheten. MUSIK-ldraren saknar formell behorighet att
verka som musikldrare varfor han eller hon snarast kan beskrivas som under-
visande musiker (108f).

* musik-ldraren korresponderar i regel mot formellt obehoriga lirare med kort ar-
betserfarenhet som kommit att fungera som musiklarare av tillfalligheter. Han el-
ler hon har ingen pataglig rollidentitet vare sig som musiker eller larare (111f).

o MUSIK-LARAREN har ett balanserat férhallande mellan rollen som musiker och
rollen som musikliarare. Han eller hon ir verksam som aktiv musiker och dven
fullstindigt ”du” med sina uppgifter som larare. Han eller hon har flera ars ar-

betserfarenhet, vilket innebdr att han eller hon successivt kunnat utveckla och
vixa in i sina roller. MUSIK-LARAREN har i regel formell behorighet (112f).

e Lirarna i kategorin musik-LARARE ir mycket engagerade i sitt arbete, de avsit-
ter i regel en betydande del av tiden 4t lektionsforberedelser, de dr standigt pa jakt
efter idéer for sin undervisning, dgnar sig 4t fortbildning o.s.v. De dr kritiska till
den ”det dr kul att gora det har”-instillning som de upplever att obehoriga larare
som saknar det didaktiska tinkandet inte sillan hemfaller at. For musik-LARA-
RE ir det viktigt att ha en klart uttalad malsittning for undervisningen och att
besitta de nodvandiga redskapen att genomfora denna. De ar fortrogna med la-
roplanen, och manga har ocksa erfarenhet av att konstruera laroplanstext. Efter
noggrann reflektion kan de ta avstdnd ifrdn, eller modifiera liroplanen. De kan
placera in skolimnet musik i en storre kontext, reflektera over detta, forhalla sig
kritiskt till diverse samhalleliga utvecklingstendenser o.d.

Med hinvisning till manga beroringspunkter mellan kategorierna MUSIK-LARAREN
och musik-LARARE kan dessa mojligen betraktas som en enhet (113f).

7% 1 Rays text framstills typerna mindre bestimt och med méanga exempel, och i en férsiktig ton med

formuleringar av typen “kan tolkas som ...”. Mina omformuleringar, som inte pd ndgot sitt for-
vanskar Rays text, ar nodvindiga for att beskriva ndgot slag av typer som gér att relatera till.
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Musikertypologi

Anthony E. Kemp visar i sin bok The Musical Temperament (1996) hur uppvaxtmiljon

har betydelse for personligheten. Hos dem som borjat spela tidigt, hos dem vars forald-

rar ofta uppfattat sina barn som speciella och litet annorlunda an skolkamraterna och

hos dem som har uthirdat ldnga timmar med ensamt 6vande och som har dgnat sig it

hért arbete i skolan, framtrdder troligen en unik kombination av personliga drag (139).

Kemp redogor for personligheten hos olika typer av orkestermusiker, strakmusi-

ker, brassmusiker, trablasare och slagverkare (kap. 8) och for pianister/keyboardspe-

lare, sangare och dirigenter (kap. 9), och sammanfattar sdlunda:

Det tydligaste draget hos strdkmusiker ir deras indtvandhet, sirskilt betriaffande
foreteelser som hor ithop med skicklighet att spela, nimligen hogdragenhet och
sjalvtillracklighet. Dessa egenskaper kan tolkas sd att de speglar de lingsamma
framsteg som vanligen forknippas med strakinstrument i jamforelse med andra in-
strument. Strakmusikernas stringa arbetsmoral, vilken speglas av deras indtvand-
het, kan av mera extroverta personer tolkas som att de ser sig som overligsna.
Manliga strdkmusiker framstdr ofta som androgyna, och dirmed som omanliga.

Trabldsare, vilka ofta dr fingna i korselden mellan de andra sektionerna, ar intro-
verta trots att de flesta av deras instrument tenderar att redan pa tidigare stadier ge
mer omedelbara resultat an som ar fallet med strdkarna. Trdblasarnas indtvandhet
tycks emellertid vara kopplad till en grad av fantasi och radikalism som saknas
hos strakmusikerna.

Brassmusiker ar patagligt utdtriktade. Brassmusikernas fardigheter kan utvecklas i
mer sociala ssmmanhang, och framstegen kan bli forhallandevis snabba och elimi-
nera behovet av ett mer indtvant temperament. Typiskt for brassmusiker ir en lig-
re nivd av personlig disciplin och skarpsinne.” De ir gruppberoende men visar inte
ndgon antydan till hjartlighet.

Slagverkare, sirskilt batterister, delar vissa av brassmusikernas utidtvinda egen-
skaper. (164f)

Klaviaturspelare ir avgjort extroverta, vilket genom deras hjartlighet och grupp-
kinsla skiljer deras laggning fran andra musikertypers. Utmarkande dr deras hogre
nivd av sjalvmedvetenhet och sjilvkansla, vilket hor ihop med deras tydliga kon-
servatism och bekymmersloshet. Klaviaturspelarnas temperament lampar sig inte
for skapande eller fantasirik verksamhet.”

Som man kan vinta sig framtrader ocksa dirigenter som utdtvanda, vilket ar kin-
netecken pa deras vilanpassade och oberoende image. Detta slags liggning ir i lin-
je med tidigare forskning om ledaregenskaper pa olika omrdden. (181f)

Beroende pa att sangare ir musiker utan objektiva och patagliga instrument ar de-
ras upptradande fokuserad pa kroppen. Detta avslojas av deras hogre niva av ex-
traversion och deras kanslighet och oberoende i jamforelse med andra musiker.
Sangare kan darfor uppfattas som sarskilt fullstindiga typer som dger den nod-
vandiga héllningen och integrationen for sina soloframtradanden. Deras mer kans-

75

Detta befister ndgra av de plumpa dsikter som strdkmusikerna — som dr mycket annorlunda — van-

ligtvis hyser om brassmusiker (164).

76

Detta dr anmarkningsvirt med tanke pa att kompositorer ofta har klaviaturspel i bakgrunden (181).
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losamma 4n forstindsmaissiga stil kan mycket vil spela en viktig roll for sittet som
sdngaren blir utlird pd och kan forklara subtila skillnader i deras respons pd mer
akademiska utbildningsformer.

* Populdrmusiker fir ofta kimpa sig fram genom karridren, och de dr utsatta for
stora krav fran sdvil avnamare som sig sjalva, vilket leder till att musikerna kan-
ner sig socialt utstotta genom att de nedvirderas och utnyttjas, vilket kan yttra sig
i kidnslor av frimlingskap, forbittring och stress. Populdrmusikern kan kinna
mycket starkt att kvaliteten pa gigg och kommersiella arbeten, i andra musikers
ogon lika vil som i publikens som helhet, ir botten trots alla anstringningar for
att dstadkomma hog personlig musikalisk standard. De lider av sarskilt l[aga nivder
av egostyrka (187).

Nir det giller musikldrare delar Kemp in dessa i klasslarare och private teachers, d.v.s.
instrumentallirare som formedlar privatundervisning. De senare jimstiller Kemp med
musiker och spekulerar i om dessa larare gar att skilja fran skolmusiklarare pd grund av
att de héller fast vid musikerns personlighetsmonster.

Medan musikldrare som undervisar i klassrummet, sarskilt pd nyborjarstadium,
tycks anvinda kanslor i sitt sitt att arbeta ir det troligt att ”privatldrare” forblir intro-
spektiva och mycket mer omedvetna. Dessa individers tendens att undervisa sina elever
pa samma sitt som de sjilva undervisades kan bero pd de starka identifikationsproces-
ser som ofta forekommer mellan lirare och elev. Det ar vanligt att musikldrare anser att
forebildande dr den basta didaktiken. Musikstudenter uppmuntras aktivt att identifiera
sig med sina ldrare och att ta in de vidsentliga dragen i deras spelande sd att dessa drag
sd smaningom blir omedvetna. Det ar inte endast synpunkter pa fysisk stillning, tonala
attribut och andra framforandefaktorer som tas in utan ocksd utlarningsstil, metod, och
kanske ocksa repertoar (231).

DAGSLAGET

Bengt Olsson anmarker att amnet musikpedagogik som forskningsdisciplin blivit alltfor
sndvt genom sin fokusering pa didaktiska problem inom formaliserad musik- och in-
strumentalundervisning. Risken dr uppenbar att utvecklingen av ny kunskap inom mu-
sikpedagogik speglar musiklarares behov att legitimera den egna verksamheten genom
forskning i stillet for att stilla genuina forskningsfragor.” Darfor ir det nodvindigt att
ytterligare problematisera det musikvetenskapliga kunskapsomradet. Ett sitt kan vara
att diskutera musikpedagogikens kunskapsansprdk utifrin vetenskapsteoretiska och
kunskapssociologiska perspektiv pd det musikpedagogiska filtet (Olsson 2005, 394).
Samtidigt efterlyser Olsson att musikpedagogiken ”forde mer teoretiska resonemang”
(a.a., 402). Folkestad ddaremot bedomer snarare att den musikpedagogiska forskningen
borde ligga pa det praktiska planet (Folkestad 2007, 21).

77" Jfr. Estelle Jorgensen som menar att det ir typiskt f6r musiklirare att de ilskar att 16sa problem men

hatar att se dem (Jorgensen 1997, x).
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David Hargreaves redogor i The Developmental Psychology of Music (1986) for
forskningsansatser kring olika musikertyper. Han uppmuntrar till fortsatt forskning
inom omrédet — musikpsykologi — vilket han karaktdriserar som virtually virgin terri-
tory” och om vilket han ser att ”det finns minga frgor att stilla” (167). I forordet till
Kemps The Musical Temperament (1996) beskriver Raymond Cattell forskningsliget
som ”scales for all kinds of unitary traits” men tillagger att ”[t]here is, fortunately, a
way out of this jungle: the use of the statistical ’state of art’ factor analysis” (v).

Kemp diskuterar musikers personlighet jamfort med andra faktorer sdsom miljo,
uppmuntran eller motivation och erkanner att

[t]his book adopts the stance that, whilst research into musician’s cognitive and psychomotor proc-

esses is important, nevertheless, on its own, it gives a one-sided and restricted picture. There is evi-

dence of a ground-swell in recent research that suggests that the balance may be becoming re-
dressed. However, it is the study of the interrelationship between these domains [...] that will offer

the greatest insights (24).

Dirmed star klart att hans egen forskning inte alls ger ndgot komplett underlag for be-
domning och forklaring av min empiri. Kemp hanvisar sjilv till Cattells uppfattning om
tre jamviktiga “modus”: formaga, motivation och personlighet (33).

Kemps undersokningar handlar om ldggning — personality — hos objekten. Mina
forskningsfragor ror attityder och virderingar, vilket innebir en avsevird skillnad, da
liggning i hog grad dr ndgot man dr fodd med och behaller hela livet, medan attityder
och virderingar dr nigot som man enkultureras till. Detta innebir att en person i en
liggningsbaserad typ behaller sin typtillhorighet hela livet, medan en person i en atti-
tydbaserad typ kan vandra kring mellan typer allt efter hur hon utvecklas. Det finns
rimligen samband mellan liggning och attityder; en person disponerad for sjalvstandig-
het har andra forutsittningar for att forma sina attityder och virderingar dn en person
disponerad for diskursivt eller kulturellt betingade attityder. Dessutom flyter de bada
omrddena ihop tack vare att uppfostran ofta handlar om att kunna hantera sin ligg-
ning.

Detta diskuterar Kemp i The Musical Temperament (1996) dar han konstaterar att
medan Cattell (1973) anser att personlighet ar i grunden icke-kognitiv anser Guildford
(1959) att aven intressen och virderingar ar delar i personligheten (Kemp 1996, 4).
Kemp redovisar sdvil sin egen forskning som andras och dven olika grundliggande syn-
sitt som férekommer. Aven om han sjilv ansluter sig till Cattells faktorer dr han 6ppen
ocksa for utlopare fran jungsk typologi, vilket visar att det inte nodvandigtvis finns vat-
tentdta skott mellan olika paradigm. Han diskuterar forskningsliaget i detta avseende
som en sorts vapenvila mellan de bdda paradigmen och illustrerar forskningsldget sa-
lunda:

The upshot of the person-situation debate appears to be a form of truce between the personality

theorists and those psychologists who wish to take a more sociological stance towards the

influences of the environment on individual behaviour. The emerging agreement between these par-
ties takes the form of a consensus that ‘behaviour depends on an interaction between qualities of
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the person and qualities of the physical and social environment’ (Deary and Matthews 1993, pp

299-300). Certainly, I wish to take the view here that the musician’s development is a product of

the kind of person that he or she is, as well as the prevailing environment in which the develop-

ment of musical talent is allowed to take place and flourish (15).

Dirmed visar Kemp att de sociologiska och psykologiska falten kring musiker hor ihop.
Mina fragor ror visserligen musiklarare, men Kemp diskuterar i varje kapitel pedagogis-
ka implikationer av de resultat han redogor for. Dessutom dgnar han ett kapitel 4t mu-
siklarare, diar han dels behandlar den obligatoriska skolans musiklarare, dels det han
bendmner private teachers, musiklirare som i forsta hand arbetar med privatundervis-
ning i hemmen. Nir det géller dessa private teachers anfér Kemp ingen empiri men stal-
ler en hel del kritiska fridgor och hiavdar att ?[t]his whole area is poised for empirical
enquiry” (232). Han jamfor dock dessa private teachers med musiker och menar att de i
hog grad ansluter till musikerna inom respektive amnesgrupp (brass, strak, etc.) och att
de ofta bygger hela sin pedagogiska garning pa att kunna forebilda foredomligt (231).

D4 jag sjalv ser att denna beskrivning ocksd kan stimma in pd den musikpedago-
giska tradition som delvis beharskar den svenska kommunala musikskola som ar fore-
mélet for min undersokning forefaller Kemps resultat intressanta. Eftersom Storbritan-
nien, Kemps huvudsakliga undersokningsomrade, inte alls har ett motsvarande kom-
munalt musikskolesystem 4r det ocksd rimligt att anta att det ar hans private teachers
som nirmast motsvarar mina informanter, musiklirare vid svenska kommunala musik-
skolor. En diskussion om detta kompletteras av Christer Bouijs resultat som — kortfattat
refererat — visar att musiklararstudenterna ofta domineras av en rollidentitet som musi-
ker (1998, 340). D4 larare vid kommunala musikskolor varit yrkesverksamma i genom-
snitt i ca. 25 4r”® kan de dirmed ocks4, i den man de har en musiklirarutbildning, antas
ha fétt sin musiklararutbildning i ett paradigm som till stor del handlar om att kunna
forebilda foredomligt. Saledes verkar Kemp ha adekvat information for min undersok-
ning.

Kemp ar pé gangse forskarmanér forsiktig med att distribuera sina personliga dsik-
ter, men han tar, med stod av sina egna och andras forskningsresultat, stdllning i nagra
fragor av kontroversiell natur. Privatlirarens introverta intuition kanske gor honom
eller henne fangad i ett indtvant liv dér trossatser och bruk kan ha stannat i tiden om de
inte utmanats av ndgon form av professionellt utbyte. Hela detta omrdde dr lampat att
utforskas empiriskt (Kemp 1996, 231). Kemps viktigaste dsikt harvidlag ar att det inte
alls ar s att de basta musikerna ir de basta liararna (a.a., 228). Det skulle vara klokt att
kriva en central plats for sdng pa skolschemat och lamna de mer kravande instrumenten
till de barn som till sin liggning ar mer limpade att traktera dem (a.a., 177).

78 Se DEL 2. RESULTAT, KAPITEL 6 i avsnittet STATISTIK under rubriken Anova, medelvirden och korrelationer

pd sidan 110.
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KAPITEL 3. BAKGRUND

There is a war between the rich and poor,

a war between the man and the woman.

There is a war between the ones who say there is a war
and the ones who say that there isn’t.

Why don’t you came on back to the war?

(Leonard Cohen: There is a War, 1974)

I detta kapitel forsoker jag, i avsnittet BERATTELSEN OM MUSIKSKOLAN, ge en samlad bild av de
omstiandigheter som format musikskolan till vad den ar idag. Det ar dels den musikpe-
dagogiska traditionen, dels kulturpolitikens, kulturkritikens och det omgivande sam-
hillets utveckling. Idéer och debatter som passerat under drens lopp dr presumtiva kal-
lor till de attityder och virderingar som dagens musiklirare bir pa. Aven om det fore-
kommer olika positioner dr det svart att spara nadgra bakomliggande filosofier. Sddana
presenteras sist i kapitlet, i avsnittet MUSIKPEDAGOGISKA FILOSOFIER.

HUVUDSAKLIG LITTERATUR

I detta avsnitt refererar jag olika bocker av ”standardkaraktir”, inom deras respektive
omraden. D4 jag utgdr fran att musikskolans aktorer kan leva i diskurser med relativt
gamla vdrderingar, och dven da de politiska maldokumenten ar relativt gamla, har jag
valt litteratur som spanner over hela den period som den kommunala musikskolan
existerat.

Nir jag i de foljande avsnitten beskriver musikskolans utveckling forsoker jag att
belysa med kopplingar till den samhalleliga och kulturpolitiska kontexten, eftersom jag
anser att denna dr viktig for forstdelsen av musikskolans utveckling. En viktig killa
harvid ar Sven Nilssons Kulturens nya vigar (2003) som dr en omfattande exposé over
svenskt kulturliv och framfor allt svensk kulturpolitik fram till bokens tillblivelse. Bengt
Nerman var under sin mest aktiva period en synnerligen kritisk kulturdebattor som
kan siagas ha betytt mycket for 1960-talets kulturdebatt. Genom sina artiklar, samlade
i Demokratins kultursyn (1962), kan han sidgas vara den bista representanten for den
nyanserade kritik som utmanade etablissemanget och som gjorde avtryck i utform-
ningen av den kulturpolitik som dr giltig annu i borjan av 2000-talet.

Jonas Gustafsson redogor for de musikpedagogiska virderingarnas och attity-
dernas historia i sin avhandling Sd ska det ldta (2000). Studien tacker tiden frin mu-
sikskolornas framvaxt fram till 1965. Bakgrundsmaterial till tiden darefter hamtar jag
fran Torgil Perssons avhandling Den kommunala musikskolans uppkomst och turbu-
lenta 90-tal (1998). Persson fordjupar sig i verksamheten och dess utveckling vid fyra
kommunala musikskolor, vilka knappast kan sidgas vara representativa for kommunal

39



musikskola som foreteelse i Sverige men dndé ger en fyllig bild av den utveckling och
den tidsanda som i olika grader pdverkat hela den svenska musikskolan.

De reformer som musiklidrarnas utbildningar har genomgétt har forgitts av tre
utredningar. 1947 4rs musikutredning presenterade sitt betinkande i SOU 1954:2
Musikliv i Sverige, som handlar om allt offentligt organiserat musikliv. Betinkandet
fran 1965 ars musikutredning redovisas i SOU 1968:15 under titeln Musikutbildning i
Sverige. Det begransar sig till alla olika offentligt organiserade musikutbildningar som
fanns i Sverige, fran lekskola till musikhogskola. Den senaste var SOU 1976:33 Musi-
ken — manniskan — sambhillet. Den ar forfattad av OMUS och tar upp hela det offentli-
ga musiklivet, iven om fokus ligger pi den hégre musikutbildningen.”

BERATTELSEN OM MUSIKSKOLAN

Musikskolans stamtavia

Den tidigaste metodiska tradition som litteraturen skildrar dr mdstarldra (Nielsen &
Kvale 2000), vilken finns beskriven i allmdnhet och ur musikpedagogisk aspekt. Kort-
fattat gar mastarlara ut pd att en larling imiterar en mastare. Att gd i mastarldra ar en
lang process som innebar att kunskap till stor del utgors av tyst kunskap, d.v.s. intui-
tivt betingad fardighet (Hubert & Stuart Dreyfus i Nielsen & Kvale 2000, 73). Mélet ar
expertskap, att sjilv bli mastare, vilket innebar att utesluta analytisk rationalitet (a.a.,
75). For att kunna utvecklas utover att bli en klon av sin mistare maste den blivande
mastaren ga i lira hos flera mistare tills deras olika stilar framkallar en konflikt inom
honom eller henne, vilket gor att han eller hon tvingas skapa en egen, ny stil (a.a.,
82f).%

De djupaste rotterna till dagens musikskola finns i 1800-talets privata institut. I
Stockholm fanns exempelvis A. F. Lindblads musikskola vars verksamhet upphorde
1872. Mellan 1886 och 1891 grundades fyra musikinstitut med piano som huvudin-
strument, vilka verkade jimsides med andra skolor med bredare inriktning. Piano var
saledes instrumentet pd modet, att anviandas inom sammanhang som den nya borger-
ligheten skapade for sig (Gustafsson 2000, 70f). Stockholms Borgarskola bedrev kring
det forforra sekelskiftet, forutom sdng- och instrumentalundervisning, dven undervis-
ning i kérsang och orkesterspel.*' Ar 1943 inrittades en musiklinje som benimndes

7 Sedan dessa tre utredningar med tillhérande reformer genomforts har ytterligare hint. Detta berdr

dock inte denna studie, dd inga informanter har genomgétt ndgon senare utbildning.

Sven Aberg beskriver i Spelrum (2008) flera aspekter av musikalisk mistarlira och visar pa savil
dess begransningar som dess utrymme for frihet (passim). Bengt Molander skildrar i Kunskap i
handling hur mistarliran mest handlar om lirande inom kunskapsformen techne (1993, 12f), vilket
forhéllningssitt jag sjdlv problematiserar i Gustavsson 2004 (105).

En beskrivning som kunde gilla de flesta svenska musikskolor dn i dag, eller dtminstone fram till
ndgorlunda nyligen.
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Musikpedagogiska institutet vid Borgarskolan. Ar 1955 startade 2- och 3-iriga mu-
sikpedagogiska utbildningar. Kurserna avslutades med en examen och motsvarade i
stort sett utbildningen vid Musikhdgskolan.® Stockholms Borgarskola upphérde
1971 men musiklinjens examinationer fortsatte t.o.m. varterminen 1974 eftersom re-
dan inskrivna elever hade ratt att fullfélja sin utbildning (Hellgren 2005).

Redan omkring 1910 hade flera av Stockholms folkskolor egna blasorkestrar
(Gustafsson 2000, 206). Kring 1930 bildades pa flera orter privata musikskolor som
sedermera Overtogs av kommunerna.

Den kulturella bakgrunden vid sekelskiftet var en diskurs ddr den borgerliga kul-
turella hegemonin sigs som ndgot organiskt framvuxet och oomtvistligt. Historien legi-
timerade det nirvarande men doldes av termer som allmdanmiansklighet och idealism.
Kultur sags som foradling, och kulturarbetet kinnetecknandes av striavan att bortom
alla tillfalliga motsattningar se de gemensamma malen. Att ifrdgasatta eller forandra det
réddande tillstdndet innebar att g emot de kulturskapande krafterna. Typiskt var ocksa
synsdttet att man anvande historien i argumenteringen for diskursen. Bildning, forfi-
ning och kinsla for skonhet var ndgot som ansigs vixa organiskt och overforas frin
generation till generation. Fordelningen av det kulturella kapitalet bekriftade bilden en
historisk process. Att ifrdgasitta denna maktstruktur var enligt denna diskurs att hota
hela kultursamhallet. Kultur blev en legitimering av status quo (Nilsson 2003, 40f).

Ett viktigt begrepp for Sveriges utveckling under 1900-talet ar folkhemmet, vilket
kan forstds som en sammansmailtning mellan konservatismens alsklingsord hem och
radikalismens honnérsord folk till en metafor laddad med motsigelsernas energi”.®
Kring folkhemmet och det som kom att kallas den svenska modellen kunde socialde-
mokraterna frin och med mellankrigstiden under nistan ett halvt sekel mobilisera
svenskarna i samhillets omdaning (Nilsson 2003, 40f).

Fran och med 1930-talet kom kulturpolitiken att forknippas med demokrati.
Dels satillvida att kulturen skulle komma alla till godo, dels sétillvida att den sigs som
ett redskap for demokratiarbetet i sig. Sin storsta politiska tyngd skulle kulturpolitiken
enligt ecklesiastikminister Artur Engberg fi som ett vapen i kampen mot totalitdra
askadningar. Den samtida statsministern Per Albin Hansson framholl att ett rikare
kulturutbud bara kunde betraktas som ett erbjudande, trots en betoning av en fost-
rande uppgift. Frdn 1930-talet artikulerade kulturpolitiken till ett tydligare innehall och
en mera offensiv roll med starkare betoning av statens uppgift att socialisera ocksa
vardagen (a.a., 237).

Under 1940-, 50- och 60-talen kom en modernistisk diskurs att dominera (a.a.,
41). Denna innebar en 6vertygelse att teknologi, vetenskap och kommunikation frigor
bdde produktionen och manniskorna fran historien och platsen. Priset man fick betala

82 Musikhégskolan i Stockholm hette fram till 1941 Kungl. Musikaliska Akademiens konservatorium.

Den korrekta benimningen idag dr Kungl. Musikhdgskolan.
Meningen dr formulerad av Per Svensson (2002, 11).

41



var att underkasta sig de teknologiska och vetenskapliga imperativen och dven att av-
svara sig historien. Smaken liksom kanslan for kvalitet och skonhet och daven forstdel-
sen av konst kopplades inte lingre samman med historia och traditionséverforing utan
istallet med vetenskap och teknik. Den bakomliggande tanken var att det basta ar det
mest funktionella (a.a., 43).

Musikskolans barndom

Den forsta ”riktiga” kommunala musikskolan anses ofta vara den i Katrineholm, dir
man 1943 inrdttade en tjanst som musikkonsulent med uppgift att ”stédja och utveck-
la de verksamheter som fanns, sisom folkskolans gossorkester, musiksillskapets tva
elevorkestrar, och korer inom sivil folkskola som ABF och kyrkan” (Gustafsson,
2000, 202).

Nir det galler den tidiga musikskolebildningen framtrader “ett monster med flera
variabler”, vilket bestdr av fem ramfaktorer (Persson 1998, 224):

* Den sociokulturella utvecklingen, frimst inom nykterhets- och frikyrkororelser-
na, stimulerad av ungdomsfostrande ambitioner, har fran sekelskiftet medverkat
till att grundliagga de behov av instrumentalundervisning som kommit till uttryck
i musiklivets brist pd rekryteringsunderlag och ungdomens behov av fritidssyssel-
sdttning.

* Diskursen om musikskolornas framvdixt var bade lokalt och nationellt betingad
med tydlig interaktion. Varje kommun har sin specifika musikskolehistoria, men
den har pdverkats av andra musikskolebildningar och av den allmanna sociokul-
turella utvecklingen i Sverige.

* [Institutionaliseringen i musikskolebildningen praglades av kommunaliseringen av
folkrorelsernas och industriernas sociala ansvarstagande.

* Kommunernas ekonomiska forutsdtiningar har inte pdverkat musikskolebild-
ningen nimnvért genom att musikskolorna startade i liten omfattning.

* Externa aktorer, involverade bade i kommunens forvaltning och i musiklivets
och/eller folkrorelsernas organisationer, var avgorande for musikskolornas till-
komst. Dessa aktorer benimner Persson eldsjilar. (a.a., 225)%

En av de allra forsta kommunala musikskolorna var den i Nacka. Den grundades och
drevs i borjan av folkskollararen Yngve Harén (Gustafsson 2000, 203), som ingick i
bade 1947 ars musikutredningskommitté (MU) och 1965 drs musikutredning. Over-
huvudtaget var flera av de forsta kommunala musikledarna/musikskolerektorerna,
jamte foretradare for diverse andra institutioner, driftiga personer som intog olika po-
sitioner.®® Dessa personer var ofta pastridiga, engagerade och vilartikulerade, och fick
viss betydelse for den svenska musikpedagogikens utveckling.

Perssons ramfaktorer dr himtade fran Nielsen 1997, 175, figur 9.3 och ndgot modifierade.

8 Hos Gustafsson stir positioner fér komplexa uppsittningar artikulerade attityder och virderingar.
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Exempelvis stod Herbert Connor for ett tidigt kontroversiellt grepp nar han som
ledare for Brinnkyrka musikskola ville utoka gruppstorleken vid gruppundervisning.
Hans uppfattning var att >musikundervisningen hade en ’bildande’ karaktir och att de
instrumentala firdigheterna var av underordnad betydelse” (a.a., 207).%

Nir kommunala musikskolan i Stockholm vixte fram konfronterades fyra tradi-
tioner, samspelstraditionen, synlig i blasorkesterverksamheten, konservatorietraditio-
nen fran lairdomsskolan och den privata pianoundervisningen, den estetiska traditio-
nen som den kommer till uttryck hos Herbert Connor och den progressivistiska dir
musik uppfattas fraimst som ett manskligt uttrycksmedel (Gustafsson 2000, 209).570h 88

Den tyske musikpedagogen Fritz Jode byggde under mellankrigstiden upp Ju-
gendmusikbewegung som vixte till en kolossal ungdomsrorelse och som i praktiken
kom att annekteras av Hitlerjugend. Politiskt passade den bra ihop med den nazistiska
andan, d4 den innebar en reaktion mot vad man uppfattade som det tidiga 1900-talets
borgerliga dekadens. Kortfattat gick rorelsen ut pd massmusicerande i enkla former for
barn och ungdom. Detta kritiserades skarpt av Theodor Adorno bl.a. darfor att man
genom hyllningen av det kollektiva och det unga, med en vag samhaillskritik men ett
starkt tillbakablickande, star i direkt férbund med fascistisk och nazistisk ideologi, vare
sig man vill eller inte. Arvet fran Jode giller dock snarare formerna dn innehéllet. Ju-
gendmusikbewegung inspirerade till liknande verksamheter dven i Sverige. En utlopare
ar allsdngen pa Skansen, en annan det gemensamma blockflojtspel som fick stor sprid-
ning i de kommunala musikskolorna som obligatorisk grundkurs innan man valde
instrument i amneskurs. Som ett tredje arv frdn Jode anges hans systematiska arbete
med kollektivt musicerande, pa spaning efter ett slags nyenkelhet”, ett arv som i forsta
hand forvaltats av folkhogskolorna (a.a., 232ff).

Rektorn for musikskolan i Nacka, Yngve Harén, var en av flera som pd 1940-
talet framfoérde kritik mot Musikhogskolans ldrarutbildning.?” Enligt kritiken motsva-
rade musiklirarnas utbildning inte de nya uppgifter som de kommunala musikskolor-
na medforde. Musikskolor och andra intressenter som etablerat sig i folkbildningens
spar kunde inte heller godta den rddande institutionella hierarki som Musikhogskolan
upprittholl. Framtradande utmanare till Musikhogskolans hegemoniska position var
Folkliga Musikskolan i Ingesund, Svenska Dalcroze-institutet och SMI i Stockholm.

86
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Jag aterkommer till bildningsbegreppet nedan i detta kapitel och i diskussionsdelen.

Jag utgdr fran att progressiv-pistiska (Gustafsson 2000, 209 med hinvisning till Lindeborg 1997, 65-
67) dr en felstavning av progressivistiska.

Progressivism i allminpedagogisk innebord utgdr fran att undervisningen skall grundas pa elevernas
aktuella och kommande intressen och behov. Milet ir socialt och individuellt framatskridande. Hela
eleven — som kidnnande, handlande och tinkande varelse — star i fokus. Arbetet dr praglat av aktivi-
tetspedagogik och projekt och experiment som utgar fran elevens val. Eleverna tillignar sig kunskap
direkt frén samhaillet och naturen snarare @n genom andrahandsskildringar i bocker eller fran ldrare.
Lirarens uppgift dr frimst att entusiasmera och guida elevernas mdlinriktade aktiviteter (Stensmo
1994, 201f).

Vid denna tid fanns endast en enda musikhogskola i Sverige, den i Stockholm.
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Dessa tre var pdtagligt foljsamma gentemot tidens forindrade behov, men hade ocksa
valartikulerade inriktningar (a.a., 235).

P4 Ingesunds folkliga musikskola som grundades 1923 inriktade man sig frin
borjan pd bred verksamhet som virnade ”det folkliga musiklivet” lika vil som pa att
tillfora det folkliga musiklivet ocksd den tonkonst som tillhor hela manskligheten”,
d.v.s. folkbildning i traditionell mening. Ursprungligen rekryterade man elever bland
allmint musikintresserade snarare 4n bland ”de talangfulla” (a.a., 236).”

Under efterkrigstiden inrattades i de flesta kommuner tjdnster som musikledare
eller musikkonsulenter, vilket beredde viag for de kommunala musikskolornas grund-
ande. De kommunala musikledarna skulle bide kunna organisera en musikskola och
kunna ha ledande funktion inom savil det rent musikaliska som det pedagogiska. En
sarskild kurs for kommunala musikledare inrdttades 1951 i Musikframjandets regi
(a.a., 227).

Sedan 1800-talets slut hade god konst dt folket varit ett slagord for den kulturella
bildningsrorelsen, och det fortsatte att gilla. Begreppet god konst problematiserades
dock aldrig utan fick helt enkelt vara det som producerades och visades pa institutio-
nerna och diskuterades pa tidningarnas kultursidor. Kulturpolitiken drevs av uppfatt-
ningen att det kulturella arvet utgjordes av en sjdlvklar uppdelning mellan hogt och lagt
i konsten, accepterandet av att kulturlivets former en gang for alla var givna, den nega-
tiva synen pa kulturindustrin och i grunden hela den privata kulturmarknaden liksom
uppfattningen att masspubliken var forford och behoévde viackas och fostras till goda
vanor (Nilsson 2003, 239).

Efterkrigstiden innebar en tid dd mycket hinde. Nya behov uppstod och dessa
behov skulle tillgodoses pa nagot sitt. Musiklivet foraindrades dramatiskt, vilket krav-
de nya undervisningsmetoder. Kyrkans och de fosterlindska idealens inflytande over
skolan upplostes och gav plats for ett modernare skolsystem som gav storre utrymme
for barns initiativ och upptickarlust. Dessa forandringar hotade dock de traditionella
grunderna for legitimering av musikiamnet. I stillet for att som tidigare hivda musikens
karaktidrsdanande funktioner eller koppling till goda seder och kulturellt arv riktade
man nu uppmirksamheten mot musik som ett verktyg for barnens personlighetsut-
veckling och utveckling av den skapande formégan (Gustafsson, 2000, 229).

Kulturpolitiken, som till stor del handlade om att jimna ut klasskillnader, inne-
bar inrittandet av bla. folkbibliotek och kommunala musikskolor (Nilsson 2003,
239). Exempelvis hivdade Ragnar Edenman som ecklesiastikminister under 1950-talet
statens ansvar for ”vilfirdens djupare innehdll”, vilket kom att pragla kulturpolitiken
under manga &r (a.a., 237f).

Andra virldskriget hade dimt upp ménga behov. Direkt efter freden tillsattes
1946 ars skolkommission med uppdrag att ersitta parallellskolsystemet med en en-

%1952 blev Ingesund folkhégskola och 1979 musikhégskola.
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hetsskola, och aret dirpa tillsattes 1947 ars musikutredning — vilken redovisades i SOU
1954:2 Musikliv i Sverige — som initierades i och med att en allmidn och omfattande
debatt om utbildning hade beroringspunkter med kulturomradet.

I det inledande avsnittet refererar Musikutredningskommittén (MU) folkets for-
dndrade aktiva musicerande. Villkoren for musik som artefakt att tillhandahallas all-
manheten hade forbattrats men som aktivitet hade musiken forflackats. MU:s aspekt
pa musiken och musiklivet ar att se att folk spelar och sjunger, hellre dn att frojdas at
de ”forbattringar [som] har i hog grad frimjat konsertlivet” (SOU 1954:2, 11).

MU tydliggor det gillande paradigmet med att sld fast att ”konsten kan [...]
blomstra endast under forutsittning att den ges friheten att utifrdn sina egna lagar och
villkor gestalta och fornya sig sjdlv” (a.a., 18). De lagar som asyftas innebdr att

[m]usiken liksom all annan konst har egna inre lagar for sin tillblivelse. Den kan inte tvingas fram

och den kan inte skapas enligt pd férhand givna anvisningar och program. [...] Enligt denna upp-

fattning maste varje dirigering av det konstnarliga skapandet avvisas (ibid.). [...] Musiken ir en
konstform och som siddan har den ett eget berittigande, som ej kraver sirskilda motiveringar vare

sig for dess existens eller for ett kultursamhilles forpliktande stod (a.a., 24).

Meningen med skolans musikundervisning var att den ska ge eleverna ett rikare andligt
liv. Exempelvis ska musiken i enhetsskolan i hogsta mojliga grad vara en barnens akti-
va verksamhet, dar lararen i sitt pedagogiska handlande bor utgd fran barnens egna
erfarenheter, och forst pd grundval av dessa bor teoretiska begrepp inforas. Notskrif-
ten t. ex. skall framgd ur nodvindigheten att fixera vad 6rat redan hor och rosten eller
instrumentet utfér. Denna musikaliska verksamhet tar sig uttryck i samma aktivitets-
former som framtrider redan i forskoledlderns musikaliska lekar. Barnen sjunger, de
ror sig till musik, lyssnar, forsoker frambringa toner och melodier pd instrument och
ar produktiva genom att skapa nya rytmer, nya tonfall, nya melodistumpar. I skolan
ska musikundervisningen anvinda alla dessa aktivitetsformer och utveckla dem. Sdng-
en ar det naturligaste uttrycksmedlet, och bor darfor sta i centrum (a.a., 26ff).

Ledaren for Adolf Fredriks folk- och senare grundskola, Hugo Hammarstrém,
var starkt inspirerad av Zoltan Kodalys metod, vilken i korthet kan sdgas g ut pa att
kunna hora musiken direkt fran ett notblad, och att gora ett mera utvecklat musice-
rande till var mans egendom (Gustafsson, 2000, 213-216). Hammarstrom var darmed
inne pd samma metodiska spar som MU. Aven om Kodalys metod inte fick stor sprid-
ning inom vare sig musikklasser eller musikskola omnimns han alljamt med stor re-
spekt.?! och %2

MU framholl vikten av att lata skolans bela arbete genomsyras av en estetisk di-
mension: ”Det skall sjungas och musiceras vid skolfester och samlingar av alla slag, vid
utflykter och foraldramoten; musiken skall vara ett samlande uttryck for skolans liv i

1 Fér en vidare ideologisk och filosofisk diskussion av implikationerna av Kodalys idéer, se Tivenius i

Gustavsson 2004, passim. Kodalys giarning beskrivs i Arvidsson 1998.
En senare utlopare av Kodélys idéer dr den av Geza Szilvay utvecklade Color string-metoden for
undervisning pa strakinstrument (musicalterms.org 2008).
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arbete och vila, i lek och allvar” (SOU 1954:2, 29). Detta galler dven fridgan om “sdng-
bockernas art” (a.a., 45) och visar dirmed att MU i den grundlaggande musikunder-
visningen vill betona det praktiska likavil som det estetiska.”® Detta synsitt slir igenom
aven nar det gailler vuxnas musikaliska verksamhet; musiken ”har en samlande kraft”
(a.a., 24).

Den frivilliga musiken skulle for bdde sdngare och instrumentalister omfatta 6v-
ning av gehor och formadga till melodilasning samt bereda mojlighet till vidgade studier i
musikteori,”* men ”torde icke erfordra detaljerade kursplaner och anvisningar” (38).”

MU verkar redan pa 1940-talet ha forutsett att problem med kvalitet och rekry-
tering kan skyllas pd konkurrerande aktiviteter och splittring hos barnen.

Endast elever, vilka under tidigare skoldr bibringats ett sd stort intresse och blivit sd djupt

engagerade i musiken, att de fér dennas skull vill offra av sin knappt tillmitta fritid, kan forvintas

bli deltagare i frivillig musik (39).7¢ <"
MU ser det alltsé inte bara sd att de musicerande barnen iar gynnade utan ocksa att de
faktiskt bidrar med nagot som ses som viardefullt.

MU konstaterar ocksd att ”[glenomforandet av MU:s program for skolmusiken
mdste borja med att de blivande lararna far battre musikutbildning och besjalas av den
anda som skall priagla musiken i den nya skolan” (41).

Musikliv i Sverige beskriver ocksd SOR-orkesterverksamheten som malet for den
frivilliga musiken.” Olika konkreta syften kan féranleda deltagande i amatérmusice-
rande. Men bakom alla dessa syften ligger den spontana lusten att géra ndgot med to-
nerna, att ”fa en aktiv umgingelse med musiken” (65). I MU:s forestillning sker hos
individen en gradvis glidning frdn de socialt betingade aspekterna mot de estetiskt
betingade. Hos den mera mogna musikalskaren har konsertvasendet uppgiften att vara
ett “musikaliskt nationalmuseum” dir den kommunikativa aspekten pa ”konserthus-
musik” ar enkelriktad (104f). MU framhéller ”konsertvdsendets idé sdsom ett ton-
konstens levande museum” (113), och vill géra konserthusmusiken oberoende av

% Jfr. Regelskis praxiella teori som presenteras nedan i detta kapitel, avsnittet MUSIKPEDAGOGISKA FILOSOFI-

ER under rubrikerna Praxiell teori och Praxiell teori pa sidan 74f.

Med dmnet musikteori avses allmin musiklira. Det som skulle kunna vara musikteori, i analogi med
konstteori eller litteraturteori saknas i stort sett inom musiken och musikpedagogiken i Sverige.
Nedan i detta kapitel, i avsnittet MUSIKPEDAGOGISKA FILOSOFIER pa sidan 66ff, presenteras ndgra ameri-
kanska artikulationer. Det ir begrinsande for sdvil musikens som musikpedagogikens filt att en le-
vande diskussion for hur teorin bakom dmnet faktiskt saknas, och att sidant teoretiserande verkar
vara ersatt av forgivettaganden. Detta kan jimforas med de stindigt pdgdende diskussionerna vid
konsthogskolorna som fors om konstteori eller om litteraturteori vid institutioner i litteraturveten-
skap eller sprak (Umea universitet 2007 11 02 och Umed universitet 2007 11 03).

Den frivilliga musiken motsvaras av det som numera ar musikskolans dmneskurs. Amneskurs forkla-
ras i KAPITEL 1, avsnittet BEGREPP OCH DEFINITIONER, sidan 10f.

% Med den term som Tivenius (i Gustavsson 2004, 129f) anvinder och som Lilliestam (2006, 133)
diskuterar heter det att man dger musiken.

Detta kan jaimforas med dagens musikskoleverksamhet dir deltagande framhalls som en réttighet for
barn.

SOR ir Sveriges Orkestrars Riksforbund som ir en intresseorganisation for orkestrar av olika slag.
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sambhaillets olika sociala system, vilket ar mojligt tack vare ”den alltid pigdende forand-
ringen av olika befolkningsgruppers varderingar och attityder, som omarkligt men ef-
fektivt dr i fard att omskapa formerna for minniskors samvaro”. MU stoder sig pa
antagandet att amatormusicerande medfor intresse for musiklyssnande (111).

>

Aven ”underhallningsmusik” maste vara av god kvalitet. MU vill héja standar-
den pa alla fronter for att skydda allmanheten frdn ”program av ren underhéllnings-
karaktir med lutsdng etc.”, vilket anda anger att underhdllning betraktades som nagot
lagre, ndgot som folk skulle fostras bort fran i riktning mot ”konstnarligt syftande
program” eller ”den fullviardiga musiken” (146).

Tonkonstndrer iar for MU tonsittare, solister och dirigenter (159). Av dessa ar
tonsittarna musikaliskt skapande, medan origa aktorer dr reproducerande vars upp-
gift ”ar forst och framst att ge tonsittarnas skapelser klingande gestalt”. Har talas inte
om vad man ldgger i begreppet konst, vilket torde vara ursprunget till begreppet konst-
ndgr. Inte heller talas om vad skapande innebir, men som kompletterande begrepp
namns reproducerande. MU ser en

tendens till ensidighet pd den hogre musikutbildningens omrade [som] enligt MU:s uppfattning

[4r] synnerligen farlig och synes ha fort med sig olyckliga konsekvenser. [...] Varje skapande

konstnir — vare sig han ar forfattare, mélare, arkitekt eller tonsittare — maste personligt engagera

sig i det aktuella skeendet pd sitt konstomrade och gora sig klart medveten om centrala konstnir-
liga problem. Denna medvetenhet och detta djupa engagement borde framsta som lika oumbirliga
egenskaper hos varje utévande musiker, endr varje utévande musiker fullgor en musikkulturell in-
sats. [...] En musikerutbildning, som ir ensidigt praktisk-teknisk, som baseras enbart pa ”intui-
tion” och dir man blundar fér den himmande inverkan av omedvetenhet och obildning, kan leda
till trangsynt skrdanda och till uppkomsten av sociala mindrevirdeskinslor (200f).

MU vill se den enskilde musikern som en sjilvstindig kulturagent med kritiska egen-

skaper. Det foregdende citatet 4tf6ljs direkt av en sorts beskrivning av vad man ser som

ett problem:

[...] [Dl]et [dr] forunnat blott en begrinsad elit att nd det solistiska masterskapets hojder. Det sto-

ra flertalet blivande yrkesmusiker hamnar si smdningom i en orkester eller viljer att bli skolmu-

sikldrare, kyrkomusiker el. dyl. I samma mén som nagra av dessa sistnamnda elevkategorier dri-
vits fram emot det higrande virtuosskapet utan att kunna uppna det, uppstdr risken, att de be-
traktar sin slutgiltiga sysselsdttning, t. ex. sdsom orkestermusiker, som tecken pd misslyckande
och ett slags deklassering. Ett sidant betraktelsesitt, som beror pa en osaklig och falsk uppfatt-
ning om musikerutbildningens mal och musikeryrket, maste motarbetas [...] (201).”
MU vill avglorifiera elitskapet och 6verbrygga klyftan mellan eliten och mera jordnira
nivder, och man vill att musiker ska fostras till 6ppenhet mot ny musik. MU vill félja
tidens stromningar hellre dn att visa sig konservativ och ser det kontextuella samban-
det mellan musik och samhalle och vill motverka klyftor mellan genrer. Den musikalis-
ka kontexten som MU ser dr visserligen modernistisk och dirmed i nigon mening

”hyperestetisk”, men MU vill ha in alla ”klassiska” stilar pa sitt *musikaliska natio-

% Jfr. Regelskis kritik av musikestetikens inflytande &ver musikpedagogiken — 40 ar senare. Den mu-

sikestetik som den musikpedagogiska traditionen vilar pa verkar vara extremt seglivad. Se nedan i
detta kapitel, avsnittet MUSIKPEDAGOGISKA FILOSOFIER under rubrikerna Praxiell teori och Kritik av esteti-
kens doktriner pa sidan 73f.
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nalmuseum”. Den sociala kontexten dr folkhemmet, vilket forklarar MU:s instillning
som verkar vara “bort med snobberiet”, eller allra helst, ”bort med finkulturstim-
peln”.' MU ansluter sig ddrmed till en idldre bildningsdiskurs som vill féra den bor-
gerliga kulturen till grasrotterna.

Tidsandan var snarast befrielsen av krigets himmande verkningar; det igenrosta-
de kulturlivet skulle fa ny luft under vingarna. Arne Aulin konstaterar i Ur musikens
vdrld, vilken ar avsedd att anvindas i folkskolans musikundervisning, dar forfattaren
noggrant framhéller — och diarmed avser att inskiarpa detta hos Sveriges samtliga folk-
skolebarn — att det inte gir att pd ndgra objektiva grunder hivda den klassiska musi-
ken som bittre dn jazz (Aulin 1956, 23f). Detta ar intressant eftersom jazzen vid denna
tid var skarpt kritiserad sdsom varande helt forkastlig och skadlig. Det torde inte ha
varit okontroversiellt, och Aulin verkar med detta ha ”stuckit ut hakan”. Overhuvud-
taget var jazzens legitimitet som undervisningsstoff ett amne som orsakade het debatt
under efterkrigstiden. Bl.a. hinfordes jazzen till den kommersiella musiken som ansdgs
forslappande. Historien om jazzens delaktighet i skolmusiken handlar ocksd om att
den efter hand fick en historisk sida dir viss jazz inte gar att hinfora till ungdomsmu-
sik, och dirmed inte dr bruksmusik, utan virderas efter estetiska mattstockar (Gus-
tafsson, 2000, 250ff).

For Musikutredningen handlade det om vigval, och MU markerar dven sitt vig-
val, vilket dr att blicka framdt snarare dn bakat, eller att laita musikkulturen samspela
med samtiden och omvirlden genom att papeka att ”[a]ll hogre musikutbildning méste
syfta till att ge de studerande storsta mojliga sjalvstaindighet och de kunskaper, som
erfordras for att pa egen hand tillfredsstillande kunna 16sa konstnarliga, pedagogiska
och andra musikaliska uppgifter” (SOU 1954:2, 202), vilket pekar bort fran det for-
hiarskande mastar-larlingsystemet. ”[U]tbildningens slutgiltiga mal ar ju icke att skapa
duktiga elever, utan sd ldngt som mojligt fora fram eleverna till musikalisk och konst-
nérlig mognad och sjilvstindighet” (a.a., 202).

MU utmanar traditionen genom att tala om den begransade giltighetstiden for
estetiska normer, en instillning som bekriftar tidsandan som framéatblickande. MU
bejakar det okdnda men vill behalla den historiska referensen, vilket belyser och forkla-
rar forslaget till utvidgad musikerutbildning. Texten bekraftar ocksa det tidigare ater-
givna stycket om vilka som kan kategoriseras som “tonkonstnarer”. Det dr tonsattar-
na som dr konstnarer, de som ”skapar”, och musikerna ar deras lyhorda och 6dmjuka
tjanare, de som “reproducerar”. MU visar att det dr i framtiden lyckan finns, men sam-
tidigt praglas MU patagligt av den ”svenska lagomheten”, och mattlighet 4r en kardi-
naldygd. En devis skulle kunna lyda: musiken mdste standigt utvecklas — med historisk
referens. Det mest vasentliga ar har danda att MU explicit deklarerar sin vilja att lata
musikkulturen verka och utvecklas i samtid med sin omgivning — samhallet i Gvrigt.

199 Ordet finkultur var férvisso dnnu inte myntat 1954.
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MU foresprakar akademisk vidareutbildning och vurmar for musikpsykologisk
101

och musikpedagogisk forskning (a.a.,2535).

Musikskolans pubertet

Under 50- och 60-talen forverkligades modernitetens vardagsutopier: det moderna
konsumtionssamhillet tog form, underhallningsindustrin blomstrade och popgenera-
tionen blev ett globalt fenomen. Med grammofonen blev det mojligt att producera mu-
sik for masspridning. Underhdllningsmusiken anvindes for bruksindamal och som
bakgrund. Till skillnad mot jazzen klarade sig schlagermusiken fran starka moraliska
eller etiska fordomanden, medan det si kallade ”dansbaneelindet” — som foljde i
schlagermusikens spar — lastades fér uppluckring av livsstilar och sexualmoral.'”* Ten-
denser till ungdomskultur fanns redan pa 1920-talet i storstiderna. Det handlade da
om att spisa jazz, pd grammofon hemma tillsammans med vinner eller live pd klubb. P4
1950-talet uppstod for forsta gdngen en tondrsgeneration som skapade sin egen ton-
arskultur med musiken som viktigast gemensamma attribut (Nilsson 2003, 62f).

De kommunala musikskolorna gick oftast sin egen vdg sedan de knoppats av
fran folkskola och grundskola. Som mojliga orsaker foreslar Gustafsson forsiktigt att
musikskolan blev ett reservat for de musiklarare som misstrostade infor skolvasendets
reformering. En mojlig forklaring kan vara musikldrarnas ovilja att inordna sig under
kursplaner och andra styrdokument. Musikskolan blev en frizon, diar den egna verk-
samheten gavs utrymme (Gustafsson, 2000, 212).

En viktig position inom musikpedagogiken intog under 1950- och 60-talen Dani-
el Helldén, vilken i stort sett var engagerad inom den obligatoriska skolan, men som
anda gjorde vissa avtryck inom hela det musikpedagogiska omradet, 4ven om det i na-
gon mening innebar att den kommunala musikskolan och den obligatoriska skolans
musikundervisning kom att polariseras mot varandra, eller &tminstone att polariteten
artikulerades.

Helldéns metodiska forebild var Carl Orff vars metod kom att 3 stort genomslag
inom grundskolan. Orff sdg girna att musiker och dansare samarbetade, ”att alla mu-
siker skulle dansa, och alla dansare spela” (a.a., 219). Orffs metod gar kortfattat ut pa
att hela skolklasser spelar enkla kompositioner pa lattillgangliga instrument, foretra-

' Det 4r intressant att notera att MU skiljer sig radikalt fran 1965 ars musikutbildningskommitté som

verkar betacka sig for all vetenskap vid KMH. (Se nedan i detta avsnitt under rubriken Musikskolans
pubertet pa sidan 55.) Detta hinger samman med att liraryrket pd 1960-talet sigs som ndgot prak-
tiskt och inte alls akademiskt. Detta forhallande dndrades i och med hogskolereformen 1977.

Dessutom anknyter MU till den nu aktuella lararutbildningen som startade ht 2001 och som in-
nehdller obligatorisk C-kurs. MU forebadar ocksd det framtida Musikpedagogiskt centrum, MPC i
den skepnad som det sedermera fick, trots invindningar frdn 1965 ars musikutbildningskommitté,
vilket ocksd visar pa en viss framsynthet frin MU, men ocksd pa den langa tid som behovs for att
implementera denna typ av verksambhet.

192 Tonas Frykman for en djupare diskussion kring begreppet dansbaneelindet i Frykman 1988.
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desvis flojter, olika stavspel och rytminstrument, med lattbegriplig notbild och enligt
pedagogiskt genomtinkta system. Ett viktigt moment dr improvisation, varfor musiken
till stor del bygger pa ostinaton och pentaskalor. Viktiga begrepp ar imitation, impro-
visation, upptickande och notlisning (a.a., 220). Helldén tog fasta pa det mesta och
det basta fran Orff och gav ut arbetsmaterial for grundskolans musikundervisning
(a.a.,222).

Daniel Helldén sig inte ndgon motsittning mellan sina roller som pedagog och
tonsittare, vilket utgor en grund for ett uttalat kvalitetstinkande dar kvalitéerna hu-
vudsakligen dr musikaliskt eller estetiskt betingade. Han varnade om hantverket, dir
notldsning sigs som en central fiardighet. I olika debatter under 1950- och 60-talen
forda i tidskrifterna Musik och Skolmusik gick han hart it den obligatoriska skolans
musikldrarkdr, vars ambition avseende fornyelse och utveckling han ansdg vara alltfor
lag. Detta i sig sdg han som ett hot mot musikdmnets mojlighet att bli bemott som ett
viktigt skolamne. Det huvudsakliga problemet var att grunden for en allmanmusikalisk
bildning hotades av erosion, for att ersittas av den frivilliga musikundervisningen (a.a.,
223ff).

Helldéns position kdnnetecknas av ett djupt engagemang i det pedagogiska. Han
argumenterar aldrig utifrdn att musik skulle vara karaktirsdanande. Snarare tycks
musiken sjalv utgora badde grunden och malet for musikundervisningen. Musikalisk
tillignan innebar ocksd en smakens och hantverkets disciplinering; musikundervisning
innebir ett modosamt tillignande av konstens regler och underordnande av konstens
logik, liksom ett narmande till sivil hantverksmaissigt skapande och utférande som
historiska insikter och forstielse for musikens samhailleliga betydelse (a.a., 225f).

Driftiga musikldrare forsokte flytta fram positionerna genom att bilda olika for-
bund, exempelvis Svenska pianopedagogforbundet och Svenska singpedagogforbun-
det. For att driva pedagogiska fragor bildades 1953 De svenska musikpedagogforbun-
dens samarbetskommitté, vilken omslot de bdda nimnda och Kungl. Musikhogskolans
lararforening samt de fackliga organisationerna Musikldrarnas riksforening — for mu-
sikdirektorer — tillhorande SACO, och Riksforbundet Sveriges Musikpedagoger — for
icke-musikdirektorer — tillhorande TCO. Andra organisationer fick soka medlemskap
enligt ett strikt byrakratiskt forfarande. Sarskilt svart var detta for Sveriges Yngre
Sangpedagogers Forbund vars medlemmars kompetens misstankliggjordes (a.a., 229f).

Vid sidan av de statliga och de kommunala musikutbildningarna verkade olika
folkbildningsforbund, enskilt och i samarbete med andra organisationer. Har hade
man en annan musiksyn dn i de mer formella kretsarna.

Tidigare hade det inom arbetarrorelsen forts en diskussion om arbetarrorelsen framst skulle upp-

mirksamma den “borgerliga” musiken och soka sprida den till andra grupper, eller om man skul-

le soka utveckla en arbetarklassens egen musik. ... den linje som foresprikade ett anammande av

den borgerliga traditionen vann. Exempelvis pliaderar skribenten och studieledaren vid ABF i

Stockholm, Odal Ottelin, for att musiklyssnande inte bara ska stanna ”vid schlagrar och den ytli-
gare musiken, utan forsok att hoja er till virdefullare ting! S& smaningom gér det” (a.a., 231).
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I syfte att overbrygga skillnaden mellan ”fin musik” och ”popular” argumenterar Tage
Lindbom for ett okat engagemang inom bildningsférbunden for en langsiktig och
genomtiankt musikpedagogisk verksamhet. Lindboms kulturpolitiska héllning innebar
att de bredare lagrens kulturella delaktighet dr ett vdsentligt inslag i det demokratiska
projektet, han trodde att musiken som en hela folkets egendom — pd demokratisk
grund — kan beframja en starkare gemenskap mellan manniskor, och han sdg ett starkt
samband mellan musik och samhille.'”® Detta var ocksid den dominerande hallningen
inom bade arbetarrorelsen och frikyrkan (a.a., 231f).

Nir musiklirare positionerade sig under 1950-talet gillde det i forsta hand fra-
gor om musiksyn och syn pa musikpedagogiken. Over huvud taget férdes uppenbarli-
gen en livlig diskussion och debatt i framst fackorganet Skolmusik. Fragan vad dr mu-
sik¢ kom att artikuleras pd olika sitt, exempelvis genom Herbert Connor som inspire-
rad av Jode stod for en reaktion mot det flagnade borgerliga musikkulturen och istallet
ville se musik som ett medel att skapa en ny kulturell samhorighet eller genom Alva
Sandberg Nordlander som viarnade musikkulturen mot dilig musik, d.v.s. musik som
ar antingen etiskt eller estetiskt undermadlig. Connor kan sdgas std for ett Oppet para-
digm, priglat av nyfiket experimenterande, medan Sandberg Nordlander star for fasta
virden dar musik dr karaktirsdanande och fordrar estetisk fostran. Dessa diskussio-
ner till trots kom den musikaliska folkbildningen inom musikskolorna mest att handla
om ett hantverksmissigt kunnande om hur musik ska utforas (a.a., 246ff).

Beroende pa vilka syften som skulle uppfyllas kom olika metoder att vara p& mo-
det under lingre eller kortare perioder. Aven dessa var féoremal for debatt. En som kom
att sdtta vissa spar var Tonika-do som star for att durskalans grundton ldses do. Me-
toden kom att bli mest uppskattad bland ldrare som arbetade med yngre barn. Ett
problem var att metoden sdgs vara sa fast knuten till durskalan att den inte gav ut-
rymme for den modernare musiken som gjorde ansprak pé att fa bli undervisningsstoff
(a.a., 248ff).

Bland andra intresserade sig Ingemar Gabrielsson, kommunal musikinspektor i
Stockholm fran 1957 och sedermera rektor vid Musikhogskolan i Stockholm, for tes-
ter av barns musikalitet. Detta fick inga stora konsekvenser — yrkesutbildningarna un-
dantagna (a.a., 209f) — men kan dnd4 sigas std for en klar virdering.'**

1950-talet framstdr som en tid dd samhdllet och kulturen 16pte pa enligt ndgon
sorts plan. Aven om diskussionen var livlig och diskussionsklimatet &ppet utvecklades
vid sidan av andra diskurser som reagerade pa utvecklingen av modernitetens implika-
tioner. Demokratins kultursyn, korta debattartiklar av Bengt Nerman, publicerade i
Svenska dagbladet under ndgra ar runt decennieskiftet 1960 och samlade i en volym

19 Tage Lindbom ir fil.dr. och férfattare. Han var chef for Arbetarrorelsens arkiv och bibliotek 1938-
1965.

Dock maste framhallas att dylika musiktester ofta orsakade djupa och svérlikta sir hos dem som
var mindre framgéngsrika, ndgot som dven Gustafsson papekar (2000, 209f).
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(Nerman 1962), vdver ihop en helhetsbild av demokrati- mannisko-, kunskaps- och
kultursyn som blir klarare for varje artikel.
Man tinker sig inte manniskan som en faktor som tar gestalt och formar sin omgivning utan som
ndgot som ska ges den nddvindiga formen. [...] Med den grundsynen blir ord som “anpassnings-
formdga” centrala liksom fragestillningar av typen ”Vad kriver samhillet av oss?”. Det sjilvkla-
ra receptet lyder: ”folkbildningens allminna malsittning av social fostran, individens utveckling
genom gemenskap”. Att ”orientera sig” betyder i skrifterna alltid att ”veta mer” om olika ting, ef-
tersom ”bildningsstoffet okar” med sd katastrofal hastighet (30f).
Den traditionella demokratisynen som tiden domineras av stannar pa ett plan dir de-
mokrati inte blir mer dn fordelningspolitik; de finare konsterna ska spridas bland fol-
ket — och folket ska “upplysas” och bildas.'"”* Bengt Nerman vill anvinda ett betydligt
vidare demokratibegrepp som inte gdr ut pd att anpassa manniskor till *kulturen”
utan tviartom utgd frdn manniskor och deras bakgrund. ”Tonvikten”, menar Bengt
Nerman, "maste flyttas fran folkbildaren till dem han verkar for” (12),1% och 107
Nermans kritik riktas bl.a. direkt till dem som skoter skilva folkbildandet,'® till
studiecirkelledare och -ldrare: ”Bildningsidealisten tror sig vara tvungen att fostra och
dana vuxna manniskor, att leda och hoja. I realiteten tycks den vilja frilsa oss fran att
vara manniskor, med alla vara sidor, mojligheter och begransningar” (52). Har tydlig-
gor han den minniskosyn som han kritiserar:
Dess psykologiska grund dr oférméga att avstd fran kravet pd att minniskan i grunden skall vara
annorlunda 4n den hon ir, den dr oférméga att se manniskor. Som drivkraft bakom anar man
den utvecklingstanke, den art av kulturoptimism som utgér den gemensamma grunden for rorel-
serna och bildningsarbetet och som i praktiken skapar en trappstege av mianniskorna, frin ”ligre”
till hogre” upp till ”eliten”. Organiserar man sig kring bilden av en sidan, dr det fara virt att
man inte lingre ser manniskor, bara Manniskan (ibid.).
En annan aspekt pa bildningssynen ar att man sjilv ska kunna sovra bland bildnings-
stoff och gora sjdlvstindiga och kritiska val: ”Man ma alltid komma ihag, att den ge-

nom sjalvstudium vunna kunskapen — om an svarare forvirvad — blir personlighetens

105 Jfr. SOU 1968:15 dir detta ocksd — i motsats till SOU 1954:2 — presenteras som den sjilvklara synen

pa musikpedagogiken.

D4 de upplevelseformer som brukar samlas inom det giangse kulturbegreppets ram ar helt beroende
av individens bakgrund och tidigare upplevelser och kunskaper méste allt bildningsstoff ha referens
hos den som ska ”bildas”. Dirfor dr den information som inte har denna referens overksam for kun-
skapsbildning och siledes bortkastad. I denna belysning blir bokens titel Demokratins kultursyn
klar; en demokratisk kultursyn géller rimligtvis alla samhillets medlemmar oavsett deras respektive
bakgrund. Ordet kunskap omfattar hir alla olika kunskapsformer i dess olika medvetandeformer.
Denna kritik dr ocksd en viktig utgdngspunkt i den praxiella teorin, vilken presenteras nedan, i av-
snittet MUSIKPEDAGOGISKA FILOSOFIER, under rubrikerna Praxiell teori och Praxiell teori pa sidan 74f.

Jfr. det nationella kulturpolitiska mal som siger sig “verka for att alla far mojlighet till delaktighet i
kulturlivet och till kulturupplevelser samt till eget skapande™.

Vid ett seminarium pa Musikhogskolan i Orebro fick foreldsaren fil. dr. Torgil Persson, som presen-
terade sin avhandling om svensk kommunal musikskola, frigan om musikskoleverksamhet ar att be-
trakta som folkbildning. Efter en viss inre 6verliggning besvarade Persson frigan med att siga att
den i princip ir det, men att det finns en hel del att diskutera for att fastsld detta (Persson 2002).
Dirfor dr det dnda i fortsittningen meningsfullt att gora jamforelser mellan folkbildning och kom-
munal musikskola. Rektorn for musikskolan i Hagersten, Herbert Connor, anvinde 1946 begreppet
”musikalisk folkbildning”.
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egendom pa helt annat sitt 4n den av lirare inpriantade” (59). Bengt Nermans kritik
verkar vara minst lika giltig for musikskolan av idag som den var for folkbildningen
for fyrtio ar sedan dd Demokratins kultursyn skrevs.'”

Med - eller utan — beaktande av Nermans och andras kulturkritik utvecklades
olika alternativa musikpedagogiska riktningar. Svenska Dalcroze-institutet (ursprung-
ligen -seminariet) grundades i Stockholm 1960 for att dteruppta den rytmiklararut-
bildning som Karin Fredga bedrivit 1933-1959. Utbildningen byggde i férsta hand pa
rytmik och Jaques-Dalcroze-pedagogik, vilken kortfattat kan sigas handla om bhelbet i
musicerande och musikuppfattning och medverkan av alla sinnen och hela kroppen.
Metoden har tillimpats mycket pd daghem och vid behandling av utvecklingsstorda
och barn med sirskilda behov, och dven limnat avtryck inom musikterapin. Rytmik-
undervisningen har tack vare starka personligheter bland foretrddarna etablerat sig pa
mdnga omraden, saval i terapeutiska sammanhang, som i musikskolan och den obliga-
toriska skolan (Gustafsson, 2000, 23 7ff).

Stockholm Musikpedagogiska Institut, SMI, grundades 1960 av bl.a. Madeleine

"% Det ursprungliga syftet med SMI var att 6ka antalet musiklirare, att bedriva

Uggla
uppsokande verksamhet bland verksamma men outbildade pedagoger och amatorer,
att ge musikpedagogiken ett battre innehdll avpassat efter tidens behov och att vidga
intresset for sdng. Verksamheten riktade sig till aktiva inom bl.a. bildningsférbund och
musikskolor som behovde utveckla sig, vilket innebar att tyngdpunkten lades pa peda-
gogiska och metodiska fragor. Undervisningen skedde under tva dagar i veckan, och i
ovrigt genom det egna undervisandets praktik; studenten hade i allminhet en tjanst
som musikpedagog utan att ha nidgon egentlig utbildning for detta.

SMI priglades av en pedagogisk malmedvetenhet men var inte styrt av ndgon be-
stimd metodisk ideologi, utan det fanns spelrum for lararnas idéer och experiment.
Dock kom gruppundervisning att bli SMI:s signum. SMI kom att std for ndgot radikalt
och utmanande mot traditionen och blev foljaktligen sett som ndgot kontroversiellt
(a.a., 241ff).

Gustafssons exposé over det svenska musikpedagogiska filtet avslutades 1965
och avrundades med en fraga:

Musikskolorna kunde rymma manga elever, och vi kan frdga oss, om just detta férhdllande gjorde
att den svdra noten om musikundervisningens grunder kom att férbli obearbetad. Den paradoxala

199 Mina slutsatser vid den analys som detta avsnitt delvis bygger pa var vidare bl.a. att *[d]en praxiella

teorin och Demokratins kultursyn stoder varandra fullt ut, och att bada dr — till skillnad frin den
traditionella musikpedagogiken — i konsonans med de nationella kulturpolitiska malen. Detta gor att
forstaelsen av dessa kulturpolitiska mal och deras bakomliggande tankar maste utforskas grundligt.”
(Tivenius 2002).

... som ocksd var, tillsammans med Ulla Moberg, en drivande kraft i Sveriges Yngre Sangpedagogers
forbund, vilket var alltfor ”oordnat” for att fa ingd i De svenska musikpedagogférbundens samar-
betskommité (Gustafsson 2000, 230)
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situationen uppstod att expansionen och utbyggnaden gjorde att samtalet avtog. Varfor da? (Gus-

tafsson, 2000, 256)'"

Samma &r tillsattes en ny musikutredning — nedan kallad ”kommittén” — som forefaller
att inta en defensiv héllning gentemot Bengt Nermans och andras kritik &ven om man
inte namner den. Redan i inledningen i sin rapport visar kommittén att man ser som
musikundervisningens viktigaste syfte att bevara det klassiska musikarvet. Man nam-
ner inga personliga fordelar med att tilligna sig musiken; barn som lir sig spela gor det
for att bidra till kulturens fortsatta spridning, inte for sitt eget nojes skull eller for att
det dr karaktirsdanande eller personlighetsutvecklande, eller for att uppna nigra socia-
la mal (SOU 1968:15, 15).

Kommittén beskriver musiklyssnandet som ett sjalvindamal; det ar bra att lyssna
till musik for att det utvecklar gehoret sd att man kan analysera musiken mer raffinerat,
vilket i sin tur kan anvindas for att kunna fora intressanta diskussioner. Man bejakar
den klassiska musiken till men fér populidr- och ungdomsmusik, men det enda skilet
som anges dr att den klassiska musiken dr mer komplex och dirmed mer utvecklande
for gehoret (18f).

Rapporten talar ocksd om spridningen av klassisk musik som en demokratise-
ringsprocess. Kommittén utgar fran ett tinkande som sager att den klassiska musiken i
demokratins namn ska spridas till alla befolkningskategorier (24).

112) stramas

I grundskolan och pd gymnasienivderna (gymnasium och fackskola
undervisningens innehall till. Kommittén blir alltmer bestimt inriktad pa innehallet som
mest handlar om den klassiska musiken. Man vill ocksd knyta starka band mellan
grund-, gymnasie- och fackskolan och den kommunala musikskolans d@mneskurs/den
frivilliga musikutbildningen (37-635).

Lararna till alla dessa utbildningsnivéer utbildas pa fackskolor, lirarhogskolor
och musikhogskolor. De larare som djupast ska tringa in i estetikens doktriner far
ocksd den grundligaste och mest statusladdade utbildningen, medan de som ska un-
dervisa pa mer grundldggande nivder — men ocksa i ett betydligt bredare innehall — inte
alls behover denna pakostade utbildning (100ff)."*

Militirmusiker dr de som far std for bredden i det allmidnna musikutbudet. De
forvantas fungera som underhéallningsmusiker, orkesterutfyllnad och amatérorkester-

11 >Samtalet” verkar dnnu inte ha kommit igdng. Overhuvudtaget fors den musikpedagogiska idéde-
batten under mycket laigmalda former. Exempelvis utnyttjar endast 1,35 % av musiklararkdren vid
kommunala musikskolor sitt fackorgan Fotnoten for att framfora eller diskutera idéer. Av dessa ar
15 % liromedelsforfattare. Engagemanget for idédebatt verkar dessutom minska. Forfattaren anma-
ler ett formodat ”samband med att musikhogskolornas utbildningar inte har uppmuntrat till diskus-
sioner om grundliggande idéer”, och gissar att frigor kring diskussionsklimatet skulle provocera
atminstone nagra” (Tivenius 2007).

Fackskola var en skolform som fanns parallellt med gymnasium och yrkesskola. I och med gymna-
siereformen ar 1968 slogs alla tre formerna samman till gymnasieskolan.

Begreppet estetiska doktriner diskuteras nedan i detta kapitel, i avsnittet MUSIKPEDAGOGISKA FILOSOFIER
under rubrikerna Praxiell teori och Kritik av estetikens doktriner pa sidan 73f samt i KAPITEL 1 i avsnit-
tet BEGREPP OCH DEFINITIONER pa sidan 13.
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forstirkning samtidigt som de ska kunna undervisa pA kommunal musikskola. Anda
bedoms inte denna bredd kridva nigon utvidgad utbildning. Kommittén ansluter sig
pedagogiskt till mastar-larlingtinkandet, dir eleven mest ska avbilda sin lirare (151ff).

Musikutbildningen pé fackskolan innebir en yrkesutbildning som kan leda till en
plats som militirmusiker eller lirare pA kommunal musikskola eller till fortsatta studi-
er. Kommittén tanker sig ocksd att fackskolan ska utbilda underhallningsmusiker, och
att kvaliteten pd underhdllningsmusiken diarmed automatiskt kommer att hojas
(151).114

Rapporten beskriver den hogre musikutbildningen i skilda kapitel for det inneva-
rande och det foreslagna. I den d& innevarande utbildningen betonas musikens historia
och estetik. Kommitténs forslag till ny hogre musikutbildning innebdr forvisso en
breddning av utbudet av kurser men inte ndgon storre breddning av sjilva utbildning-
arna. Nytillkomna genrer, sdsom jazz och modern underhallningsmusik, behandlas —
valvilligt uttryckt — eftergivet och utan egentligt engagemang.

Foljande citat ur rapporten illustrerar hur kommittén verkar ta vissa saker for
givna:

Den mest ovissa faktorn ar emellertid den fran individ till individ art- och gradskilda begdvningen,

gehoret. Mellan personligt musikval och individuell musikalisk begdvning rader sannolikt ett nira
samband (18).

Man lyssnar till smaningom allt finare musikaliska kvaliteter, man lyssnar jimférande till olika
tonkonstnirers olika tolkningar, man lyssnar jimférande till framforanden i radio, TV och kon-
sertsal. Man bedomer, tar stillning i fragor rorande utférandepraxis och kvalitet, och man bygger
upp en personlig uppfattning, som man kan och girna vill motivera och diskutera nir tillfille
bjuds (19).
Nir det géller inrdttandet av MPC (Musikpedagogiskt centrum) beskriver Skoloversty-
relsen, SO, i en promemoria MPC som ett forum for utvecklingsarbete och forskning
med tydliga exempel pa angelidgna forskningsfrigor. Kommittén bemoter faktiskt inte
alls — eller latsas overhuvudtaget inte om — att det skulle kunna férekomma musikpe-
dagogisk forskning utan foresldr ett MPC som ett institut for musikpedagogiskt ut-
vecklingsarbete med uppgifter att ta fram liromedel och gehorstester etc.

Musikskolans gyllene medelalder

1960-talet innebar parallella och disparata diskurser. Enligt en diskurs som Nilsson
bendmner humanistisk elitism borde den forljugna kommersiella kulturen utrotas och
ersdttas av ”god kultur”. Under 1960- och 70-talen fanns en livskraftig ideologikritisk
diskussion om det 6ppna och det dolda innehdllet i massmarknadskulturen som gick
ut pd att identifiera uttryck for konservativa och samhillsbevarande ideologier och

"% Dock beaktar inte kommittén att det de kallar underhallningsmusik lever och verkar pa helt andra

villkor dn den klassiska musiken.
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varderingar inom alla omrdden. Anvindarna betraktades som offer (Nilsson 2003,
67f). Detta kommenteras generellt av Bengt Nerman silunda:

Samma missvisande tankemodell och virderingsskala dterfinner vi nir det giller kulturella ting,

dar de resulterar i att liget bedoms morkare dn rimligt ar: man ser de andligt aktivaste, de man

kallar eliten, och tenderar att hinfora resten till skalans andra dnde. Det ir sannolikt att det icke-
accepterande, moraliserande och dirmed skuldbeliggande i detta sitt att tinka och virdera bidrar
till kulturmotstandet, forutom att det utgér ett hinder f6r den praktiska folkbildarframgangen. All
erfarenhet siger att absoluta krav utestanger verkningarna av propaganda. Ingen dr mottaglig for
pedagogik som inte kdnner sig accepterad. Och vart tar glidjen vigen och livsaptiten? (Nerman

1964, 65).

Sociologen Harald Swedner agiterade pad 1960-talet for en radikal kulturpolitik och
pressade den socialdemokratiska regeringen till en stringent inriktning av kulturpoliti-
ken som ddrmed fick en patagligt ideologisk prigel. Darmed blev Swedner en av de
mest betydande enskilda kulturagenterna.

Swedner hivdar i sin essay Barridren mot finkulturen (1971) att frigan om
”finkultur verkligen bor prioriteras pa nagot satt i det svenska samhillet ar ett ideolo-
giskt problem” (Swedner 1971, 64), och menar att ”[d]en borgerliga finkulturen [via
olika organisationer]| har byggt upp sina bastioner inne i landsbygdsmiljon och inom
arbetarklassen”, men att [d]en segrande hogrestindskulturen [... tranger] ytterst sakta
in i landsbygdsmiljon och arbetargrupperna. Det finns uppenbarligen en barriir som
[...] har hejdat dess frammarsch pa stora frontavsnitt” (a.a., 64f). Direfter problemati-
serar Swedner det han kallar finkulturens samband med borgerligheten polariserad
mot arbetarklassen. Bl.a. pastar han att

[m]édnga av dem som stiller sig avvisande till finkulturens yttringar kan sikert ocksd ofta konsta-

tera att mycket finkulturaktivitet 4r en formell aktivitet, ett passivt upplevande av nagot som inte

engagerar och griper tag i dem som #gnar sig 4t dessa aktiviteter.!'’! Finkulturen bestar i stora
grupper av en ytlig prestige-aktivitet, som isolerar mer dn den engagerar. Om masskulturen i form
av veckotidningar, enkel och okomplicerad filmunderhéllning och mycket annat kallas opium for
folket, s& bér man i samma andetag konstatera att finkulturen i stor utstrickning fungerar som ett

opium for borgarna, en flykt undan en social och politisk verklighet (a.a., 69).

Swedner menar ocksi att bl.a. musiker [...] lever i ett slags profiterande symbios med
medelklassen och éverklassen” (Swedner 1971, 70).'1¢

I och med 1960-talet uppstod en kris inom humaniora. Studiet av det for givet
tagna kulturarvet, d.v.s. det som Swedner kallade finkultur, initierades. Dels s6kte man
efter sikrare metoder och nirmade sig naturvetenskap och/eller sociologi, dels efter
perspektiv som skulle befria eller avsloja, och det var frimst genom marxismen. Man
ville ocksd lyfta fram andra delar av mianniskans verksamhet. Den borgerliga kulturens

begrepp kan ur ett arbetarkulturellt perspektiv ompolariseras enligt schemat:'"”

"5 Hir ger Swedner begreppet formell — som i formell utbildning — en innebérd som méiligen ir vird

att beaktas i den kommande ldsningen.

Dirmed beror han det som jag sjilv patalar som kulturell kommersialism (Tivenius 2008). Den kul-
turella kommersialismen diskuteras ingdende i Tivenius i Gustavsson 2004 (116f), i SOU 1999:129
(115) och i Lundberg m.fl. 2000 (415).

"7 Ruud hinvisar i sin tur till Ehn & Léfgren 1982.
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Overklass Underklass

Kultur + Kultiverad, forfinad, Okultiverad, r3, Natur —
bildad, intellektuell djurisk, kroppslig
kontrollerad etc. etc.
Kultur - Onaturlig, konstlad, Naturlig, dkta, Natur +
anemisk, degenererad spontan, livskraftig,
etc. potent etc. (Berkaak & Ruud 1992 107)"8

Detta innebar att historia lika mycket kunde vara sigverksarbetarnas eller kvinnornas
som kungarnas, beroende pd vilket perspektiv man viljer. Etnologerna kunde studera
folk i fororten likavil som mer exotiska miljoer. Stora slag stod inom vetenskapen och
man fortalade varandra etc. (Nordin 2008, kap. 4).'"” Exempelvis lyfte musikvetaren
Ingmar Bengtsson fram ett naturvetenskapligt paradigm,'?® genom att inféra en kurs i
akustik. Han inforde kvantitativa arbetssitt inspirerade av bl.a. psykologi. I hans bok
Musikvetenskap fran 1973 finns strak av bade behaviorism och fenomenologi for att
bittre kunna férankra dmnet.'! 12

Jan Ling blev professor i musikvetenskap i Goteborg och fick uppdraget att byg-
ga upp en musikvetenskaplig institution med sociologisk vinkling. Har hamnade just
musiksociologin i centrum och med marxistiska undertoner. En del utlaindska kollegor
sdg med fasa pd hur man kunde forska om musik av alla slag, ”bara” for att en genre
rikade hamna i forskningens nit.'” Ling var ocksd med om att starta SAMUS som var
den forsta hogre musikutbildningen i vart land som sysslade med musik fran andra

"8 Samma schema presenteras i Sundin 1988, 46. Detta schema belyser ocksa diskussionen om ett este-

tiskt respektive ett antropologiskt betingat kulturbegrepp (jfr. sidan 11ff) och dskddliggor dessutom
grunden for ideologikritik.

Delvis lever denna osikerhet kvar idag: vilka dr vi humanister och vilken nytta gor vi som forskar
om musik?

Ingmar Bengtsson tillsattes 1961 som professor i musikvetenskap vid Uppsala universitet.

Bengtssons foretradare Carl-Allan Moberg — som var forankrad i kontinental tradition med framst
medeltid inom sitt revir — kommenterade Bengtssons musikaliska kommunikationskedja med att
siga ungefir: “Ingmar tror att man kan stilla sig utanfor sig sjdlv och titta pa sig. Men se det har
ingen manniska gjort” (Ling 1992).
Nordin (2008) skriver om Bengtssons bok Musikvetenskap: *Det var det kanske mest ambitiosa
arbete som publicerats pa svenska om musikteori och musikvetenskapens metodfragor och tillhan-
daholl en sa bred oversikt over filtet” (207). Denna mening ir felaktig om man med musikteori,
menar det musiker menar med musikteori, men sann om man med musikteori menar parallellen till
konstnirernas konstteori. Jfr. fotnot 94 pa sidan 46 och min pamflett Konstbegreppets problematik
(Tivenius 2004).
Nar den Musikvetenskapliga institutionen i Géteborg grundades 1967 av Jan Ling — sedermera uni-
versitetsrektor — etablerades en motpol till den traditionellt inriktade institutionen i Uppsala. Musik-
sociologiska studier blev snart det centrala i institutionens forskningsprofil. Ling berittar om hur
svart det var att introducera en 6ppnare attityd infér amnet: "Forsoken att inféra nya synsitt pi mu-
sik, musik-sociologi, populdr-musik, etc. har stott pd méanga svéarigheter. Jag minns med viss for-
skrickelse en konferens i en av vdra nordiska linder vid 1970-talets ingdng dé jag forsokte att pre-
sentera en musik-sociologisk forskningsplan. Mdnga dldre kollegor limnade rummet, den siste med
ett ordsprdk som jag sent skall glomma: *detta dr avgrunden’” (Ling 1992).

Olsson 1993 belyser omstindigheterna for detta skeende och illustrerar detta skifte i utbild-
ningsideologi och syn pa estetik.
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genrer dn klassisk musik.”* 1978 uppgick SAMUS i den nya musiklirarutbildningen
och den politiska dimensionen forsvann snart in i en individualiserad syn pd utbild-
ning.

Breddningen av humaniora, frin finkultur till manniskans hela tillvaro, gjorde att
dmnen bytte namn. Ar 1969 blev “litteraturhistoria med poetik” ”litteraturveten-
skap”, “konsthistoria med konstteori” blev “konstvetenskap” och ”musikhistoria
med musikteori” blev *musikvetenskap” genom ett beslut av utbildningsdepartemen-
tet. Detta kunde tolkas som avhistoriefiering (Nordin 2008, 203). Konsthistoria kunde
nu ocksd innehélla maleri, skulptur, arkitektur, glaskonst, keramik, textilkonst, mobler
och tradgirdskonst (a.a., 205).

Kulturpolitikens utveckling hade dittills uppfattats som svart-vit med en uppdel-
ning av medborgarna i elit — massa.'® Politiker, folkbildare och kulturelitens féretrida-
re drog en skarp grans mellan den goda konsten och den kvalificerade kulturupplevel-
sen & ena sidan och populdrkulturen, den spekulativa underhéallningen, de smakfor-
samrande surrogaten och kommersialismen 4 den andra och forsokte bibringa massan
den ”goda” kulturen. Hogt syftande politiska planer brots mot insikten att det faktiskt
inte fanns ndgra politiska instrument i kampen mot skrapkulturen. Detta utgor grun-
den for 1970-talets kulturpolitik, vilken ”skulle ta hand om medborgarnas alla behov
fran vaggan till graven i ett integrerat skattefinansierat system” (Nilsson 2003, 240f).

Regeringens nya och mera offensiva kulturpolitik fick genomslag inom musikpe-
dagogiken genom Organisationskommittén for hogre musikutbildning, OMUS, vilken
fanns i tvd upplagor. Den forsta kommitténs arbete avbrots av regeringen och upplos-
tes p.g.a. att den inte tillrdckligt efterkom regeringens radikala 6énskem3l.'** I den fort-
satta texten avser “OMUS” den senare kommittén som senare redovisade sitt betdn-
kande SOU 1976:33 Musiken — manniskan — samballet.

Utgangspunkten for OMUS ar att hogre ”musikutbildning har tidigare haft Mu-
sikaliska akademiens bedomning som en rikslikare; nar nu utbildningen f6rs in under
UHA:s ansvar, ir det angeldget att formulera dess mal och riktlinjer for dess verksam-
het” (16). Detta dr pédkallat av att den ”kulturpolitiska situationen fér musikens del
har [...] fordndrats i manga avseenden sedan 1968” (26). OMUS har att finna tillimp-

124 1. S L . . ,
Frén den institutionens glansdagar finns flera historier om vinsterklimatet, t.ex. nir studenterna

letade upp alla studenter och lirare i dvningsrum och personalutrymmen for att det var “ett viktigt
mdte”. Métet innebar att man skulle besluta om SAMUS kunde erkinna Sydvietnams provisoriska
revolutionira regering med acklamation. Efter forsta ja-et sade ordforanden att frigan madste stillas
om sd att man kunde fi en verkligt ljungande och samfilld acklamation! Och si sig man till att
skicka ett telegram till PRR for att beritta att de hade blivit erkinda av SAMUS.

Jfr. Ruuds schema overst pa foregdende sida.

Maihinda var forflyttningen av det gamla kulturarvet bort frdn humanioras centrum en viktig férut-
sattning for att regeringen skulle viga avsitta den forsta OMUS-utredningen for att tillsitta en ny
som rimmade bittre med den radikalisering som skedde under 1960-talet. Denna radikalisering
oppnade for att lyfta in larar-, sjukskoterske- och konstutbildningarna i universitetssfairen. Den gav
s.a.s. regeringen rdg i ryggen att utmana den klassiska musikens hegemoni och utbilda lirare med
specialisering pd andra genrer.
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ning av de kulturpolitiska mal som riksdagen antog 1974, och konstaterar att férand-
ringar i omvirlden och i kulturpolitiken ar viktiga faktorer for hur musiklivet gestaltar
sig. Detta tyder pa en viktig medvetenhet om de sociala aspekterna, och en forskjutning
fran de rent estetiskt betingade. Som exempel anges att ”... andra kulturers musik star i
bjart kontrast till hur visterlindsk musik under kolonialism och imperialism tvingas
pa den tredje virlden. Konsekvenserna ar [...] mest negativa” (32).

OMUS iklar sig séledes en kritisk syn pa det etablerade musiklivet. Meningen be-
skriver tidsandan, dar diskursen dr patagligt pdverkad av den s.k. ”vinstervdgen” med
dess benigenhet att betrakta manga foreteelser ur “imperialistperspektiv”. Denna anda
gor det ”diskursivt legitimt” att anvinda begrepp som ”ljudférorening” och ”ljud-
slummen” utan ndrmare forklaringar (32). I denna anda diskuterar OMUS fordelen
med att byta ut termen hov- och kyrkomusik” mot ”feodal musik” (34, fotnot 11).
Syftet ar uppenbarligen att visa pd ”ruttenheten” i denna musik som kommit till for att
tillfredsstalla fortryckares intressen. OMUS vill hellre rikta blicken mot orienten:

Orientalisk filosofi och virldsdskddning har pa senare ar varit en inspirationskilla for en stor del

av det konstnirligt syftande musikskapandet, oavsett genre, i sivil USA som Europa. Detta frivil-

liga upptagande av andra kulturers musik stdr i bjart kontrast till hur visterlindsk musik under

kolonialism ... (32).1%")

Detta anknyter till att begransningen ”av den hogre musikutbildningen till det borgerli-
ga musikarvet ar helt naturlig dd sdval musikstuderande som larare och kulturpolitiker
har sett detta arv som ’den enda stora konsten’ utifran en socialt avgransad kulturideo-
logi” (35). Genom att anvanda ordet ideologi visar OMUS pa en medvetenhet och pa
uppmuntran till medvetenhet om just det ideologiska.'?® Citatet belyses av tidsandan
dédr bekdnnelser om politisk hemvist avkravdes alla som ville bli tagna p4 allvar.

For ett levande musikliv dr det viktigt att fortlopande granska musiktraditionerna och se till, att

“reell yttrandefrihet” i kulturpolitisk mening skall gilla inom musikutbildningens omrade. Detta
bor pa sikt leda fram mot demokratisering och konstnirlig fornyelse (38).

25

Begreppet ’reell yttrandefrihet’ i kulturpolitisk mening” ar ndgot oklart. Det skulle

mojligen innebdra ratten att bli tagen pé allvar oavsett det musikaliska innehdllet i det

127 Man kan ytterligare kommentera tidsandan genom att papeka att denna orientalisk[a] [...] musik”
som uppenbarligen representerar nigot slags foredome vil egentligen dr representant for de allra
mest utpriglat feodala samhillen som tinkas kan, och reflektera vidare att samtidigt som OMUS
forkastar det “ruttna” i vért eget kulturarv hyllar de samma ruttenhet nir den befinner sig p4 till-
rdckligt stort geografiskt avstind och ar tillrackligt musikaliskt spannande. Detta anger att OMUS
knappast kan betraktas som sjalvkritiska och att denna rapport mdste ldsas med storsta mojliga
misstinksamhet, vilket implicerar frigan om och i sa fall pa vilket sitt dylikt diskursivt praglar SOU-
rapporter i allmdnhet och dem som jag jaimfér OMUS-rapporten med i synnerhet.

Begreppet dr ndgot problematiskt dirfor att det kan anvindas med olika inneborder. Den ena ir rent
allmin; sidant som avspeglar en vilja dr ideologiskt, den andra inneborden, som snarast dr den som
OMUS anknyter till dr starkare knyten till grundliggande politiska synsitt. Ur denna aspekt kan
ideologier endast bemétas och kritiseras inifrdn en annan ideologi, vilket ocksa gor hela analysen be-
svirlig; ”musikstuderande [och musik]lirare” ar vil de minst politiskt medvetna av alla student- och
lirarkategorier, och sdledes oférmogna till ndgon ideologikritik alls och dr dirmed litta byten for
OMUS. Diremot refererar denna “kulturideologi” till begreppet frusna ideologier, vilket dock inte
alls har ndgon politisk botten (Liedman 2000, 51).
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man har att ldgga fram”. Det verkar som om OMUS menar att allt uppriktigt musi-
cerande” ska bejakas och uppmuntras oavsett hur ldngt bort fran traditionerna detta
star.'”

OMUS vill ge alla musiker med hogre musikutbildning en inblick i diverse olika
andra genrer. Detta leder rimligen till nya perspektiv pa, och reflektion 6ver, den egna
musiken och verksamheten, vilket i sin tur leder vidare till konstnarlig fornyelse (39).

En av mojligheterna till att bekdmpa att “kommersialismens negativa verkningar” inom musikli-

vet torde vara att skapa friska levande alternativ till musik som tillkommit i spekulativt syfte. Det-

ta kan i vart samhille underbyggas av en musikutbildning som icke intar en fordémande attityd

1(11tbalrc11 )k]g%)tiskt bedémer och konstruktivt medverkar till att utveckla musikaliska grundspriak
Detta belyser OMUS med att anfora raden ”[m]usik kan inte sidgas emot med annat in
ny musik” fran Goran Sonnevis dikt Det omdajliga (1975) (ibid).

OMUS pétalar det unika i musiken; den talar bara inifrdn sig sjilv och ar full-
standigt skild fran allt intellektuellt. Goran Sonnevis strof illustrerar denna filosofi, vars
musikpedagogiska implikation dr konstruktiva och kritiska attityder, och som var av-
sedd att fa ett brett genomslag, exempelvis genom att ”[n]ya funktioner kraver musiker
med annan utbildning an tidigare, t. ex. i Regionmusiken under uppvixt och profile-
ring, eller i socialpedagogisk forsoksverksamhet med musik”. OMUS verkar dock sjal-
va betrakta alla olika sorters musikstilar som om de borde hanteras pa samma sitt,""!
fast pa ett annat sitt och med ett stindig paslaget ”feodalalarm™ (40). Man kan undra
vad som blir kvar att lyssna till om man skalar av all musik som inte ”leder bort” fran
kolonialism, imperialism, feodalism och kommersialism."*? Det ir intressant att notera
negationen; det ar den ”negativa” musiken som ska urskiljas, inte den ”positiva”.

Med olika exempel och argument slar OMUS fast att MUSIK BEHOVER SKA-
PAS ...” (45). Tva exempel ar ”[m]usik behover skapas for nya sociala funktioner |...]”
och ”[m]usik behover skapas for en konstnarlig fornyelse som ger oss nya ljudande
versioner av verkligheten”. Darav framgér att det traditionella konstbegreppet med
dess mimesisinnebord dr lika patagligt levande for OMUS som for 1947 drs MU.
OMUS vill bygga en musikutbildning som i sig har en potential for fornyelse d& det
omgivande samhallets riktningsandringar dr svéra att forutsaga (72). Exempelvis maste
en “musikladrare [...] i alla hindelser kunna mota studerande i alla dldrar pa deras eget
plan” (73).

OMUS diskuterar och klargor ett antal termer:

12 Anvindande termen musikalisk drlighet diskuterar jag fenomenet i Tivenius i Gustavsson 2004,

137f.

Lars Lilliestam diskuterar grundligt begreppet kommersiell musik (Lilliestam 2006, 262ff).

Man kunde ta fasta pa detta och misstinkliggéra OMUS for kulturimperialism.

Detta kommenteras i viss man av diskussionen som foregick 1996 ars omformulering av de kultur-
politiska malen angdende ”... kommersialismens negativa verkningar ...”. Moderaterna reserverade
sig pé just denna punkt (Sveriges riksdag 1996/97:49).
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Vissa ord ar virdeladdade och samtidigt ndgot diffusa till inneborden och kan latt missforstas el-
ler skapa debatt pa felaktiga forutsdttningar eftersom de fatt karaktiren av slagord. Dit hor t. ex.
”serios, “kommersiell”, “kreativitet”, “kvalitet”. [...] I varje sammanhang dir vi anvinder ut-
tryck av denna typ soker vi klargora exakt vad vi menar (75).1133

>

Denna ”metafilosofi” innebar en klar markering mot de forgivettagna inneborder i
vilka termerna anvands i traditionellt bruk, exempelvis kvalitetsbegreppet, och fore-
sprakar en
[6]ppen, sokande, kritisk attityd. [...] Den hdgre musikutbildningen kan framgent inte binda sig
vid vissa genrer och uttrycksmedel som de enda “kvalitetsbarande”. Med den 6ppna instillningen
sammanhinger en attityd av kritisk analys och virdering. Kvalitetsfrigorna maste stindigt om-
provas och kan inte avfardas med svepande generaliseringar eller allminna talesitt. Musikern bor

vara beredd att motivera sitt repertoarval, och liraren pd samma sitt sitt metodval infor olika ty-
per av elever (77f).

Pa detaljniva foreslar OMUS att

[e]get skapande bor dominera det forsta umganget med musik [vilket] kriver [...] en mindre auk-
toritdr lararroll dn den vi hittills traditionellt mest utbildar till [och att] [g]ehorstriningen mdste
spela en central roll i nyborjarmetodiken bade vokalt och instrumentalt. [...] Kreativitet uppfattat
sd, att den studerande hela tiden skall prova sig fram, soka egna vigar, skapa sin egen tolkning el-
ler sin egen musik, har [...] en avgorande innebord nir det omsitts i praktisk pedagogik och me-
todik” (79).

OMUS tar stillning mot den forhirskande mastar-larling-pedagogiken (80). En

grundfilosofi for OMUS ir att all musikundervisning och allt musicerande ska genom-

13* OMUS vill f4 musiker att lita sig inspireras och suga &t sig

syras av kreativitet (935).
av andra utovares konstnarliga frihet och kreativitet och att 6ppna dorrar for experi-
ment och nytinkande. Man vill fylla ”det musikaliska konstndrskapet” med innehall
som genom samverkan med dans, drama, film, bild och dikt inbegriper skapande (96f).

OMUS betonar att ”[d]en nu tydliga tendensen till isolerad utbildning inom mu-
sikyrkena maste pd alla sitt motverkas” (107) och talar varmt for att ”de som dgnar
sig 4t musikvetenskap toge 20-poings-, 40-poangskurser o.d. i form av praktisk-

135 men talar inte om musikpedagogisk

musikaliska kurser vid musikhogskolor” (ibid.),
forskning. Podngerna hir 4r den praxisnira forskningen'* och den tvirkulturella.

En omedelbar konsekvens av OMUS betinkande var SAMUS. Denna férsoksut-
bildning var direkt understalld OMUS och lydde sdledes inte under ndgot bestamt laro-
site eller ndgon bestimd fakultet. Med tiden kom den att ingd i musikhogskolornas

utbud under benimningen tvdimneslirare (Ohrstrom 2000)."” En barande tanke med
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Ar detta manne ett utslag av sjilvironi hos OMUS?

Kreativitetsbegreppet ar dock inte oproblematiskt.

Vid denna tid motsvarade en poing en veckas studier vilket motsvaras av 20 poing per termin.
Fr.o.m. lisdret 2006-07 ger en termins studier 30 hdgskolepoding.

Begreppet praxisndra forskning hade dock dnnu inte tagits i bruk vid denna tidpunkt.

Rent formellt 6vergick tvidmneslirarutbildningen fr.o.m. hosten 1988 till att bli grundskollirarut-
bildning med inriktning mot arskurserna 4-9, dir musik var en av dmnesmojligheterna att kombine-
ra med ett annat dmne. Denna ordning varade fram till ldrarutbildningsreformen 2001. Bendmning-
en ”tvdamneslararutbildning” far gilla hdr da den skiljer sig marginellt frin den foregdende.

136
137

61



SAMUS var att lita olika musikaliska genrer befrukta varandra och dirigenom férnya
musiklivet under demokratiska betingelser. Detta resulterade bl.a. i att en musikermu-
sik” uppstod vilken i sig genererade en egen estetik (Olsson 1993, 122).

Redan innan OMUS-utredningen hunnit implementeras i sin helhet, startade pa
initiativ av Ole Hjort en s.k. ”pilotkurs” i svensk folkmusik vid Musikhogskolan i
Stockholm (Ahlbick 2008)."* °* 1 Han var savil spelman som klassisk musiker, elev
till den store spelmannen Hjort-Anders och satt ocksa i Stockholmsfilharmonin. Sedan
dess har ytterligare ”folkliga” eller ”populdra® genrer etablerat sig vid musikhogsko-
lorna, och dirmed s.a.s. ”flyttat in i finrummet”."*

Overhuvudtaget hade OMUS-reformen stora konsekvenser for musiklirarnas
utbildning. OMUS bedomde att musikeryrket och musikldraryrket var sd pass skilda
yrkesroller att OMUS avskilde musikerutbildningen till en egen utbildningslinje; dock
med moijlighet till pedagogisk pabyggnad. Dalcroze-seminariet blev 1978 en del av den
nya musiklararlinjen och organiserades som en variant av [E-utbildningen vid Musik-
hogskolan i Stockholm.

Den mogna musikskolan

Redan i borjan av 1980-talet borjade man dock vinda ater mot institutionerna och de
rent konstnirliga traditionerna, vilket s smdningom ledde till att synen pd popularkul-
turen successivt forandrades frin sniv ideologikritisk analys mot analyser som fram-
holl popularkulturens frigorelsepotential (Nilsson 2003, 240f).

Saledes kom kulturbegreppet fr.o.m. 80-talet att fi en annan innebérd in tidiga-
re. Uppdelningen i hogt och lagt, kommersiellt och icke-kommersiellt etc. blev succesivt
mindre relevant. Det blev i stillet legitimt att peka pd sambandet mellan kultur och
ekonomisk utveckling, och samarbete mellan offentligt och privat var inte langre tabu
(a.a., 246). Skillnaderna ligger mer i andan och det bakomliggande ideologiska patos
som praglade 70-talet 4n i formuleringarna i de texter som uttrycker den kulturpolitis-
ka viljan.

[ samband med musikskolors eventuella nedlaggning agerade ibland lokalpressen
som Overhuvudtaget verkar ha haft en stor del i de berérda orternas opinionsbildning.
Bland argumenten mot nedlaggning forekommer bl.a.

* musikens betydelse for barns utveckling kan inte nog podngteras

* musiken gynnar barns motoriska utveckling

* i musikskolan far eleverna grund for eget musicerande

* imusikskolan far eleverna intresse for att lyssna pd professionella utévare

Tilliggas kan att Ole ir son till konstniaren Bror Hjort, som sd att sidga gjort honom...

Isaksson 1977 innehdller ett lasvirt tidsdokument, en intervju med spelmannen Jonny Soling som
var student vid denna ”pilotkurs” (Isaksson 1977, del 2, 2-21).

Lars Farago beskriver Ole Hjorts roll i processen och belyser den musikideologiska bakgrunden till
att folkmusiken fick flytta in i finrummet i Farago 2006/2007.
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* ensemblespelet ger glidje bade for de medverkande och lyssnarna
* i musikskolan fir eleverna alla kan vara med”-attityd

* musikskolan bidrar till att bryta ner den traditionella uppdelningen musikaliska-omusikaliska
(Persson 1998, 275).1141

Foretradesvis ar det musikskoleforaldrar som genom insindare och protestaktioner

>

agerat mot nedlaggning. Att musikskolan har en ”virdepotential” framgar av att
”[e]fter beskedet om att musikskolan fitt de anslag man begirt vidtog en debatt om
vem som riddat musikskolan; majoriteten eller oppositionen” (Persson 1998, 277).
Persson urskiljer ett “monster vid hot om musikskolans nedldggning [som] framtrider
sd ofta att det leder till misstanken om att hoten kan vara politiskt strategiska” (a.a.,
279). Detta monster visar
hur den lokala diskursen om nedliggningshoten blir en maktfaktor. Lokaltidningarna aterger vil-
ligt misshagsyttringar fran alla parter [...]. Denna beredvillighet fran pressens sida utnyttjar dven
de fortroendevalda genom att fora politisk debatt genom insiandare. P4 nationell niva ar diskursen
om musikskolan och det nationella musiklivet som maktfaktor mindre pavisbar men idndock san-
nolik (a.a., 319).
”Det svenska musikundret” bildade en sirskild diskurs som kom till uttryck genom att
musikskolan krediterades for de stora exportframgingar som den svenska popular-
musikindustrin redovisade i slutet av 90-talet. Denna diskurs kannetecknas bl.a. av att
1.) den bedrivs pd hog generell niva, 2.) den saknar sakliga argument, 3.) den nar ge-
nom radio/TV och rikspressen en bred malgrupp som till stor del har egen erfarenhet
av musikskolan samt 4.) den upprepar budskapet att musikexporten gynnas av de
svenska musikskolorna (a.a., 289).'** Persson forklarar den med att
[m]énga skribenter har pd 1990-talet en helt annan erfarenhet av musikskola dn tidigare genera-
tion. Under 1940-talet borjade den forsta generationen musikskoleelever. Bland denna generation
finns numera foretradare for samhillsadministrationen, journalister och politiker som upplevt sin
musikskoletid kryddad av musikupplevelser och uppgivenhet t.ex. utlandsresor i musikkaren eller
hogljudda protester i rockrorelsen. Nar dessa i TV och rikspress framhéller musikskolorna som en
av anledningarna till svenska popstjarnors framgdngar pa en internationell marknad som i sin tur
jamfors med multinationella industriforetag, far detta ett mycket stort genomslag oavsett det sak-
liga innehdllets sanningshalt. Denna effekt forstarks av den snabba utvecklingen av medial utrust-
ning och mojligheter (a.a., 319).
Det forekom dven en ifrigasittande diskurs om musikskolorna for vilka obelagda
?generaliseringar ar vanligt forkommande” och ofta grundade ”pa uttalanden om en-
staka larares undervisning”. Undervisningen ”4r minst ifrigasatt, kanske beroende pa
att de missbeldtna anvindarna helt enkelt slutar utan att ge offentlighet it vems resultat
man ifragasitter, elevens eller musikskolans”, spekulerar Persson (a.a., 320).
En mera allmin diskurs som forekom pa 1980-talet var Nyliberalt accepterande

som handlar om att ge folk vad folk vill ha enligt marknadskrafternas regler. Public

11 Rimligen kan dessa argument lika girna betraktas som argument fér musikskolan. I denna belysning
ar det intressant att notera att det i de av Persson refererade artiklarna inte forekommer ndgra musi-
kaliska argument.

Aven Stephan Bladh beskriver och diskuterar ”det svenska musikundret”, fast ur musiklirarnas
socioekonomiska aspekt (Bladh 2002, 138ff).
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service-medier ses hdr som en i princip oonskad snedvridning av konkurrensen pa
marknaden. Diskursen Postmodern kulturanalys ser allt som formar identitet och kul-
tur som sociala konstruktioner som maste uppfattas, forstds, tolkas och uttryckas.
Exempelvis dr populdrkulturens produkter varor att uttrycka sig med, ett ramaterial
ddr popularkulturens betydelser och upplevelser skapas. Konsumenten, publiken och
koparen dr de som skapar ur ramaterialet. Allting kan anviandas som material for me-
ningsproduktion. I forlingningen av denna process ser man en estetisering av allt fler
omréden och hur estetiska forhéllningssatt smalter samman med och forstarks av hall-
ningar som vi férknippar med lekande och spel” (Nilsson 2003, 67ff)."*

En statlig utredning papekar att nar det galler den kommunala musikskolan més-
te nytinkande och samférstdndslésningar stimuleras for att hejda nedrustningen.'** En
annan statlig utredning anmarker att den kommunala musikskolan lider pa alltfor
manga hall av belastningen att strava mot att utbilda/utveckla professionella kulturut-
6vare."™ Bida utredarna nimner att de betraktar musikskolan som en viktig resurs
(Persson 1998, 238f).

Musiklyssnande numera ir oftast privat och musiksmaken dr splittrad. Anda
bestar det grundliaggande sociala monster som gillt sedan urminnes tider och som in-
nebér att musiken bekriftar grupptillhorigheten och bidrar till att forma den sociala
identiteten. Den gemensamma referensram som utgors av Olle Edstroms ”mellanmusi-
ken” har forsvagats. Mellanmusiken uppskattades och forstods i olika samhallsskike,
dess sprak var hamtat frin den klassiska musiken och formen var foretridesvis smé-
stycken. Mellanmusiken var darfor viktig for den sociala sammanhdllning som bestar i
gemensamma virderingar.'* Idag har denna mellanmusik nistan forsvunnit, och Lars
Lilliestam stiller frigan om det kanske dr rockmusiken som ir nutidens ”mellanmusik
— ett musikaliskt grundsprdk som kan anvidndas i manga genrer — fran punk till dans-
bandsmusik — men som har en kidrna av grundliggande likheter” (Nilsson 2003,
1326).14

Det har dock utvecklats en allians mellan borgerlig kulturkonservatism och mo-
dernism som har inneburit en normativ kanon som ocksa utgjort grunden i all offentlig
kulturpolitik (a.a., 43). Med ett historiskt perspektiv pa kanonbegreppet kan man ur-
skilja hur modernitetens “klassiska” kulturkanon hotas, utifrdn genom kulturindu-
strin och smakens nivellering och inifrdn genom att kanonbegreppet ifrdgasatts inom
cultural studies, feministisk kulturteori eller postmoderna och poststrukturalistiska

45 Citatets text har hinvisning till John Fiske 1989, 344. Den sista meningen for oss dtminstone delvis
tillbaka till — eller fram till — Johan Huizingas Homo ludens (Huizinga 1945), vilken har ett stort —
och tidlsst — forklaringsvirde nir det giller ménskligt beteende. I En enstidmmig kanon (Tivenius
2008) anvinder jag bl.a. Huizinga 1945 for att férklara mina resultat.

50U 1994:35, 102

' 50U 1990:66, 106

146 Referensen till Olle Edstrém avser 1996.

147 Referensen till Lars Lilliestam avser 1998, 29.
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forflyttningar av uppmairksamheten frdn kanon till ett utvidgat filt av studieobjekt.
Den dominerande kulturen skriver sin egen historia och utestinger alternativen genom
att den forbehaller sig ritten att forvalta kanon och att stryka och liagga till i den (a.a.,
338).

Demokratiaspekterna har i viss man dtergatt till att handla om regional rittvisa
(a.a., 249f), och kulturen verkar ha atergatt till att betraktas som handelsvara. Bl.a. ar
man idag ”mer intresserad av och uppmairksam pd de positiva resultaten, medan in-
tresset tidigare riktades mot de dterstiende problemen” (a.a., 252), och man anvander
andra virdeskalor dir kulturen anses vara viktig for att skapa stimulerande och dy-
namiska miljoer som kan locka foretag och entreprenorer. Formagan att skapa nigon-
ting nytt ar ofta kopplad till historiska traditioner, virderingar, tillgang till motesplat-
ser, formaga till varldsorientering samt gransoverskridande och tdta nitverk. Detta ger
kulturen styrka, dd den innebar ”en kraft som ger lankar mellan det forflutna och
framtiden och som kan fi nya formdgor och synsitt att utvecklas” (Nilsson 2003,
302).14

Demokratiaspekter inom musikpedagogiken belyses bl.a. av Klaus Nielsens kon-
staterande att mdstarldran ar den forharskande inom konservatorievarlden (Nielsen &
Kvale 2000, kap. 8, passim),"” samtidigt som Hubert och Stuart Dreyfus malar upp en
elitistisk och odemokratisk bild av den expertis som de forknippar med mastarlira.
Detta, menar Hubert och Stuart Dreyfus, innebar att ”[s]amhallet maste [...] gora en
klar 4tskillnad mellan de samhallsmedborgare som besitter intuitiv expertkunskap och
de som bara besitter analytisk rationalitet, samt lyssna till de kloka” (a.a., 75f).

Musikestetikens utveckling under 1900- och 2000-talen kan sammanfattas med
att modernismens elitistiska forhoppning att sann konst forldnar en verkligare, tran-
scendental tillvaro har fitt vika for andra estetiskt betingade synsatt under 1900-talet.
Det sitt pa vilket yngre manniskors forutsattningar forandrats sedan andra varldskri-
get har inneburit en delvis annorlunda syn pd anvindning av kultur. Delvis har det
medfort en anvindning som mirks i vardagslivet och som utmirks av noje, vilket in-
nebir en breddning av estetiken med nya element som karaktiriserar erfarenheterna
som “kul”, ”vulgir”, etc. Delvis innebar den reflexiva manniskans upprepade sokande
efter ytterligare upplevelser i en miljo dar alla sinnen bombarderas med ytintryck av
dnnu fler estetiska dimensioner. Aven om alla former av estetisk erfarenhet 4r individu-
ellt upplevda sociala konstruktioner med varierade grad av intersubjektiv éverlappning
betonas att samtida estetik har en storre intersubjektivitet och godtycklig beroende-
profil. Detta relateras till det faktum att evenemangen nu dr avpassade att rymma indi-
videns inre orientering i stillet for motsatsen, vilket var fallet tidigare da individen var
anpassad till de relativt fa sociokulturella upplevelser som erbjods. Som nyligen uppen-

8 De sista meningarna ir i sin tur himtade ur regeringspropositionen En politik fér tillvixt och livs-
kraft i bela landet. (prop. 2001/02:4, 50f)
Undersokningen avser pianister.
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barats har fordndringen av samtida kultur medfort en ytlig estetisering av vardagslivet,
och med storsta sannolikhet ocksd en djupare form av estetisering som har att gora
med samspelet mellan minniska, mjukvara och maskin i olika former av varuproduk-
tion och i skapandet av varor med specifikt konstnirliga avsikter, exempelvis bilder
eller musik. Uttryckt i allmidnna termer verkar det handla om ”immateriell estetifika-
tion” och det faktum att sensoriska aspekter intrader pd ett tidigt stadium i den kreati-
va processen. Den forandrade inneborden av begreppslig betydelse i ordet estetisk visar
sig ha breddats och andrats samfillt med forandringar i vastvarlden och den samman-
linkade och genomgripande spridningen av musik som ett element i i stort sett all
mansklig aktivitet. Nu ser vi att vi genom samhaillets forandringar kan trida in i nya
rum dér allting dr praglat av en hegemoni av ytestetik och ndrvaro av en djupestetisk
?alltidverkan”, och foljaktligen en “alltid-estetisk-erfarenhet” (Edstrom 2002, abst-
ract).

MUSIKPEDAGOGISKA FILOSOFIER

I Sverige ar begreppet musikpedagogisk filosofi tamligen okint och lite anvint. Den
svenska musikpedagog som fordjupat sig mest i amnet torde vara Bertil Sundin som - i
motsats till sina amerikanska kollegor — hellre fragar an svarar. I Den konstndrliga pe-
dagogen och den pedagogiska konstniren konstaterar Dorothy Irving att egenskaperna
konstndrlig och pedagogisk lappar Over varandra men innebidr olika sprak (Sundin
(red.) 1994). I USA ir begreppet betydligt mer etablerat. Det dr dock inte sjalvklart vad
det innebar. En filosof kan helt enkelt vara ndgon som graver lite djupare i sin kritik d4n
genomsnittet. De mest etablerade forfattarna i amnet dr Bennet Reimer, David Elliott
och Thomas Regelski. Dessa tre star for varsin pol pd musikpedagogikens jordglob,
och de har ganska tydligt artikulerat sina respektive filosofier. En fjarde forfattare, eng-
elsmannen Christopher Small, har med sin bok Musicking stallt vissa centrala begrepp
pa dnda, vilket satt spar i den musikpedagogiska diskussionen dven om han inte expli-
cit riktar sig till musikpedagogiken. Har refereras dven kanadensaren Paul Woodford
som inte heller gor ansprak pa ndgon musikpedagogisk filosofi men vars tankar om
demokrati i musikundervisningen obestridligen har filosofiska implikationer.

Aven om motsvarigheter till kommunala musikskolor ir sillsynta i USA och dven
om texter i amnet music education philosophy i forsta hand riktar sig till den obligato-
riska skolans musikundervisning — dar man i USA forvisso bedriver mycket instrumen-
talundervisning — kdnner jag igen ”de amerikanska positionerna” i den svenska musik-
skolan.

Det rdder viss begreppsforvirring hos de refererade filosoferna nedan. Den nog-
granne lasaren kommer att notera att Small anvander begreppet musicking och Elliott
musicing. Elliott gor ansprak pa att ha grundat The praxial philosophy of music educa-
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tion medan Regelski presenterar A praxial philosophy of music education. Jag sjilv ser
sd stora skillnader bdde mellan de bdda music(k)ingbegreppen” och Elliotts praxiala
respektive Regelskis praxiella filosofier att jag framhaller att bakom dessa minimala
skillnader doljer sig betydligt storre.

Musikalisk tillagnan genom estetisk fostran

Bennett A. Reimer var den forste att formulera en samlad musikpedagogisk filosofi.
Hans A Philosophy of Music Education har utkommit i tre upplagor (1970, 1989 och
2003). Hans grundlidggande filosofi, absolut expressionism, presenteras i den forsta
upplagan, och de tva senare r radikalt pdbyggda och har rikliga referenser till senare
forskning, bl.a. Gardners om minniskans olika intelligenser,'s? °h 15!

Ett centralt begrepp i Reimer 1970 ar Music education as aesthetic education,
MEAE. Det grundar sig pé en estetisk syn pa vad musik dr. Det synsdtt som Reimer
hivdar kallar han absolute expressionism, vilket innebar att musikens mening finns i
musiken och inte i kidnslor, idéer eller annat utanfor musiken. Genom att ta del av mu-
sikens inneboende estetiska kvaliteter forlinas mianniskan en djupare kinsla for livet.
Musikupplevelse blir dirmed en friga om att uppleva de estetiska kvaliteter som ligger
inbaddade i musiken. Lyssnarens reaktioner avspeglar dirmed dessa estetiska kvalite-
ter: ”[The] aesthetic qualitites present conditions which can arouse feeling. In the direct
apprehension of these aesthetic qualities we receive an ’experience of’ feeling rather than
’information about’ feeling” (38).

Musiklirarens primira uppgift blir darfor att hjilpa eleverna att uppfatta estetis-
ka kvaliteter, att utveckla sin kanslighet infor specifika element i musiken, exempelvis
melodi, harmoni, rytm, timbre, struktur och form. Det handlar om objektiva element
som kan identifieras, namnges, manipuleras och diskuteras.

Formdaga att diskriminera estetiska kvaliteter och att respondera pa dessa estetis-
ka kvaliteter utgor den estetiska upplevelseformdgan. Denna egenskap bor finnas for
att en upplevelse skall kunna kallas estetisk. Exempelvis musikdiktamen handlar inte
om estetisk upplevelse, eftersom fokus oftast ligger pa det perceptuella (80). Reimer un-
derkdnner séledes mdnga manniskors beskrivningar av sina musikupplevelser. Estetisk
perception dr mojlig att lara ut, men estetisk reaktion ar ett subjektivt fenomen som inte
ar tillgangligt, och som man darfor inte heller kan undervisa i. Genom att istallet foku-
sera undervisningen pa olika aspekter av estetisk perception, helst pa ett sidtt som upp-
muntrar kreativa reaktioner, ar det moijligt att dven utveckla formagan till estetisk upp-
levelse. Reimer ar kritisk till det utommusikaliska i musikundervisningen som ”missar”

139 Den sista upplagan tycks ingd i nagot slags strid mellan olika musikpedagogiska filosofer, dir hu-
vudkombattanterna ar han sjilv och hans tidigare student David Elliott, som 1995 gav ut A New
Philosophy of Music Education, i vilken Reimer kritiseras hart. Bertil Sundin refererar denna strid i
Estetik och pedagogik (Sundin 2003, 91ff).

51 Angdende Gardners forskning om minniskans olika intelligenser, se Gardner 1994.
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musiken, vilket intrdffar om ldraren exempelvis ger eleverna i uppgift att méla till musik
(54).

Reimer bannlyser ordet kommunikation med hinvisning till att risken ar stor att
eleverna forgives forsoker tyda ndgot budskap som mojligen skulle kommuniceras
genom konsten (72)."* Han menar ocksi att musikundervisning som handlar om att
uttrycka kanslor genom musiken inte kan betraktas som estetisk undervisning (34).
Denna uppfattning hyser en avgorande skillnad mellan musikupplevelser som ar musi-
kaliska, d.v.s. estetiska, och musikupplevelser som dr icke-musikaliska. For att en mu-
sikupplevelse ska kunna betraktas som en estetisk upplevelse stiller Reimer upp kravet
att perceptionen madste riktas mot musikens estetiska egenskaper och att responsen pa
dessa relateras till deras uttrycksfullhet (91).

Typiskt for en icke-musikalisk upplevelse ar att musiken uppfattas som en sym-
bol for ndgot utanfor musiken sjalv (92). Nar musiken alstrar associationer, minnen,
forestallningar och tankar ar detta icke-estetiska upplevelser, exempelvis om ett musik-
stycke vicker upp barndomsminnen, minnen som forknippas med tidigare kontakt
med viss musik eller om man fornimmer ett natursceneri. Reimer ar kritisk till musikla-
rare som uppmuntrar referentiella upplevelser och menar att de leder musikupplevelsen
till att bli icke-musikalisk och — dnnu virre — de lir barn att icke-musikalisk musik dr
korrekt och onskvird (94). Han betonar att musikundervisning bor vara ”primarily
music education; that is, education for the aesthetic, or musical, qualities and values of
music as an art” (92).

Det mest centrala i Reimers musikpedagogiska filosofi ar att konst forhaller sig till
kédnslor som skriven text till tanken; en yttre symbol for vdra inre kidnslor. Utover sin
egen absoluta expressionism foreslog han 1997 foljande fyra grundhallningar: forma-
lism, praxialism, referentialism och kontextualism (Reimer 1997)."** Formalism hand-
lar om vad musiken gor med manniskan, varfor verket ar det intressanta, och den mu-
sikpedagogiska implikationen ar att lira sig finna den inneboende musikaliska mening-
en i verket."”* Praxialism, som beskrivs —i tva tappningar, Elliotts respektive Regelskis —
nedan, handlar om vad minniskan gér med musiken. Referentialism innebir i motsats

152 Tfr. Christopher Small (1998, 207) och John Blacking (1973, 103) vilka bada — p4 varsitt sitt — hav-
dar att musiken &r ett sprak.

Jfr. fotnot 150 pd sidan 67. Last mellan raderna kan Reimers kategorisering, dir praxialismen utan
vidare s.a.s. bara presenteras som en teori bland andra teorier, trots att den ar visensskild fran de
andra, forstds som en markering mot Elliott. Denna hantering ser jag som anmirkningsvird och
vird att problematisera. P4 samma sitt som fiskar och diaggdjur ir olika kategorier pd samma nivd i
ett biologiskt system och dirmed kan stillas mot varandra, medan hund och diaggdjur ar kategorier
pa olika nivder och sdledes inte kan stillas mot varandra ir olika estetiskt betingade teorier respekti-
ve praxial teori — vilken inte dr estetiskt betingad — kategorier pa olika nivéer i ett filosofiskt system
och ddrfor omojliga att stdlla mot varandra, vilket dr just vad Reimer gor. Detta missgrepp dr, at-
minstone for mig, svért att forstd — Reimer ar trots allt filosof — och svart att avsta fran att misstank-
liggora. Att pa detta sitt stilla fenomen, exempelvis process- och produktorientering, mot varandra
ir en vanlig — och slarvig — foreteelse som undergriver mojligheter till produktiv diskussion.

Finn Benestad (1994) beskriver Hanslicks formalestetik (257) och flera andra estetiskt betingade
synsdtt (passim).
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till formalism att meningen och virdena finns utanfor verket och saledes kan finnas i
det som verket refererar till, idéer, kdnslor, attityder eller handelser. Kontextualism fo-
kuserar pad musikens sociokulturella sammanhang.'*

Absolut expressionism har drag av bade referentialism och formalism, men den
ar anda ingen kombination av dessa. Musik ar enligt Reimer inte kdnslans sprak aven
om den uttrycker kianslor (1989, 41). Inte heller 4r den ndgot s simpelt som tonsatta-
rens kanslouttryck (43). Typiskt for manniskans kansloliv ar dess snabbt flytande for-
anderliga karaktdr (47). Det ar manniskans inre dynamiska och organiska ”rorelser”
som musiken later som, d.v.s. hur det kianns att kinna sig levande (49). Att skapa och
uppleva konst dr for kianslor en exakt analogi med vad spréket dr for tanken (33).

For Reimer dr begreppet konst viktigt. Kriteriet pa att tala om konst dr att det
ingdr ndgot som kallas ”artistic decition” i framstéllningen av detta (64). Konst ar inte
kommunikation utan ”sharing” (66). Skulle konstniren vilja kommunicera skulle han
eller hon helt enkelt tala om vad han eller hon ville kommunicera, nu gér det inte. Konst
handlar om kunskap om den minskliga subjektiviteten, vilken inte kan uppnas i ver-
balspriket (87). I all undervisning som har med “konst” att gora skall den estetiska
inneborden sokas. Det innebir att man skall narma sig konsten som en expressiv form,
en form som ar barare av en subjektiv erfarenhet som ligger inbaddad i verkets inre,
inneboende kvaliteter, vilka 6ppnar for ett antal satt att kinna men som alltid har sitt
ursprung i speciella konkreta element i konstverket, sdsom en direkt foljd av dessa ele-
ments expressivitet genom en presentationell form som ar barare av “kunskap” om
minniskans inre kinsloliv sisom bade levt och upplevt (93). Reimer ansluter sig till
Susanne Langers definition av konstbegreppet, vilket i en férenklad formulering lyder
”konst dr material som organiseras for att bli uttrycksfullt” (94).

Hantverkare som reproducerar kan inte kallas konstnarer. En konstnarlig musi-
ker behover en ytterligare kreativ nivd utifrdn vilken han eller hon kan exploatera ver-
kets expressiva potential och bringa den i blomning (65)."%

Reimer stiller upp fyra kriterier pd ”giltig” musik: 1.) Den skall vara hantverks-
skickligt gjord. 2.) Den skall bjuda pa kansloupplevelser. 3.) Den skall ha ndgot for var
fantasi. 4.) Den skall vara autentisk (134ff).

Musikalisk tilldagnan genom artistisk aktivitet

Praxiella musikfilosofer har varit mycket kritiska mot vad de kallar estetisk ideologi.
Enligt Elliott medfor denna ideologi individens oberoende, brist pd samband med indi-
videns bakgrund och avliagsnande av alla sociala och praktiska band i syfte att infora
den estetiska upplevelsens kvasireligiosa varld (Elliott 1995, 23ff). Estetisk ideologi

155
156

Exempelvis beskriver Givind Varkey kontextualismen utforligare i Varkay 2001, 68ff.
Detta kan jimfoéras med musikutredningens héllning i SOU 1954:2. Se ovan i detta kapitel i avsnittet
BERATTELSEN OM MUSIKSKOLAN under rubriken Musikskolans barndom pa sidan 47.
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”havdar [ocksd] ett fiktivt objekt som existerar i en idealisk varld, skilt frin varje fysisk
grund och varje enskilt utforande av denna grund” (26). Som kontrast till detta vill
Elliott betrakta musik som ett situerat fenomen, som en del av minskligt socialt liv i
allméanhet.

Elliott markerar sitt motstdnd mot Bennet Reimers MEAE genom sitt eget motto
som han kallar META och som star for ”Music Education Through artistic Actions”,
vilket han manifesterar i The praxial philosophy of music education (Elliott 1995). Or-
det praxial kommer fran grekiskan och star for ”meningsfull handling”, vilket implice-
rar att Elliotts filosofi ar orienterad mot handling (6). Elliott betonar att musik ar en
speciell form av avsiktlig minsklig verksamhet. Han framhéller att det alltid 4r nidgon
som gor négot, vilket leder fram till en produkt. Dessutom sker detta i en bestimd kon-
text. Det viktiga dr att musik dr ndgot manniskor gor. Skillnaden mellan Elliott och
Reimer yttrar sig allra mest i deras respektive syn pd vad musik dr och vilken betydelse
den har for manniskan (15). Elliott menar att

the ‘aesthetic education’ philosophy misdirects music educators by urging, wrongly, that we ho-

mogenize the diversity of musical endeavours and musical works world-wide by (i) imputing a

single purpose to all of them, by (ii) imposing a single mode of response on all their listeners, and

by (iii) attributing a single motivation to all music-makers and music-listeners everywhere (14).
Han kritiserar det estetiska musikbegreppet, det s.k. estetiska lyssnandet och den s.k.
estetiska upplevelsen, och forkastar uppfattnigen att musik bast forstds genom begrepp
om estetiska egenskaper i sjilva musiken (ibid.). The praxial philosophy of music edu-
cation ska enligt Elliott forstds som visensskild fran, och oforenlig med, estetisk filosofi
och dr ett alternativ till den allmint vedertagna synen pd musikundervisning som este-
tisk undervisning.

Elliott ser fem grundliggande former av musikalisk aktivitet. Dessa ar att spela,
improvisera, komponera, arrangera och dirigera. Han samlar dessa verksamheter i be-
greppet musicing, vilket dr en sammandragning av music making."’ Elliott foredrar
termen musicer framfor musician. Med music menar Elliott den musikaliska produk-
ten. Musiklyssnande ser han som ”another kind of doing” (41) och som ndgot som
knyter ihop musicers, musicing och music genom att att musicers lyssnar dels till vad de
sjdlva producerar, dels till vad andra musicers producerar. Darmed ar musikalisk akti-
vitet ett mangdimensionellt manskligt fenomen som inbegriper tvd sammanliankade
former av medveten aktivitet, att spela och att lyssna (8).

For Elliott 4r musikalisk kunskap ytterst kunskap om hur man gor nir man spe-
lar, improviserar, komponerar, arrangerar eller dirigerar. Han ser musiklyssnande som
en sorts procedurmissig kunskap och skiljer pa spelandets process och lyssnandets
process. Spelandets process innebdr dold konstruktion av musikaliska monster och
lyssnandets 6ppen konstruktion. Det dolda konstruerandet fungerar vid ”intelligent”

157 Ttr. Smalls musickingbegrepp nedan.
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lyssnande dir lyssnaren kan pdstds besitta samma typ av kunskap som musiker forli-
tar sig pd ndr de tolkar och framfor musik inom en viss stil (8).

Formagan att lyssna tillignas genom eget spel. Detta ”artistiska lyssnande”, me-
nar Elliott, kan liras ut i skolan, men det forutsitter att eleverna ocksd kan spela den
aktuella musiken sjilva.

Elliott forkastar all musikundervisning som gar ut pa att lyssna pd musik i syfte
att identifiera element som exemplifierar estetiska kvaliteter. Han urskiljer fem bety-
dande kunskapstyper och urskiljer forutom den procedurmaissiga kunskapen ocksa
formell, informell, impressionistisk och overvakande (supervisory) musikalisk kun-
skap.””® Formell kunskap om musik ir all sidan kunskap som férmedlas verbalt och
informell kunskap 4r sdidan som refererar till en persons musikaliska omdomesforma-
ga som utgdr fran formagan till kritisk reflektion avseende musikaliska stillningsta-
ganden i spelsituationen.”” Impressionistisk kunskap utgérs av intuitivt betingad kins-
la for mer eller mindre goda musikaliska [6sningar. Den overvakande kunskapen inne-
fattar en form av metakognition som kravs for att man pa olika sitt ska kunna anpas-
sa det egna musikaliska tinkandet i relation till sitt musikutovande.

Kirnan i Elliotts filosofi manifesteras i nyckelordet musicianship.'®® Begreppet
utgor den kunskapsteoretiska grunden for musik och musikundervisning. Denna kun-
skap uttrycks inte verbalt utan genom det som kommer ut genom handling (10). Lara-
rens uppgift ar att genom musicing, i forsta hand genom aktivt spelande och improvi-
sation, skapa mojligheter att utveckla allsidig musicianship hos alla elever. Allra helst
ska denna tillimpas genom komponerande, arrangering och dirigering (15). Detta ar
nyckeln till musikundervisnings yttersta mal genom vilket musikundervisningen blir en
vig mot ”self-growth (or self-differentiation, complexity and integration), selfesteem,
and happiness” (16).

Musicking

Christopher Smalls musicking-begrepp skiljer sig fran Elliotts redan i stavningen och
det vore — som jag ser det — ytterst markligt om inte redan denna skillnad star for en
markering. Musicking star for all perception, alla handlingar och all verksamhet som ir
forknippad med musik. Det innefattar exempelvis utovande, lyssnande och dans men
aven kringverksamhet som biljettforsaljning och allt tal om musik.

158 Supervisory dr i detta sammanhang besvirligt att éversitta. Det star for kunskap som sjilustindig-
bet, att sjilvstindigt kunna hantera ett musikaliskt ssmmanhang utan en “musikalisk ledare”.
Observera att denna innebord av ordet formell dr en annan dn i denna studie i ovrigt.

190 D& musicianship ir ett begrepp later jag det sti odversatt. Musikerskap eller musikantskap kan leda
associationerna fel. Musikerskap ar snarast ndgot “tjanstemannaaktigt” och musikantskap mera
”spelmansmassigt”. Musicianship star for bada sidor i balans. Det dr dock nagot forvirrande att El-
liott framhaller begreppet musicer hellre dn musician.
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Small inleder sin bok Musicking med att konstatera att manniskor allt sedan an-
tiken forgaves har forsokt att besvara frigan om vad musik ir for ndgot. Han menar
att det inte 4ar konstigt att ingen lyckats besvara frigan eftersom den ar fel stalld:

There is no such thing as music.

Music is not a thing at all but an activity, something that people do. The apparent thing “mu-

sic” is a figment, an abstraction of the action, whose reality vanishes as soon as we examine it at
all closely (1998, 2).

Musicking, pa svenska musikande, ir presens particip-formen av verbet to music, att

musika,'®!

vilket enligt Small 4r en betydligt mer konstruktiv ingdng i frigekomplexet.
Small forséker att sammanfattningsvis implicera sina resonemang i mianniskors vardag
salunda: om musikande verkligen ar en aspekt av den stora enhetliga framstaillnings-
konsten, och dirmed en aspekt av den spridkbiologiska kommunikation som varje le-
vande varelse, som ett villkor for 6verlevnad, maste kunna forstd och anvinda, sa foljer
att alla normalt utrustade minniskor fods med forméagan att musika lika vil som de
fods med formégan att tala och forstd tal. Bida formagorna maste naturligtvis odlas;
under det att vi i vdst i dag forutsitter den informella sprakinldarning och sprakliga 6v-
ning som alla barn, utom de allra mest utsatta, far i sina familjer och kamratgrupper
ldngt innan den formella inskolningsprocessen borjar, finns det tyvarr fa parallella moj-
ligheter for sddant informellt och kontinuerligt lairande i musikande. Mdnga foraldrar
uppmuntrar visserligen sina barn att upptrada; ibland och dtminstone i de tidiga skol-
aren spelar musikande en roll. Vad som inte lingre forekommer i industrisamhallen 4r
det bredare sociala sammanhang i vilket framforande lika vil som lyssnande stindigt
lirs och musikande uppmuntras som en viktig social aktivitet for varenda samhalls-
medborgare.'® Minga minniskor lirs att spela, men ytterst f4 uppmuntras att fram-
trdda (207). Small ser som en stor utmaning till musiklarare att istillet for att produce-
ra skickliga musiker tillhandahdlla sociala sammanhang for savil formell som informell
musikalisk interaktion som innebar en dkta "musikalisering” av hela samhallet (208).
Small framhaller att om allt musikande ar allvarligt menat s 4r inget musikande

bittre 4n ndgot annat (213).63 oh 164

181 Ordet musika ir tidigare anvint av Tivenius (i Gustavsson 2004, 107) och Lilliestam (2006, 24f).

Le2 Jfr. Westvall 2007 vars resultat bekriftar denna bild (246ff).

163 Om inte annat s 4r detta en demokratiaspekt som inte kan limnas oreflekterad. Som demokrati-
aspekt problematiserar den musikpedagogikens syfte och belyser demokratin ur en basal aspekt; rit-
ten till ett sprak.

John Blacking anvinder en snarlik retorik i How Musical is Man? (1973): > The hard task is to love,
and music is a skill that prepares man for this most difficult task” (103).
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Praxiell teori'®

Thomas A. Regelski ifragasidtter det han kallar estetiska doktriner och foreslar att dessa
ersitts med hans egen praxiella teori.'*

Kritik av estetikens doktriner

Regelski menar att estetiska doktriner som urvalsgrund for musik ar en historisk paren-
tes. And4 lever musikldrare i allméinhet kvar i sidana doktriner, d4 dessa manifesterar
ndgot som givit dem sjalva ”bra kinslor”. De ar dock en vansklig grund for musikun-
dervisning da de inte harmonierar med bl.a. allmidn postmodern filosofi.

For ungdomar innebir ”virde” att det finns en ”anvindning”. Deras motivation
for denna anvindning av musik dr avldgsen fran allt som omfattas av eller forklaras av
ndgon estetisk teori, menar Regelski. Darmed missar undervisningen ofta att formedla
den praktiska och livslinga nyttan av musik och musikundervisning. Undervisningen
leder oftast till att fardigheter isoleras och inte anvinds tillfredsstillande i nagot till-
gangligt musiksammanhang, eller till att firdigheterna ifriga inte resulterar i nigon
sorts sjalvstandigt musikerskap eller den sjilvtillracklighet som ar nédvandig for musi-
kalisk aktivitet pd egen hand utanfor musiksalen, vilket ar en olycklig konsekvens av
estetikens ideologi. Tvartom ar de flesta unga musikanter som tar musiklektioner lirda
att tanka att de ska fortsatta till yrkesverksamhet, trots det faktum att de flesta helt en-
kelt saknar sddana ambitioner eller inte klarar av att tiavla i den professionella musikens
esoteriska och elitistiska virld. Utgdngspunkten for enskild musikundervisning ar séle-
des en stravan mot att alla elever ska bli solister och att repertoar ur estetikens kanon ar
musicerandets enda mojliga medium. Ovrig litteratur ignoreras fullstindigt. Exempelvis
studeras denna litteratur av elever som spelar orkesterinstrument, men det dr hogst
osannolikt att de ndgonsin kommer att fa tillfille att spela med en amatororkester. Mer
realistisk ar sannolikheten att de kan spela duos eller trios, men denna repertoar (och
den musikaliska osjdlvstindighet den goder) dr mindre trovirdig som en visentlig del av
deras formella undervisning.

Undersokningar [oklart vilka], hdvdar Regelski, har otvetydigt visat att folk som
ar sjalvlarda pa ett instrument och som spelar folkliga instrument eller bruksinstrument
ar de som helst skulle vilja fortsatta att spela. De ar i storts sett oberorda av formell mu-
sikundervisning i eller utanfor skolan, fortfarande lystet kvar i sin musikaliska hobby —
ett ord som, jaimsides med ordet amator, viacker vrede i estetikens kretsar.

Det saknas saklig grund for nidgon hallbar estetisk teori alls. Olika estetiker blir
sjalvmotsiagande hopkok av alla mojliga héllningar. Dessa olika estetikers olika foretra-

165 Texten under denna rubrik, Praxiell teori, ir delar himtade frin min egen éversittning av Regelski
1998, i ndgot bearbetat skick, och ar siledes snarast ett referat.

Dessa estetiska doktriner motsvaras bl.a. av Reimers ovan i detta avsnitt (under rubriken Musikalisk
tilldgnan genom estetisk fostran pa sidan 67f) refererade absolut expressionism.
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dare kan omojligt fora fram ndgon stringent retorik for nigon estetisk teori. Regelski
menar att estetetikens teori i basta fall kan betraktas som en social ideologi enligt vilken
medelklassen hivdar sin egen sociala status genom att framhdlla klassisk musik och
”den forfinade smakens” estetik som former dn all annan musik och andra musikaliska
varden, och han stiller frigan: ”vilket 4r alternativet?”

Praxiell teori

Regelskis alternativ dr en praxiell musikteori.'” I stillet for de vanliga estetiska anta-
gandena om ”bra musik” talar praxiell teori om musikens ”nytta” d.v.s. nyttan eller
viardet av musik och musikalisk upplevelse i vidare mening, i vad, i praktiska termer,
musik ar “bra till”> - vilket, med varfor- och hurtermer, innebar hur den anvinds av
manniskor som ar manniskor fullt ut. Traditionen rorande praxis nér tillbaka till Aris-
toteles som 4tskilde tre typer av kunskap: teoretisk kunskap, odlad och begrundad for
dess egen skull (theoria), teknisk kunskap, anvind att utfora saker (fechne), och praxis,
etisk och praktisk kunskap i handling som tjanade genuint manskliga behov som hor i
hop med det ”goda livet”.

Betydelsefullt ar att praxis per definition inbegriper en etisk dimension kallad fro-
nesis.'® Detta etiska handlar om att dstadkomma ritta resultat” for odndligt skiftande
personliga behov for unika manniskor under oavbruten forandring av omstiandigheter
och sammanhang. En praxis inbegriper saledes kunskap i handling (d.v.s. inte teoretisk
kunskap for dess egen skull) som forbattrar livskvaliteten for en grupp eller en person.
Ur praxiell aspekt dr kunskap och teknik “nyttig” om den dstadkommer ”nyttiga resul-
tat” i specifika manskliga termer som aldrig har samma innebord for olika personer
eller for samma person i olika beldgenheter.

Praxiell teori tillhandahéller en bred grund for forstdelse av oindligt manga olika
roller som musiken spelar i virlden.

Med det praxiella synsittet ar musik inte foremal for avlyssning for dess egen skull
eller for ndgot upphojt estetiskt innehdll. Affektiva kvaliteter upplevda i samband med
musik dr ldngt mer basala och jordnara. De avnjuts direkt och ar inte mer kapabla till
eller i behov av ytterligare intellektualisering, analys eller rittfardigande dn exempelvis
smaken péd ndgons favoritsmak pd glass. Precis som folk utvecklar en smak for vissa
sorters mat som smakar bra, utvecklar de ocksd smak for musik som kinns bra.

197 Vid 6versittningsarbeten av Regelskis texter har diskuterats huruvida termen praxial limpligast

oversitts till svenska. Jag sjdalv och andra som tagit pa sig samma uppgift enades om praxiell, helt
enkelt for att det kidnns bittre att siga. Senare uppticktes att Bertil Sundin anvinder ordet praxial,
men det avser d& David Elliotts innebérd av det engelska ordet praxial, vilket skiljer sig radikalt fran
Regelskis. Johanna Ray, som ocksé refererar Elliott i sin avhandling (1999) har 6versatt till praxial.
Detta, slumpartade ”bonusfenomen” kan jimforas med Christopher Smalls musickingbegrepp som
skiljer sig atskilligt fran David Elliotts musicing, och som genom den skiljaktiga stavningen markerar
denna skillnad.

Fronesisbegreppet och dess implikationer forklaras utforligt i Gustavsson 2001 (159ff) och begrep-
pet musikalisk fronesis diskuteras essayistiskt” i Gustavsson 2004 (passim).
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Musik dr, med detta synsitt, inte olik manga av livets nojen; den ar littillganglig
och inte franstotande svar eller intellektuellt frimmande. Forvisso ar en grundliggande
formdaga att tilligna sig sidan nytta alltid mojlig att forbattra, kultivera och forfina, och
framfor allt gar den att bredda for moijligheter och val. Detta dr naturligtvis mu-
sikundervisningens huvudfunktion. Men liksom grundliggande spraklig forméga ar den
vasentliga formégan att lyssna pd, processa, “skapa mening” i och glidjas at eller an-
vanda musik otvetydigt fundamental hos alla manniskor — till och med utan formell

169 och 170

undervisning. (Regelski 1998, passim)

Demokrati och musikpedagogik

Med referens till Estelle Jorgensen'”! och Max Kaplan'’? hivdar Paul Woodford att mu-
sikundervisning hor ihop med demokrati och dirmed ocksd med politik. Han konstate-
rar dock att ”[m]usic educators like to think that they are above politics, but politics
just refers to the ways people engage in collective decision making” (2005, xif), och
kommenterar detta med att

[m]usic educators [...] can hardly be expected to pursue democratic ends or values unless they have

some sense of what democratic might mean for them, for the pupils, and for society as a whole

(2005, xii).

Detta utgor grunden for de frigor som leder till Woodfords idéer om hur musikunder-
visning kan vara demokratiskt betingad. Hans grund ar Dewey, men han ser ocksa
kopplingar till Gadamers hermeneutik'” och aberopar aristoteliska dygder (a.a., 4), vil-
ket innebir nagot slags nirhet till Regelski. A andra sidan lutar sig bade Elliott och
Reimer mot samma aristoteliska teser.

Woodford menar att kritisk dialektik 4r en nodvindighet i ett demokratiskt sam-
hille. Han menar vidare att intellektuella har ett ansvar for demokratin och ett sarskilt
ansvar att representera de svagaste i samhillet som inte kan fora sin egen talan (a.a.,
22). Fragan som foljer ar

whether music teachers, music education majors, and children in democratic society ought to learn

how to think and behave as public intellectuals, particulary in music and music education classes.

The case for music teachers and undergraduate music education majors is perhaps self-evident, sin-
ce they are by definition present or future leaders of children (a.a., 22f).

199 Kortfattat kan skillnaden mellan praxiell och estetiskt betingade teorier beskrivas med att det este-

tiska finns utanfor, exempelvis sisom i Benestad 1994, medan det praxiella finns inom manniskan.
Regelskis kritik kan darfor, i ndgon mening, ses handla om vilken filosofisk nivd som ar den grund-
liggande. Denna skillnad kan relateras till andra aktuella artikulationer. Exempelvis dr undertiteln
till Lars Lilliestams Musikliv fran 2006 Vad minniskor gor med musik — och musik med mdnniskor.
Regelskis argumentation dr dock inte oproblematisk. Han verkar bortse fran att dven bruksmusik ar
underkastad ndgon form av estetik.

Andra artiklar dir Regelski beskriver sin praxiella teori dr 1996 och 2000.

Jorgensen 1994, 26

172 Kaplan 1966, 17

73 Gadamer 1976, 95
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Woodford drar sig inte for att anklaga musikpedagoger for att vara ”notoriskt konser-
vativa” och hanvisar till en engelsk studie som konstaterar att den typiske musiklararen
i secondary school ir en klassiskt skolad musiker utan annan examen 4n som musiker'”*
(a.a., 23). Han ondgor sig over att den klassiska musikens kanon tillits dominera sdval
musikundervisningen i den obligatoriska skolan i USA och andra linder och att antag-
ningar till musiklararutbildningarna sker med utgdngspunkt i denna kanon. Han menar
att denna ordning strider mot viktiga demokratiska principer (a.a., 23f) och konstaterar
att ”[c]lassical music is dead among the young” (a.a., 25). Han menar ocksa att

[e]Jven when popular music instruction is included in school curricula, it is apt to be based on prin-
ciples ‘abstracted’ from the western musical and pedagogical canon (a.a., 24f).17"!

Dessa fem filosofer och deras respektive filosofier kan kommenteras ur en mingd as-
pekter. Exempelvis framstar filosofibegreppet som problematiskt; skillnaden mellan ide-
ologi och filosofi ar ytterst vag. Filosofibegreppet verkar vara betydligt mindre preten-
tiost 1 USA dn i Europa. I USA anses ofta en teoretisk ansats vara liktydig med en filo-
sofisk, vilket urvattnar substansen hos dem som verkligen ar filosofiskt betingade.

Vidare kan man Bland de refererade filosoferna urskilja tvd huvudfaror, Reimers
estetiskt betingade och den praktiskt betingade som representeras de de ovriga. Den
huvudsakliga skillnaden kan sidgas vara att den forra utgdr frdn vad musiken gor med
minniskan medan den senare intresserar sig for vad manniskan gor med musiken. Me-
dan Reimer havdar estetiska doktriner som allmingiltiga ser Regelski sidana doktriner
som onodiga och overflodiga.

Dessa bida huvudféror finns representerade i olika grad bl.a. hos de gustafssonska
positioner som presenteras ovan i detta kapitel i avsnittet BERATTELSEN OM MUSIKSKOLAN.
Aven Woodfords demokratiaspekter har sin motsvarighet inom den svenska kulturpoli-
tiken, aven om musikskolan aldrig varit sarskilt lyhord infor kulturpolitik.

Hur mina informanter paverkats av de stromningar och idéer som presenterats i
detta bakgrundskapitel aterstar att se. Forhoppningsvis kommer resultatdelen att berit-
ta vidare om den saken.

" York 2001, 6

175 Jag problematiserar sjilv i rapporten Hela klassen piper (Tivenius 2005a) méjligheten att kombinera
demokrati och ”estetisk kanon” och kommer bl.a. fram till att en demokratiskt betingad virdegrund
har utrymme for estetik men att en estetiskt betingad virdegrund saknar utrymme for demokrati
(Tivenius 2005a, 32). Problemet ar sdledes aktuellt 4ven i Sverige.
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KAPITEL 4. TEORI OCH METOD

Ring the bells that still can ring.
Forget your perfect offering.
There is a crack in everything.
That’s how the light gets in.
(Leonard Cohen: Anthem, 1992)

Ontologin dr sedan 1600-talet den gren inom metafysiken som behandlar frigan om
det varande (Blackburn 1996, 269) och hanterar sdledes frdgor om de begrepp eller ka-
tegorier som man behover anta for att kunna ge en sammanhingande, motsigelsefri
och uttommande beskrivning och forklaring av verkligheten, medan epistemologin,
kunskapsteorin, dr laran om vad man kan veta och hur man kan nd kunskap och han-
terar frigor om vad som ir giltig kunskap. Grinsen mellan dessa bidda vetenskapsteo-
retiska nivder ar inte alltid tydlig. Epistemologin ar avhingig ontologin. Den epistemo-
logiska grunden ar siledes foljden av ontologiska antaganden.

ONTOLOGISKA ANTAGANDEN

Mina forskningsfragor ar stillda pa ett sidant sitt att de forvdntas ge generaliserbara
svar, vilket anger att jag mdaste kunna redovisa svar i form av andelar av en helhet. Det-
ta i sin tur anvisar att jag hdller mig till det generaliserbara, det som adr specifikt for hela
det fenomen jag undersoker. Hirvid far jag initialt svar i form av siffror, vilket gor min
ansats till typiskt kvantitativ. For att soka dessa initialt kvantitativt betingade data an-
vander jag mig av vetenskapligt beprovade statistiska metoder for datainsamling och
databearbetning, som bygger pd antaganden som ur ontologisk aspekt dr allmant ve-
dertagna.

De initialt kvantitativt betingade data jag med dessa statistiska metoder fatt fram
utgors av siffror och har ingenting i sig att beritta som kan benimnas kunskap. De
maste darfor tolkas om till verbal information som kan artikuleras till svar pd mina
fragor. D4 informationen dr omfattande och komplex méste denna tolkning genomfo-
ras sd att alla undersokningens delar bringas till en enhetlig, motsigelsefri och uttom-
mande forstaelse var for sig och tillsammans med helheten, vilket sker med hermeneuti-
kens verktyg, vilka dr beprovade av och vedertagna av vetenskapssamfundet.

Mina ontologiska antaganden dr siledes: 1) Det finns generella data om det jag
undersoker. 2) Jag kan soka och finna dessa data hos ett representativt urval av popu-
lationen. 3) Det finns tillférlitliga metoder for att soka dessa data. 4) Dessa data maste
tolkas for att bilda ny kunskap. 5) Det finns tillforlitliga metoder f6r denna tolkning.
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Om dessa antaganden dr korrekta har jag goda forutsittningar att besvara mina
forskningsfragor under forutsittning att jag genomfoér min undersokning korrekt.

EPISTEMOLOGISK GRUND

I epistemologiskt avseende stodjer jag mig pd Hans-Georg Gadamer vars utvecklade
hermeneutik hivdar kunskap som genom sammansmaltning av forforstdelsens och
textens respektive horisonter utvecklas till ny och utvidgad kunskap och att detta ar
grundliggande for all artikulerad kunskap. Att forstd dr alltid att forstd annorlunda
(Schwandt 2000, 195).
[Understanding] is capable of contributing in a special way to the broadening of our human
experiences, our self-knowledge, and our horizon, for everything understanding mediates is
mediated along with ourselves (a.a., 196).
Gadamers hermeneutik har av bland andra Jiurgen Habermas kritiserats for att den
bygger pa konsensus och dirmed saknar utrymme for kritik (Kalleberg i Johansson,
Kalleberg & Liedman 1972, 125). Paul Ricoeur forklarar dock att Gadamers #radi-
tionshermeneutik och Habermas ideologikritik — ehuru ”av olika ort” — inte alls beho-
ver framstillas som alternativ till varandra (Ricoeur 1993, 101). I stillet infor han be-
greppet kritisk hermeneutik vilket inte dr en syntes av de bada, utan snarare en brygga
mellan dem. Det viktigaste attributet dr distansering:
Man kan i textens frigorelse se det mest grundldggande villkoret for erkdnnandet av en kritisk in-
stans i hjdrtat av tolkningen. For hir tillhor distanseringen sjdlva formedlingen (a.a., 151).
Ett andra tema for denna 6verbryggning ar att hermeneutiken mdste 6vervinna den
forodande dikotomin mellan ”forklara” och ”forstd” (a.a., 152). Det tredje temat in-
nebar
att det sdtt att vara i virlden som texten Oppnar dr ett mojligt sitt att vara, eller annu béttre att
kunna-vara. Diri ligger den subversiva kraften i fantasivirlden. Paradoxen hos den poetiska refe-
rensen bestar just i att verkligheten endast blir omskriven d& diskursen upphdjs till fiktion.

Det ar alltsd en uppgift for en ’kunna-vara-hermeneutik’ att vinda sig i riktning mot ideologi-
kritiken, vars mest fundamentala mojlighet den ar. Distanseringen inskrivs da samtidigt i referen-
sens hjdrta: det dr fran vardagsverkligheten som den poetiska diskursen distanserar sig, genom att
bestimma varat som kunna-vara (a.a., 154f).

Ricoeurs fjdrde tema ar att forstdelsen inte ar “att lata sig speglas i texten, utan att ut-
sdtta sig for texten”, vilket ”innebar att motta ett rikare sjilv [...] genom att tilligna sig
de mojliga varldar som tolkningen utvecklar” (a.a., 155). Ricoeur sjilv hivdar denna
omsesidiga utvidgning av bdde hermeneutiken och ideologikritiken som nodvindig,
hanvisande till att

[o]m dessa tva intressen radikalt atskiljs, da dr hermeneutiken och kritiken sjdlva inte nagot annat
an ... ideologier! (a.a., 166)
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Hermeneutiken havdar ingen bestimd och entydig sanning som kan benimnas som
”den enda”, utan ser att forstdelsen av fenomenen blir sannare ju vidare och 6ppnare
man formdr att beskriva dem. Med detta synsitt framstdr som ”sanningskriterium”
koherens vilket innebir att en tolkning byggs upp av samspelet mellan delar och helhet.
Med delarna byggs inneborden i helheten upp pd samma gdng som innebdrden i varje
del beror pa helhetens innebord. Kommunikativitet ar ett annat kriterium som star for
tolkningens 6ppenhet infor fordjupad forstaelse. Tolkningens rimlighet och perspektiv-
rikedom iar ytterligare kriterier. Med stod av dessa kriterier kan jag havda mina resultat
som giltig kunskap.

METODOLOGISKA OVERVAGANDEN OCH VAL

Olika forskare r olika ortodoxa vad galler metodval, vilket delvis 4r en epistemologisk
frdga som hianger samman med bl.a. kunskapssyn. De riktigt renliriga tycks vara posi-
tivister, som daterfinns exempelvis inom medicinsk forskning. Dar tycks kvalitativa
forskningsresultat dra ned tillforlitligheten. Problemet ar inte alls lika uttalat inom den
kvalitativa forskningen. Snarare ar det sd att mycken kvalitativ forskning bygger vidare
pa kvantitativt betingade resultat, och att detta ses som en styrka da kvalitativt och
kvantitativt dstadkomna forskningsresultat bekriftar varandra. Jan Trost ser inte att
det egentligen finns ndgon motsittning, utan siager att “bdda sorterna ar lika mycket
varda. Ofta kan de anviandas i kombination med varandra” (2001, 17). Han konstate-
rar ockséa att ”[i] verkligheten dr praktiskt taget inga av de studier som gors inom bete-
ende- och samhaillsvetenskaperna av helt kvantitativ natur. De dr nistan alla blandfor-
mer” (a.a., 19). Det problem som Trost ser handlar om hur man som forskare redovi-
sar sina resultat: exempelvis fir inte svaren pé en enkits oppna fragor betraktas och
presenteras som om de vore representativa i statistisk mening (a.a., 23).

En annan férfattare, Rodney Asberg, som redan genom titeln pa sin artikel hav-
dar att Det finns inga kvantitativa metoder, och inga kvalitativa heller (2001),"7¢ an-
griper vetenskapare som talar om kvantitativa respektive kvalitativa metoder och me-
nar att det 6verhuvudtaget ar fel att anvinda dessa begrepp. Han hanvisar till att det
kvalitativa eller det kvantitativa ligger pa den ontologiska nivan vilken inte handlar om
metodval. P4 den ontologiska nivdn gor man antaganden om de begrepp eller kategori-
er som man behover for sin undersékning vilket inte har med metodval att gora. Me-
todvalet gors sedan pa en annan, metodologisk, nivd och styrs av de fragor man fore-

176 Trost och Asberg dr langt ifran de enda som papekat att kvalitativa och kvantitativa metoder inte
kan sirskiljas. Detta synsitt 4r numera standard i metodhandbocker. Steinar Kvale for ett initierat
och reflekterande resonemang i Den kvalitativa forskningsinterviun (1997) men han anvander likval
begreppen kvalitativ respektive kvantitativ metod (67f).
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satt sig att besvara. Detta metodval ir i sig inte av vare sig kvantitativ eller kvalitativ
natur (272f)."”7

Kritikernas huvudsakliga poing kan sammanfattas med att man bor anvianda
den metod som ir den mest andamaélsenliga for uppgiften. Om uppgiften bestar av flera
delmoment bor ocksa flera olika metoder anvandas om resultatet kan forvintas tjana
pa det.

Att som i denna avhandling stilla flera olika frigor anger sdledes flera olika me-
toder. For statistiska berdkningar anviands olika tekniker, exempelvis variansanalys,
medelvirdesanalys och korrelationsanalys som traditionellt betraktas som kvantitativa,
och for att forstd och tolka de eventuella samband som korrelationsanalysen antyder
madste jag ta fram hela min forforstaelse i en bhermeneutisk process. En sd avancerad
berdkning som faktoranalys later sig inte goras utan djupgdende insikter i amnet da
varje faktor méaste kunna bedomas som begriplig och rimlig.

Dessa olika metoder och tekniker beskriver jag nedan, dels allmant, men exemp-
lifierat om pdkallat, dels med hanvisning till den konkreta enkiatundersokning genom
vilken grunden for min empiri dr insamlad. For att ldsaren ska kunna folja forloppet
beskrivs dessutom varje moment kortfattat i resultatdelen.

METODER

Datainsamling

Data samlades in med en survey, som genom ett representativt urval avsdg att gilla hela
populationen, d.v.s. hela kdren av musikldrare vid svenska kommunala musikskolor.
Enkiten presenteras i Bilaga 1 och Bilaga 2. De tankar och villkor som styrde fragefor-
muleringarna redovisas ndrmare i KAPITEL 5, avsnittet ENKATEN pd sidan 871, liksom fra-
gor om urval, svarsfrekvens, bortfallsanalys m.m.

Data registrerades i statistikprogrammet SPSS dir statistiska berdkningar med
olika tekniker utfordes. Dessa tekniker ar medelvardesberakning, envags variansanalys,
korrelationsanalys, faktoranalys och klusteranalys. De tabeller och matriser som ar
resultatet av dessa berdkningar utgor min vidare empiri.

Faktoranalys och klusteranalys dr s.k. multivariata metoder och beskrivs i Hair,
Anderson, Tatham & Black 1998. Kortfattat kan faktoranalys beskrivas som analys
av samvarians mellan ordinaldatavariabler som tillsammans bildar nya och mer robus-
ta variabler som samlar upp underliggande faktorer.'"” I denna studie utgors faktorer-
na av viktiga attityder och virderingar — vilket ocks3 ir vad jag frigar efter."”” Hur jag

177 Exempelvis Teorell & Svensson hiavdar samma stdndpunkt (2007, 264f)
78 Anvindningen av ordet faktor forklaras i KAPITEL 1, avsnittet BEGREPP OCH DEFINITIONER pi sidan 14.
179 Se KAPITEL 1, avsnittet SYFTE OCH FORSKNINGSFRAGOR under rubriken Forskningsfragor pa sidan 10.
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hanterat faktoranalysen framgdr av KAPITEL 6, avsnittet STATISTIK pd sidan 92. De fakto-
rer som enkitsvaren genererat har jag givit namn efter hur jag forstatt dem, och an-
viander dem sedan i den vidare analysen.

Envigs variansanalys (envidgs anova) medelvirdesberikning och korrelationsana-
lys beskrivs mer eller mindre utforligt i all grundlaggande litteratur om statistik, exem-
pelvis i Glass & Hopkins 1996. Variansanalys har jag i forsta hand anvint for att se
om det finns signifikanta skillnader mellan olika kategorier, exempelvis kon, alder eller
dmne."® Signifikans i detta avseende ir ett krav for att fista avseende vid de olika kate-
goriernas medelviarden for vad jag fragar efter. D4 jag alltid liter envigs variansanalys
foregd medelvdardesanalys kallar jag detta i texten for enkelhetens skull endast medel-
virdesanalys. Medelvardesanalysen och korrelationsanalysen stills i ndgon man emot
varandra och kompletterar varandra. Medelvarden ar tydliga data som inte kraver sar-
skilt ingdende tolkning, medan korrelationer kan sigas antyda samband och innebir
flera tolkningsmoijligheter. Darfor ar det tryggt att i forsta hand utnyttja medelviarden
sd 1angt det ar mojligt och l1ita tolkningen av korrelationer belysas och styras av medel-
varden. T KAPITEL 7, avsnittet ANALYSVALIDERING sammanfor jag medelvardesanalys och
korrelationsanalys och soker efter motsagelser och 6verensstaimmelser vilket ocksa vi-
sar att de bdda teknikerna var for sig tillfor viktig empiri.

Klusteranalys gir ut pd att med utgdngspunkt i vissa variabler'" hitta informan-
ter som ligger ndra varandra eller eljest liknar varandra i ett eller flera avseenden, och
fora dem till olika kluster, i denna studie typer, d.v.s. det jag fragar efter.'® °" 1*3 Klus-
teranalysens tillimpning framgar av KAPITEL 7 pa sidan 119ff.

Tolkning

Vissa statistiskt beriknade data talar jaimforelsevis tydligt ”av sig sjdlva”, medan andra
kraver desto storre insatser for att berdtta ndgot. Data berdknade med medelvirdes-
analys ger jamforelsevis tydliga data medan korrelationsanalysen levererar tolknings-
kravande data, d.v.s. mera mangtydiga data som kraver grundligare tolkning. Faktor-
analysens faktorer har kunnat analyseras i relativt hog grad med medelvardesanalys
medan klusteranalysens typer har fordrat ytterligare korrelationsanalys.

Med utgéngspunkt i de olika faktorerna har jag genom klusteranalys funnit olika
typer bland informanterna. Dessa typer har jag analyserat var for sig for att kunna
forstd och beskriva deras respektive sarart vad giller attityder och varderingar. Analys-
teknikerna ar dels medelviardesanalys, dels korrelationsanalys for att hitta forklarande

180 Anvindningen av orden signifikans och kategori forklaras i KAPITEL 1, avsnittet BEGREPP OCH DEFINITIONER

pd sidan 14f.

I denna undersokning fyra faktorer.

182 Se KAPITEL 1, avsnittet SYFTE OCH FORSKNINGSFRAGOR under rubriken Forskningsfragor pa sidan 10.

183 Anvindningen av orden kluster och typ forklaras i KAPITEL 1, avsnittet BEGREPP OCH DEFINITIONER p4 sidan
14f.
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samband. Dessa analyser har levererat de tabeller och matriser vars siffror bar pa den
information som maéste tolkas till samband och inneborder for var och en av de olika
typerna.

Jag har ”stott och blott” de olika typerna varv efter varv i en hermeneutisk pro-
cess dar mdlet har varit att forstd dem, att kinna igen dem, att se hur de passar i mu-
sikskoleverksamhetens monster och traditioner, att ”kla pad dem” sa att de blir nastan
verkliga personer, troviardiga och igenkannbara, for att sedan “kld av dem igen” och
att slutligen beskriva dem med de attribut och egenskaper som ar signifikativa for varje
typ. Harvid har jag ocksa tagit hjilp av hela enkiterna, inklusive svar pd 6ppna fragor
hos de informanter som stimmer perfekt pad medelvirdena for faktorerna for respekti-
ve typ.

Varje moment eller hermeneutiskt varv” har dokumenterats och sammanfattats i uni-
forma och begripliga datafiler som kunnat provas manuellt mot varandra.'®

Uttrycket sensitizing concepts myntades av den amerikanske sociologen Herbert
Blumer (1996)." Blumer ansig att sociologin alltfér ofta arbetade med vaga och tvety-
diga begrepp. En strategi for att l6sa detta problem var att arbeta med sensitizing con-

18 vyilket stir for nagot ofirdigt som man provar sig fram med genom forsk-

cepts,
ningsprocessen och underkastar improvisation, kinsla och idérikedom tills det i ndgon
mening blivit mattat med undersokningens empiriska data, d4 man slutgiltigt kan
definiera detta ofardiga. Denna beskrivning illustrerar val hur jag initialt hanterat mina
data och senare med hermeneutikens verktyg fatt dem att vixa till animerade gestalt-

ningar av de olika typerna.

Hermeneutik

Viktiga metodiska verktyg i denna studie 4r som nimnts hermeneutikens, vilken grovt
beskrivet handlar om att tolka och forstd. I forsta hand dr den utvecklad och mest an-
vind for forstdelsen av texter men dr i princip tillimpbar pd all text, uttryckt i sdval
skrift- som talsprak. Hermeneutikens frimsta attribut dr den hermeneutiska cirkeln
ddr anvandaren enligt en cirkelrorelse pendlar mellan objektets helhet och delar vilka
belyser varandra tills de harmonierar och helhetens innebord kan betraktas som klar-
lagd (Alvesson & Skoldberg 1994, 116). Omfanget pa en hermeneutisk cirkel kan skif-

184 . - . . . . .
8 Alla dessa dokumentationer av undersékningens olika steg — varv i den hermeneutiska cirkeln — finns

bifogade pa den medféljande CD-ROM-skivan i mappen Diverse analyser.
Blumer anvinde termen forsta gangen i en tidskriftsartikel, What is wrong with social theory, dir
han diskuterar begrepp inom sociologin (1969).

18 Den forsta svenska dversittningen av begreppet blev sparbundsbegrepp (Dahlgren, Larsson, Starrin
& Styrborn 1991). Varianten sensiterande begrepp forekommer ocksa (Alvesson & Skoldberg 1994,
67).
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ta; den kan vara mycket omfattande eller helt liten. Att fullstindigt kunna begripa och
gripa denna helhet innebir hermeneutisk forstelse.'®’”

Odman (1979) beskriver hermeneutikens visen pa ett djupare plan. Bland annat
beskriver han tolkningsakten som odelbar och vill att den ska ses ur tvd olika perspek-
tiv; att friligga mening och att tilldela mening. Det dr inte mojligt att friligga mening
utan att tilldela mening och vice versa. Tolkningsakten har tva inriktningar, tva tidsin-
riktningar om man sd vill. Den ror sig dels fran nuet mot det forgdngna med syftet att
forstd — hiar dominerar den friliggande aspekten — dels frdn nuet mot framtiden:
uppfinnandet eller skapandet av det mojliga, eller det nya, med syftet att fortrycka eller
frigora — hiar dominerar den tilldelande aspekten (46).

Hans-Georg Gadamer beskriver i Sanning och metod (2002), vilken ibland be-
traktas som den moderna hermeneutikens ”bibel”, hur hermeneutiken tillimpas. Den
bildade manniskans i allmanhet och forskarens i synnerhet metod for okad kunskap
handlar om att tillfalligt skifta horisont, d.v.s. synkrets, for att se det andra ser, och
atervanda till sin egen varvid denna har vidgats och diarmed ocksa kunskapen. Man
kommer aldrig ifrdn sin egen forforstielse, men genom detta dialogiska tillvigagdngs-
sdtt gors den vidare och dirmed ocksd mera allmin. Sanning och metod ar dock ingen
metodbok, utan snarare, enligt forfattaren sjdlv ”inget annat dn mitt forsok att teore-
tiskt redovisa den stil jag utvecklat i studier och undervisning” (Gadamer i Arne Mel-
bergs inledning till Gadamer 2002, 9). Hermeneutisk filosofi beskriver ”erfarenhetens
vag” och vill man definiera hermeneutiken l6per man darfor risken att den tar slut
(ibid.).

Det ar dock svart att ”halla sig till” Gadamer men samtidigt befriande — i en dub-
beltydig bemarkelse — eftersom

[e]ln grundtanke for Gadamer ir metodikens begrinsade virde: han trottnar inte pd att variera

tanken att humanvetenskaperna lider under en 6vertro pa att metodiken skulle géra dem objekti-

va och befria forskaren fran att ta personlig stillning till det ansprdk pa sanning, som traditionens
text reser. Titeln Sanning och metod later forstd att konjunktionen ar prekir: ”sanningen” reder
sig i sjilva verket utan den “metod”, som istillet kan komma i dess vig. Gadamer ir med andra
ord ndgot av en vetenskapsteoretisk anarkist och i en diskussion s& sent som 1996, skall han om
studier och forskning ha sagt att *det finns inga regler och om de funnes, skulle jag tillrdda att inte

folja dem’ (a.a., 10).1138!

Denna héllning forstir jag som att Gadamer ser forskarens personlighet som den gilti-
ga utgdngspunkten for horisonternas sammansmaltning och att regler — om de funnes

— bara skulle leda bort fran forskaren och dirmed ocksd frin den vidgade kunskap

187 Tfr. den passus i KAPITEL 1, avsnittet REFLEXIVITET pa sidan 17f, dir jag problematiserar begreppet her-

meneutisk forstdelse.

188 Citatet foljs av en fotnotsreferens till Frankfurter Allgemeine Zeitung 317 1996.
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som horisontsammansmaltningen innebir.'® Detta innebir ocksé en betoning av fors-
karens reflexivitet.'”

D4 Gadamers hermeneutik saknar utrymme for kritik miste den kompletteras
med de utvidgningar som Ricoeur (1993) tillfér, och som innebar misstankens herme-
neutik, vilkens kdnnemarke ar att forstd underliggande meningar som texten inte utta-
lar. I mitt fall innebadr det att hos informanterna leta drivkrafter och motiv som dr for-
knippade med ndgot som i ndgon bemirkelse informanten sjalv inte vill kdnnas vid,
nigot som kanske ar politiskt eller pedagogiskt inkorrekt, eller ndgot som kan miss-
tankliggoras ur etisk aspekt, 4ven om det ur informantens aspekt endast ar friga om
verksambhet enligt musikpedagogiska traditioner.

D4 hermeneutiken dr s mdngfacetterad och sillan beskriven for tolkning och
forstielse av statistik som text dr det svart att hitta ndgra riktigt handfasta riktlinjer for
hur metoden kan designas. Darfor far Alvessons och Skoldbergs figur som askadliggor
den hermeneutiska processen med maximal ambitionsniva vara arbetets ledstjarna. Alla
moment har inte gatt att tillimpa hela tiden, men ambitionsnivdn har varit att anvinda

figurens samtliga moment.

Kéllkritik:
Akthet,
/tendens,
. samtidighet,
Empati I:
handlingars beroende Misstankens
“insida” hermeutik

Empati / Helhet

interpolering, Textens dolda

imagindr rundfraga
rekonstruktion 9 9
a priori For- DIALOG o
forstaelse MED TEXT—— Forstaelse
Existential Sammansméltning
situations- Del av horisonter
forstaelse
\Poetik: Fragande’
rotmetaforer, "knacka pa

narrativa texten”
konventioner

Figur 4.1. Den hermeneutiska cirkeln. Maximal ambitionsnivd. (Alvesson & Skoldberg
1994, 165)

18 Ricoeur menar att Gadamers Sanning och metod hellre borde heta Sanning eller metod (Kristensson

Uggla 2008). Odman menar att titelns tunga ord ”déljer en blodig ironi, ett hin mot den gingse ve-
tenskapsuppfattningen” (1979, 18).
% Denna reflexivitet presenteras i KAPITEL 1, avsnittet REFLEXIVITET pa sidan 16ff.
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Alvesson och Skoldberg anger dndd fyra grundliggande element som avser all
reflekterande forskning. Dessa dr systematik, klargoring av tolkningens primat, med-
vetenhet om forskningens politisk-ideologiska karaktir samt reflektion i forhallande
till representations-/auktoritetsproblemet. Det sista elementet avser dels att texten dr
frikopplad fran forfattaren vilket ter sig nadgot abstrakt i och med att forfattaren till
min text dr hela mitt sample, representerande hela populationen och nedbrutet till siff-
ror av ett dataprogram, och dessutom har utgdngspunkt i enkitfrigor som jag forfat-
tat. Detta innebar dock i praktiken inget problem eftersom man knappast kan tala om
forfattare forran i analysens absoluta slutskede da jag ldter mina typer beritta sjilva.
Det fjarde elementet avser dven forskaren, vars auktoritetsanspriak pa att dterge ndgot
yttre, en realitet, undergrivs pad motsvarande sitt (a.a., 14f).

All vetenskap har i ndgon mening ndgot tolkande inslag, varfor just ett tolkande
inslag inte riacker for att gora forskning till hermeneutik. En viktig del i hermeneutiken
ar ett hermeneutiskt forhdllningssdtt. Detta innebir att under hela tolkningsprocessen
halla de hermeneutiska attributen levande. Detta forhdllningssatt kan vara medvetet
och aktivt men kan ocksa vara en liggning. I KAPITEL 1, i avsnittet REFLEXIVITET under ru-
briken Reflexivitet — sjadlvdeklaration pa sidan 16ff redovisar jag mitt personliga herme-
neutiska forhallningssatt. Ett exempel pd hur jag later detta spela finns i KAPITEL 10 dir
jag med storsta mojliga empati transformerar mina beskrivningar av typerna i tredje
person till utsagor i férsta person frin typerna sjilva.'

Validering

For att validera resultaten genomfordes fyra mindre undersokningar, klustervalidering,
typvalidering, sjdlvvirdering och typifiering av redan kdanda och typbestimda infor-
manter. Alla fyra har syftet att bestimma virdet av projektet. Valideringarna torde
eventuellt kunna visa pa skillnader bland olika grupper av musiklarare vad galler synen
pa sig sjlva.

Klustervalidering

Klustervalideringen prévar genom att experimentera med olika antal kluster om antalet
kluster ar det ritta och vilka typer som statistiskt ligger ndra varandra. Om detta 6ver-
ensstimmer med mina tolkningar innebar testet ocksd att dessa tolkningar ar korrekta.

Typvalidering
Typvalideringen gick till sa att alla informanter vars varden for faktorerna stamde per-
fekt med typernas medelvirden valdes ut for att granskas avseende oppna svar pa en-

kitfrdgorna. Informanternas 6ppna svar sorterades mening for mening och jamfordes

191 Ge KapImEL 10 i avsnittet STEG 5 under rubriken Sammanfattning av typernas varlds- och sjalvbilder pa

sidan 176ff.
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med bilderna av typerna, dven dessa mening for mening, for att spara konvergens eller
divergens. Resultatet redovisas som grad av konvergens.

Sjalvvardering

Sjalvvirderingen gick ut pa att lata ett representativt musikldrarkollegium besvara en
valideringsenkat ddr informanterna tillfrigades om kon och dmne och ombads att be-
mota de tio pastdenden som de fyra faktorerna ar baserade pd samt dven att forsoka
identifiera sig med ndgon av de olika typerna, har beskrivna neutralt formulerade i for-
sta person.””” Utifrdn informanternas férdelning pd faktorerna kunde typtillhérighet
faststillas med klusterteknik for jamforelse med deras respektive sjalvupplevda typtill-

193

horighet.

Typifiering av redan kénda och typbestdmda informanter

Typifiering av redan kdnda och typbestimda informanter gick ut pd samma sak, men
har var informanterna val kinda av mig, och jag jamforde resultatet fran valideringsen-
katen med en egen bedomning av deras typtillhorighet. En forutsattning for detta ar en
gedigen personkinnedom och en klar bild 6ver vad som ir signifikativt for varje typ.
De 20 informanter som deltog i denna validering 4r sidana som jag under i genomsnitt
22 ar arbetat tillsammans med i nidra samarbete, diskuterat musikpedagogikens
filosofi, grundvalar, metodik och forutsittningar med, musicerat ihop med, provocerat,
gralat med, varit befryndad med, festat med, respekterat och ”dissat”, kort sagt: dessa
20 dr utvalda utifran att jag med betryggande sikerbet kan faststilla vilken typ de till-
hor. Det ar ur resultatet av denna validering jag kan avgora om min enkit och mina
tekniker ar tillforlitliga redskap for typifiering av musiklarare med avseende pa deras
attityder och varderingar.

Distansering

Att ha distans till savil sig sjilv som till empirin 4r viktigt inom all tolkande forskning. I
KAPITEL 14. DEN DISTANSERADE FORSKAREN pa sidan 211f redovisar jag hur jag ser pd min di-
stansering ur ontologisk, epistemologisk och metodologisk aspekt under respektive
rubriker. Denna placering i avhandlingen betingas av att det s.a.s. snarare ar en sorts
”rapportering” av hur jag distanserat mig 4n ndgon regel som anger hur jag ska bete
mig.

192 Se Bilaga 6 p4 sidan XXI.
% Den sociala interaktionismens teori — vilken inte ges ndgot utrymme i denna studie — i detta avseende
ar att typerna inte bor se sig sjilva pd samma sitt som typologin anger.
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DEL 2. RESULTAT

I denna del av avhandlingen presenteras de resultat som mina undersokningar lett fram
till. Metoderna dr — som framgar av kapitel 3 — skiftande och darfor tillimpade atskil-
da.

Kapitel 5 handlar om sjdlva hanteringen av enkiten. De olika forskningsfrdgorna
hanteras i separata avsnitt och med olika tekniker i kapitel 6, 7, 9 och 10. I kapitel 8
gors ett validitetstest, och i kapitel 11 sammanfattas kapitlen 5-10.

KAPITEL 5. ENKATUNDERSOKNINGEN

Everybody knows the scene is dead,

but there gonna be a meter on your bed
that will disclose what everybody knows.
(Leonard Cohen: Everybody knows, 1988)

ENKATEN

Undersokningen dr genomford med tva olika enkdter som vardera har besvarats av tva
musikldrare vid samliga Sveriges kommunala musik- och kulturskolor. Dessa enkiter
ar sammansatta dels av amnesvis ordnade péstdenden att bemota med olika grader av
instimmande pé en femgradig likertskala med tillhérande 6ppna fragor, dels av fragor
om alder, kén, m.m. I 6vrigt uppmuntrades informanterna att notera synpunkter som
anknot till fragorna pé sirskilt utrymme, i marginaler eller 4 bilaga. De bada enkiterna
benimns som A- respektive B-enkiten.

Enkatens villkor

Enkatundersokningen ar dels en del av mitt eget doktorandprojekt, dels en del av ett
storre projekt som undersoker motsvarande frigor hos andra lirarkategorier. Detta
anger att vissa av enkdtens fragor ar lasta till standardiserade formuleringar.

De frigor som ar stillda inom ramen for doktorandprojektet dr i forsta hand
baserade pa KAPITEL 3. BAKGRUND i denna avhandling.

Doktorandprojektets enkitfrdgor var ursprungligen s méinga att de kunde for-
utsittas ta for mycket av informanternas tid och engagemang i ansprik, varfor de de-
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lades upp och fordelades pa de bada olika enkiterna si att den ena, A-enkiten'™, in-
riktade sig pa verksamheten, och B-enkiten'” p4 institutionen.

Enkatens design

Fragorna ar utformade enligt de monster och principer som presenteras av Bo Warne-

1% D3 teoretiska utgdngspunkter angaende typer av

ryd m.fl. i a#t frdga (1993, passim).
musiklarare saknas dr enkitens fragor i forsta hand formulerade utifrdn forsknings-
frdgorna och i en explorativ anda. En pilotundersokning med samtliga frigor genom-
fordes med tio informanter frdn ett arbetslag vid en kulturskola. Jag var sjalv narva-
rande for att kontrollera hur fragorna uppfattades och om de var entydiga. Fragorna
fick sina slutgiltiga formuleringar efter flera omgdngars provning av olika personer

som sjdlva sysslat med enkdtundersokningar.

Urval

Undersokningen avser att galla samtliga svenska kommunala musik- och kulturskolor.
Under viren 2004 skickades sammanlagt 299 enkitpaket ut till ett antal musik- och
kulturskolor, de skolor som varen 2004 fanns i SMoK:s adressregister, plus stadsdels-
skolorna i Stockholm och Géteborg.'””

Vissa kommuner saknar helt musikskoleverksamhet, och vissa mindre koper sin
verksamhet fran andra skolor i angrinsande stérre kommun.'”

Urvalet av informanter gick till sd att ett enkitpaket tillsindes chefen for varje
musik- och kulturskola. Chefen, eller musikledaren,” ombads att enligt bestimda kri-
terier fordela de fyra enkiterna bland personalen.*” Dessa kriterier var att fordela en-
kdtkuverten ”sd representativt som det gér, d.v.s. sa att olika instrumentgrupper, gen-
rer, dldrar, kon och grader av utbildning blir representerade”. Musikledaren ombads
ocksd beakta att “enkiterna fordelas med viss diskretion™.

I Stockholm har vi skickat enkaten till 15 kulturskoledistrikt, och i Goteborg, dar
de olika stadsdelsnamnderna driver sina egna musik- eller kulturskolor, har vi distri-
buerat till 1 musikskola och 12 kulturskolor.

194
195
196
197

Bilaga 1 pa sidan L.

Bilaga 2 pa sidan IX.

Dessa monster och principer stimmer i stort sett dverens dven med Trost 1994.

Enligt statistik fran SMoK fanns 4r 2004 282 musik- eller kulturskolor (8 kommuner saknade mu-
sik-/kulturskola). T dessa siffror raknas Stockholm och Géteborg som 2 kulturskolor. I Stockholm
har enkiten distribuerats till 15 stadsdelsskolor och i Goteborg till 14. Atta kommuner delar i prak-
tiken musik-/kulturskola med ndgon annan kommun.

Se nedan i detta kapitel, i avsnittet SVARSFREKVENS pa sidan 90.

Diverse olika benimningar forekommer. Hidanefter anvinds musikledare i texten.

200 Ge Bilaga 3 pa sidan XVIL.

<@

198
199
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De allra minsta skolorna har firre an fyra pedagoger, och pa nagot hall ville inte
musikledaren, av olika eller icke specificerade skil, dela ut enkiten till sin personal.

Populationen utgors av c:a 5 000 yrkesaktiva musikldrare vid svenska kommu-
nala musikskolor.?! Enkiten fordelades till 1 166 av dessa, vilka utgoér 23 % av popu-
lationen.

Procedur for distribution av enkater

Varje enkitpaket inneholl tvd stycken numrerade A- och tvd stycken B-enkitskuvert,

22 att fylla i informanternas enkdtnummer, namn, adress, telefon och e-post-

en lista
adress samt en instruktion®” for hur urvalet och hanteringen skulle ske.*”* Musikle-
darna hade dessutom en egen annorlunda utformad enkit att fylla i och anvidnde
samma svarskuvert for sin enkit och listan for A- och B-enkiterna. Enkitkuverten till

musiklirarna innehéll svarskuvert, instruktion®” och numrerad A- eller B-enkiit.

Procedur for insamling av enkater

De besvarade enkiterna atersandes i frankerade och adresserade kuvert. PAminnelser
utgick, dels per telefon i de fall vi inte fatt ndgon respons alls fran en skola, dels per e-
post till informanter som inte svarat inom cirka en vecka efter det svara-senast-datum
vi angett. Efter sommaruppehallet utgick ett helt nytt enkatkuvert till informanter som
inte svarat.

Databehandling

Alla svar registrerades i statistikprogrammet SPSS. Till de svar pa enkitens fragor som
togs direkt ur enkiterna fogades uppgifter om kommuntyp, lanstillhorighet m.m. Sva-
ren pd de 6ppna fragorna kodades och lades in som variabler dir detta var moijligt.

P4 de fragor ddr svaren utgors av i vilken grad informanten instimmer i ett pa-
stdende markerat som 1 for ”instimmer helt” och 5 for ”instimmer inte alls” pa li-
kertskalan och informanten forsokt nyansera sig genom att markera mellan graderna
bedomdes det vara antingen 2 eller 4.

201 Enligt SMoK, som sammanstillt uppgifter fran de olika fackférbund som organiserar musiklirare

(Krafft 2007).

202 Bilaga 4 pa sidan XIX.

203 Bilaga 3 pa sidan XVIIf.

204 pa kulturskolorna underséktes dessutom, pa motsvarande vis, tva kulturpedagoger, d.v.s. lirare i
ndgot av den aktuella kulturskolans dvriga amnen, exempelvis drama, dans eller bild.

205 Bilaga 5 p4 sidan XX.
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SVARSFREKVENS

Av 587 distribuerade A-enkiter har 417 besvarats, vilket innebidr en svarsfrekvens pa
71 %. Av 579 distribuerade B-enkiter har 417 besvarats, vilket innebir en svarsfre-
kvens pa 72 %.

BORTFALLSANALYS

Bortfallet dr 28,5 %. Informanter som drojde med sina enkitsvar pdmindes en och i
vissa fall tvd ganger. Flera av dessa informanter bad om ursikt och anférde skil som
glomska eller pressande forhéllanden. Ndgon sade sig ha bedomt drojsmalet som sa
langt att det antogs att svaret inte lingre skulle vara intressant for oss. Dessa informan-
ters enkdtsvar skiljer sig inte i ndgot avseende frdn dem som varit snabbare. Det kan
antas att flertalet av de informanter som inte alls svarade har samma problem som de
som drojde, men i dnnu hogre grad varit glomska eller pressade eller antagit inaktuali-
tet. Darmed kan samplet betraktas som representativt.
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KAPITEL 6. FAKTORER

Jazz Police are looking through my folders.
Jazz Police are talking to my niece.

Jazz Police have got their final orders.
Jazzer, drop your axe, its Jazz Police.
(Leonard Cohen: Jazz Police, 1988)

STATISTIK

De analyser som i forsta hand har gjorts utgar fran faktor-, och medelvirdes- och kor-
relationsanalyser. Faktoranalysen visar vilka variabler som hor ithop och utgor fakto-
rer. Dessa variabler har slagits samman och givits namn efter sina egenskaper.”” A- och

B-enkiterna har faktoranalyserats gemensamt.”””

D4 ett mindre antal variabler ar ge-
mensamma for badda enkiterna finns forvisso mindre mojlighet att hitta viktiga fakto-
rer i den gemensamma faktoranalysen. A andra sidan dr det storre antalet informanter
viktigt for att faststilla signifikanta skillnader mellan olika grupper.””® Olika grupper
av informanter har sedan testats med medelvirdesanalys for inflytande av de olika
faktorerna.

Informanterna representerar ett flertal olika utbildningar och amnen. I vissa fall
ar det motiverat att sld ihop olika grupper av larare. Detta maste ske med visst omdome
och kunskap om exempelvis de olika utbildningarnas historia. Olika metoder anvands
beroende pa hur grupperna ser ut. Exempelvis kan variabeln dlder delas in i lika stora
grupper eller i dlderskategorier dér respektive dldersintervall kan antas ge ett visst ut-
fall. I sidana fall far forskaren prova sig fram.

I en stor enkdt med manga variabler kan ett niara nog oandligt antal samband
testas, och tidsaspekter anger att testerna inte kan ske pd mafa. Har har jag testat i for-
sta hand de konstaterade faktorerna som beroende variabler mot olika grupperingar
av informanter, exempelvis dlder, kon, utbildning eller amne som oberoende.

Hos de grupper som uppvisar signifikanta skillnader testas medelvirdet av den
beroende variabeln inom var och en av de grupper som utgoér den oberoende. Det dr i
denna analys som undersokningens resultat borjar framtrada. I vissa fall maste ytterli-
gare underliggande samband redas ut, vilket sker p4 motsvarande vis.

2% Gyftet med och teknikerna bakom de olika statistiska metoder som refereras till nedan beskrivs i
KAPITEL 4, avsnittet METODER under rubriken Datainsamling pa sidan 80f.

7 De bada enkiterna faktoranalyserades dven var for sig. Efter noggranna overvigningar avgjorde
flera olika skil att det bdsta dr en gemensam faktoranalys. Dessa separata analyser tillforde dock viss
kunskap. Jfr. nedan i detta avsnitt under rubrikerna FAKTORANALYS, Faktoranalys av det gemensamma i
A- och B-enkaterna och Faktor 2: KANSLA p4 sidan 93.

298 Anviindningen av ordet grupp forklaras i KAPITEL 1, avsnittet BEGREPP OCH DEFINITIONER p4 sidan 14.
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Testet av olika gruppers medelvarden visar vilka underliggande fenomen som
besvarar forskningsfrigan Varifran fdar musiklirarna vid svenska kommunala musik-
och kulturskolor sina attityder och virderingar, vilka forbdllanden ligger bakom och
finns det specifika forbdllanden som kan forklara attityder och vdrderingar som inte
omfattas av de flesta?

Faktoranalys

Faktoranalys av det gemensamma i A- och B-enkéterna

Med metoden Principal Axis Factoring och varimax rotation testades i SPSS Factor
Analysis samtliga variabler i A- och B-enkidterna som utgors av informantens instim-
mande pd en likertskala och som dr gemensamma for badda enkaterna.

Factor
1 2 3 4

Barn maéste beredas mojlighet att tilligna sig den klassiska musiken 752 | -.062 | 038 | ,084
Kulturarvet maste hallas levande 699 | 099 | -081| 056
Barn och ungdomar méste fa ett alternativ till den kommersiella musi-

leen ,659 | -124 | 047 | ,088
Att ge eleverna fordjupad kunskap om den musik som finns i deras

vardag 103 | ,591 | ,025 | -,024
Som musikldrare i musik-/kulturskolan maste jag ha mycket god kin-

nedom om ny musik som eleverna lyssnar pa -068 | ,583 | ,080 | ,032

Det dr viktigt att man pa musik-/kulturskolan dgnar sig at ele-

vens/elevernas egen musik 158 | ,537 | ,243 | ,075
Det ar viktigt att eleverna gar pa kénslan nar de lar sig spela 043 | 128 | 695 | 123
Det idr viktigare att eleverna kan kidnna att de musicerar pa riktigt an
att de kan spela efter noter -086 | ,118 | ,634 | ,101
For mig som musiklarare dr rytmiken den sjilvklara utgangspunkten
for nyborjarundervisningen pé instrument ,087 | ,103 | ,106 | ,638

For mig som musiklirare dr sdngen den sjialvklara utgdngspunkten for
nybérjarundervisning pa instrument

,088 | -,044 | ,102 | ,636

Extraction Method: Principal Axis Factoring. Rotation Method: Varimax with Kaiser Normalization. a. Rotation
converged in § iterations.

Tabell 6.1. Faktormatrisen visar faktorladdningen hos fyra faktorer dar de ingdende
variablerna laddar hogt pa sin egen faktor men lagt, positivt eller negativt, eller pa de
ovriga.

Vid faktoranalysen foll féljande fyra faktorer ut (i reliabilitetsordning):**’

2% De olika faktorerna faller ut exakt lika oavsett vilket av de olika faktor- och komponentanalyspro-
grammen som anvinds, men vdrdena skiftar.

92



Faktor 1: Mission>"°

Faktor 1 har ett Cronbachs a pé ,741 och bestar av féljande variabler:*'!

* Barn madste beredas moijlighet att tilligna sig den klassiska musiken (,752)
¢ Kulturarvet maste hillas levande (,699)

* Barn och ungdomar maste fa ett alternativ till den kommersiella musikkulturen

(,659)

Alla dessa variabler har det gemensamt att de anknyter till konservatoriekulturen dar
den klassiska musiken ses som kulturarvet och som icke-kommersiell. Den bakomlig-
gande faktorn ar att den klassiska musiken och dess musikkultur - till skillnad mot
den kommersiella — tillskrivs stora viarden och att den dr sd berikande for manniskor
att det kanns viktigt att fa vara delaktig och att f3 gora andra delaktiga. D4 detta — sar-
skilt i belysning av ordet mdste — associerar till missionarens sjalvpatagna uppgift kallar
jag denna faktor MISSION.

Faktor 2: KinsLA
Faktor 2 har ett Cronbachs o pa ,635 och bestdr av foljande variabler:

e Det ar viktigt att eleverna gr pa kanslan nar de lar sig spela (,695)

* Det ar viktigare att eleverna kan kanna att de musicerar pa riktigt an att de kan
spela efter noter (,634)

Denna faktor dr ndgot vag i jamforelse med faktor 4. Det ar tydligt att faktor 2 i hogre
grad in de Ovriga faktorerna ar kopplad till informellt lirande och har storre
inflytande 6ver lirare som saknar formell utbildning.

For att bittre forstd den gjorde jag motsvarande faktoranalyser av de bada enka-
terna A och B var for sig. Faktor 2 ar en stark och sjdlvstindig faktor i bada enkitvari-
anterna. D3 dessa innehaller betydligt fler variabler bildades ocksa fler faktorer. De fak-
torer som foll ut bildade vid ytterligare faktoranalys med faktorerna som variabler nya
”overordnade faktorer”. Eftersom variablerna handlar om elevernas egen kinsla far
faktorn heta KANSLA.

Faktor 3: ELEVORIENTERING
Faktor 3 har ett Cronbachs a pa ,596 och bestar av foljande variabler:

e Att ge eleverna fordjupad kunskap om den musik som finns i deras vardag (,591)

* Som musiklarare i musik-/kulturskolan maste jag ha mycket god kinnedom om
ny musik som eleverna lyssnar pd (,583)

* Det ar viktigt att man pd musik-/kulturskolan dgnar sig dt elevens/elevernas egen
musik (,537)

210 . . .. .. . .. ..
De olika namn som jag givit de fyra faktorerna, dr sprungna ur min egen associationsvirld och sak-
nar forankring i litteraturen.

21 Cronbachs « ir ett virde for tillforlitligheten hos en faktor. Det bér ligga nira maxvirdet 1.
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Denna faktor avspeglar en anpassning av undervisningen till den musik eleven sjilv
dger varfor den fir namnet ELEVORIENTERING. Den verkar dirmed std i motsats till fak-
tor 1, MISSION, men sjilvstindig gentemot de bdda andra faktorerna.

Faktor 4: GRUND
Faktor 4 har ett Cronbachs a pa ,518 och bestar av foljande variabler:

* For mig som musikldrare dr rytmiken den sjalvklara utgdngspunkten for
nyborjarundervisningen pa instrument (,638)

* For mig som musiklarare ar sdngen den sjalvklara utgdngspunkten for nyborjar-
undervisning pa instrument (,636)

Denna faktor kan synas besviarande snarlik KANSLA, men ar helt sjdlvstindig. De bada
korrelerar ocksd med andra variabler helt sjidlvstandigt. Den ”samsas” med MISSION pa
ett satt som inte KANSLA gor, och det dr helt olika grupper av informanter som bejakar
denna faktor. Den stir for en fungerande sdnglig formdga och rytmisk medvetenhet
som en grund att std pd for att gd vidare i undervisningen, varfér den fir namnet
GRUND. Denna verkar vara mer forankrad i “metodisk medvetenhet med en doft av

kritiskt tinkande”?'? 4n MISSION som ir mer orienterad at en forebildande metod.

Fyra faktorer

De fyra faktorerna MISSION, KANSLA, GRUND och ELEVORIENTERING bedomdes vara

13 som i deras respektive karaktir. Den en-

214

rimliga, savil i det faktoranalytiska utfallet
da svaga lanken skulle kunna vara att GRUND har ett ndgot svagt o-virde.

For att hitta den verkliga hemvisten for faktorerna har jag gétt in i enkitsvaren
och studerat dem som laddat hogt respektive lagt, i samband med sdvil hog som lag
laddning pa de bada andra faktorerna. Det visade sig att GRUND snarast star for ”det
musikaliska hantverket i tjanst for mojligheten att nd en hog grad av fiardighet”, till
skillnad mot KANSLA som stdr for en mer elevorienterad syn som exempelvis ”vi borjar
karridren hir och nu med de tillgdngar eleven har och eleven kidnner sjilv vad hon vill
fa ut av det har”.*

Det finns endast svaga korrelationer mellan de fyra faktorerna, vilket visar att
faktorerna ar sjalvstaindiga: MISSION och GRUND hor ihop, liksom KANSLA och ELEV-
ORIENTERING. Det finns en svag negativ korrelation mellan MisSION och bade KANSLA
och ELEVORIENTERING. GRUND korrelerar med MISSION och KANSLA men inte med

22 »Doften av kritiskt tinkande” bestr i en metodisk medvetenhet mer in tillit till elevernas talang
eller bagage.

23 Ge Tabell 6.1 pa sidan 92.

214 Jag sterkommer till Cronbachs o i KAPITEL 9.

5 Under avhandlingsarbetet intresserade sig en student ps C-niv4, Jonathan Lilliedahl, f6r faktorerna
och gjorde med utgangspunkt i dessa en studie bland pianoldrare. (Lilliedahl 2006). Genom denna
studie visade sig faktorerna forklara musiklarares stillningstaganden i vissa fragor. Lilliedahls resul-
tat bekraftar ocksé stadgan och anvandbarheten hos faktorerna. Tack for det, Jonathan!
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ELEVORIENTERING. Detta innebir att det finns tva inneborder av de variabler som utgor
GRUND, dels en dir informanterna verkligen dr grundade i faktorn, dels en dar variab-
lerna mest verkar som “goda didaktiska utgdngspunkter” som inte forknippas med
ndgon malmedveten riktning.

MIissSION och ELEVORIENTERING adr uppenbarligen mest av ideologisk karaktar,
medan KANSLA och GRUND har mera med metod att gora. Dock implicerar de anda
sddant som knyter dem till det ideologiska omradet och, i ndgon mén, vice versa: bade
MisSION och ELEVORIENTERING implicerar vissa metodiska grepp. KANSLA har en
dragning mot ett antropologiskt kulturbegrepp, medan GRUND ligger narmare ett este-
tiskt.”'® En skillnad tycks vara att liraren bestimmer kvalitetskriterierna for GRUND
medan eleven har ett visst inflytande nar det giller KANSLA, vilket knyter GRUND till
MisSION och KANSLA till ELEVORIENTERING.*"

De i varje faktor ingdende variablerna adderades till nya ”faktor-variabler” med
samma namn som faktorerna.

Medelvérdes- och korrelationsanalyser

Anova, medelvirden och korrelationer

Med Anova analyserades om de fyra faktorerna MissiON, KANSLA, GRUND och ELEV-
ORIENTERING fordelades hos olika grupper av informanterna pd ndgot signifikant

*% och med medelvirdesanalys urskildes hur faktorerna ir viktiga inom de olika

satt,
grupperna. Hos variabler som utgor skalor med ordinal-, kvot- eller intervalldata tes-
tades korrelationen. De samband som kunde faststillas och som var av intresse for

forskningsfragan var:

216 Degsa bada kulturbegrepp diskuterar jag i olika artiklar, bl.a. i Tivenius 2005a och i Tivenius 2008.
Jfr. Nilsson 2003, 325f och Sundin 2003, 107ff. Se dven resp begrepp i KAPITEL 1 i avsnittet BEGREPP
OCH DEFINITIONER pd sidan 11ff.

I KAPITEL 9 i avsnittet FAKTORERNAS INNEBORDER pa sidan 160ff gdr jag nirmare in pd denna rubriks dmne.
218 Egentligen envigsanova vilket ir en envigs variansanalys.

217
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Ko

n: Hos kvinnor viger MISSION och GRUND tyngre dn hos man, medan KANSLA och
ELEVORIENTERING viger tyngre hos min.

Sum of
Squares df Mean Square F Sig.
MISSION Between Groups| 182,921 1 182,921 26,663 ,000
Within Groups | 5632,452 821 6,860
Total 5815,373 822
KANSLA Between Groups | 45,324 1 45,324 6,300 ,012
Within Groups | 5661,401 787 7,194
Total 5706,724 788
GRUND Between Groups| 716,819 1 716,819 82,188 ,000
Within Groups | 7134,320 818 8,722
Total 7851,139 819 0
ELEVORIENTERING | Between Groups| 30,203 1 30,203 6,206 ,013
Within Groups | 3961,649 814 4,867
Total 3991,852 815

Tabell 6.2a. Anova. Tabellen visar relationen mellan informanternas kon avseende
faktorerna. Skillnaderna ir signifikanta pa nivan 0,05 fér samtliga faktorer."

kon MISSION | KANSLA | GRUND |ELEVORIENTERING
kvinna |Mean 6,16 6,76 6,96 6,92
N 389 371 387 386
Std. Deviation 2,361 2,797 2,929 2,221
man |Mean 7,10 6,28 8,83 6,54
N 434 418 433 430
Std. Deviation 2,831 2,576 2,975 2,193
Total |Mean 6,66 6,51 7,95 6,72
N 823 789 820 816
Std. Deviation 2,660 2,691 3,096 2,213

Tabell 6.2b. Medelvirden. Tabellen visar medelvardet for hur viktiga faktorerna ar
for kvinnor respektive man. Hos kvinnor vager MISSION och GRUND tyngre dn hos
min, medan KANSLA och ELEVORIENTERING viger tyngre hos min.

Skillnaden mellan man och kvinnor 4r inte signifikant for KANSLA nar matningen
begransas till informanter upp till 45 ar, och inte for ELEVORIENTERING nar mat-
ningen galler informanter frdn 45 &rs dlder. Signifikanta skillnader nir konen testas

amnesvis upptrader hos 4 av de 11 amnesgrupperna for MISSION och GRUND enbart
hos dmnena strdk och grundskola/gymnasium, kompanjon. Slidende ar att for Mis-

219
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Begreppet signifikans forklaras i KAPITEL 1 i avsnittet BEGREPP OCH DEFINITIONER pa sidan 15. I de foljande
medelvirdesanalyserna gdr jag inte vidare med skillnader mellan de grupper som inte ar signifikanta
pé minst signifikansnivan 0,01. Jag noterar dock nir skillnaderna ligger pd en dnnu bdttre signi-
fikansnivd och betraktar detta som en styrka.

Medelvirde stir i denna och i de foljande tabellerna for hur viktiga faktorerna ar for de grupper som
testas. Lagsta virde dr 3 vilket star for fullstindigt instimmande i de pastdenden som utgor de vari-
abler i enkdten som utgor faktorn. Hogsta virde dr 15 vilket star for fullstindigt avstandstagande.



SION dr kvinnorna extrema satillvida att de inom 7 av 8 matbara amnen har lagre
medelvirde in minnen om dmnesgruppens medelvirde dr ldgre dn det totala medel-
virdet eller hogre an mdannen om dmnesgruppens medelviarde dr hogre an det totala.

Alder: Endast MIssION korrelerar med &ldern, och d& mer och med hogre grad av signi-

fikans, hos miannen.

) Alder | Mission KANSLA ELEVORIENTERING
Alder | Pearson Correlation 1 -210(%%) -,028 ,022

Sig. (2-tailed) ,000 ,431 ,533

N 832 821 787 814

#* Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).

Tabell 6.3a. Korrelationer. Tabellen visar faktorernas korrelation med alder, alla in-
formanter. Endast MISSION korrelerar med aldern.

) Alder | MissioN KANSLA ELEVORIENTERING
Alder | Pearson Correlation 1 L 148(7 %) ,046 -,090

Sig. (2-tailed) ,003 ,382 ,079

N 394 388 370 385

#* Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).

Tabell 6.3b. Korrelationer. Tabellen visar faktorernas korrelation med alder, endast

kvinnor. Endast MISSION korrelerar med dldern hos kvinnorna.

Alder | MIisSION KANSLA ELEVORIENTERING
Alder | Pearson Correlation 1 -,270(%*) -,082 ,124(%)
Sig. (2-tailed) ,000 ,096 ,010
N 438 433 417 429

#* Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).

* Correlation is significant at the 0.

05 level (2-tailed).

Tabell 6.3c. Korrelationer. Tabellen visar faktorernas korrelation med alder, endast
min. Endast MISSION korrelerar med dldern hos mannen p4 signifikansnivan 0,01.

Hogre alder svarar mot ett storre inflytande av MisSION och med hogre korrelation

hos min dn hos kvinnor.
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Utbildning:*' MisSION och ELEVORIENTERING har samband med utbildningen. Gruppen

GG ar minst paverkad av MISSION och Div. dldre utbildningar mest. Gruppen Sak-

nar utbildning dr mest inspirerad av ELEVORIENTERING och Musiker/musikped

minst.**

Sum of Squares df Mean Square F Sig.
MISSION Between Groups 243,290 7 34,756 5,115 ,000
Within Groups 5517,730 812 6,795
Total 5761,020 819
KANSLA Between Groups 39,484 7 5,641 ,776 ,607
Within Groups 5581,012 768 7,267
Total 5683,918 784
GRUND Between Groups 69,756 7 9,965 1,042 ,400
Within Groups 7740,184 809 9,568
Total 7809,940 816
ELEVORIENTERING |Between Groups 117,545 7 16,792 3,514 ,001
Within Groups 3846,463 805 4,778
Total 3964,007 812

Tabell 6.4a. Anova. Tabellen visar relationen mellan informanternas olika utbild-
ningar avseende faktorerna. Skillnaderna dr signifikanta pa nivan 0,01 endast for
faktorerna MISSION och ELEVORIENTERING.

221
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Vissa sma grupper av informanter ar i sig sjdlva for sma for analys och gér inte heller att féra sam-
man med ndgon annan grupp pa ett meningsfullt satt.

Beteckningarna for de olika utbildningar som utgor grupper dr IE och GG vilka bada forklaras i
KAPITEL 1 i avsnittet BEGREPP OCH DEFINITIONER pd sidan 11, SMI som beskrivs i KAPITEL 3 i avsnittet BERAT-
TELSEN OM MUSIKSKOLAN under rubriken Musikskolans pubertet pa sidan 53, Tvddmneslirare vilket ar la-
rare i ndgot ytterligare amne forutom musik tillsammans med Sdmus som beskrivs i KAPITEL 3 i avsnit-
tet BERATTELSEN OM MUSIKSKOLAN under rubriken Musikskolans gyllene medelalderder pa sidan S7f, Di-
verse dldre utbildningar som dr examen fran musikhogskolan fore 1978 (OMUS-reformen), Stock-
holms borgarskola och motsvarande, Musiker/musikpedagog som ar musikerutbildning med peda-
gogisk pabyggnad vilken bedrevs vid musikhogskolorna 1971-1983, Spelmanspedagog som bedrivs
vid Musikhogskolan i Stockholm sedan 1976 och numera vid andra liarositen och RE, Rytmik/En-
semble-pedagog, som bedrivits vid musikhogskolorna sedan 1978 och har vissa beréringspunkter
som gor att de passar att bilda gemensam grupp samt Saknar som utgors av informanter som saknar
musikldrarutbildning.




examen MISSION ELEVORIENTERING
1IE Mean 6,63 7,05
N 206 203
Std. Deviation 2,705 2,421
GG Mean 7,99 6,31
N 73 74
Std. Deviation | 2,721 2,164
SMI Mean 6,71 6,52
N 139 138
Std. Deviation 2,364 1,873
Tvaamnes/Samus Mean 6,71 6,53
N 17 17
Std. Deviation | 3,274 1,807
Div ildre utbildningar|Mean 5,88 6,91
N 96 95
Std. Deviation 2,580 2,217
Musiker/musikped  |Mean 5,99 7,33
N 96 98
Std. Deviation 2,697 2,436
Spelmansped/RE Mean 6,36 7,00
N 14 14
Std. Deviation 2,098 1,797
saknar Mean 6,91 6,26
N 179 174
Std. Deviation 2,554 2,023
Total Mean 6,66 6,73
N 820 813
Std. Deviation 2,652 2,209

Tabell 6.4b. Medelvirden. Tabellen visar medelvirde for olika utbildningar avseende
faktorerna MISSION och ELEVORIENTERING. Gruppen GG ir minst paverkad av MIs-
SION och Div. dldre utbildningar mest. Gruppen Saknar utbildning ir mest inspire-
rad av ELEVORIENTERING och Musiker/musikped minst.

(Samma test uppdelad i aldersgrupperna 22-35, 36-50 och 51-66 ar visar inte pa

nagra signifikanta skillnader mellan dldersgrupperna.)
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Pedagogiska impulser fran olika institutioner fran barn- och ungdomen:
Kommunal musikskola: GRUND viger tyngre hos dem som uppger sig ha fitt viktiga
pedagogiska impulser frin kommunal musikskola och KANSLA viger tyngre hos
dem som inte uppger sig ha fatt viktiga pedagogiska impulser fran kommunal

musikskola.
Sum of Mean
Squares df Square F Sig.
MISSION Between Groups 20,681 1 20,681 2,930 ,087
Within Groups 5794,692 821 7,058
Total 5815,373 822
KANSLA Between Groups 51,107 1 51,107 7,112 ,008
Within Groups 5655,617 787 7,186
Total 5706,724 788
GRUND Between Groups 85,554 1 85,554 | 9,012 ,003
Within Groups 7765,585 818 9,493
Total 7851,139 819
ELEVORIENTERING | Between Groups 6,258 1 6,258 1,278 ,259
Within Groups 3985,594 814 4,896
Total 3991,852 815

Tabell 6.5a. Anova. Tabellen visar relationen mellan informanternas pedagogiska
impulser frdn kommunal musikskola frdn barn- och ungdomen och faktorerna.
Skillnaderna ar signifikanta pd nivan 0,01 endast for faktorerna KANSLA och

GRUND.

Kommunal musikskola KANSLA | GRUND

nej Mean 6,13 8,43
N 250 256
Std. Deviation 2,501 3,127

ja Mean 6,68 7,73
N 539 564
Std. Deviation 2,760 3,040

Total Mean 6,51 7,95
N 789 820
Std. Deviation 2,691 3,096

Tabell 6.5b. Medelvarden. Tabellen visar medelviarde for pedagogiska impulser
fran kommunal musikskola frdn barn- och ungdomen avseende faktorerna KANS-
LA och GRUND. GRUND viger tyngre hos dem som uppger sig ha fatt viktiga
pedagogiska impulser frdn kommunal musikskola och KANSLA viger tyngre hos
dem som inte uppger sig ha fatt viktiga pedagogiska impulser fran kommunal
musikskola.”

223 Tabellens »ja” ir den grupp av informanter som har kryssat for att de fatt ”viktiga musikpedagogis-
ka impulser ...”. ”Nej” dr den grupp som inte kryssat. Se BILAGA 1, enkitfraga 4. pa sidan L.
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Hemmet: MISSION ar viktig for dem som har fatt impulser frdn hemmet.

Sum of Mean
Squares df Square F Sig.
MISSION Between Groups 39,352 1 39,352 5,593 ,018
Within Groups | §776,021 | 821 | 7,035
Total 5815,373 | 822
KANSLA Between Groups 6,391 1 6,391 ,882 ,348
Within Groups 5700,333 | 787 | 7,243
Total 5706,724 | 788
GRUND Between Groups 18,880 1 18,880 1,972 ,161
Within Groups 7832,259 | 818 | 9,575
Total 7851,139 | 819
ELEVORIENTERING | Between Groups 1,086 1 1,086 222 ,638
Within Groups 3990,765 | 814 4,903
Total 3991,852 | 815

Tabell 6.6a. Anova. Tabellen visar relationen mellan informanternas olika peda-
gogiska impulser frdn hemmet frdn barn- och ungdomen och faktorerna. Skillna-
derna ir signifikanta pd nivdn 0,05 endast for faktorn MISSION.

Hemmet MISSION
nej Mean 6,86
N 440
Std. Deviation 2,738
ja Mean 6,42
N 383
Std. Deviation 2,551
Total Mean 6,66
N 823
Std. Deviation 2,660

Tabell 6.6b. Medelvirden. Tabellen visar medelviarde for pedagogiska impulser
frdn hemmet frdn barn- och ungdomen avseende faktorn MISSION. MISSION ar
viktig for dem som har fatt impulser frin hemmet.
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Garageband eller liknande: KANSLA och ELEVORIENTERING viger tyngre hos dem som
uppger sig ha fatt viktiga pedagogiska impulser frin garageband medan MISSION
och GRUND viger tyngre hos dem som inte fitt impulser darifran.

Sum of Mean
Squares df Square F Sig.
MISSION Between Groups 269,624 1 269,624 | 39,916 ,000
Within Groups 5545,749 821 6,755
Total 5815,373 | 822
KANSLA Between Groups 87,137 1 87,137 | 12,203 ,001
Within Groups | 5619,587 | 787 | 7,141
Total 5706,724 | 788
GRUND Between Groups 258,279 1 258,279 | 27,825 ,000
Within Groups 7592,860 | 818 9,282
Total 7851,139 | 819
ELEVORIENTERING | Between Groups 184,593 1 184,593 | 39,466 | ,000
Within Groups 3807,259 | 814 4,677
Total 3991,852 | 815

Tabell 6.7a. Anova. Tabellen visar relationen mellan informanternas olika peda-
gogiska impulser fran garageband eller liknande fran barn- och ungdomen och
faktorerna. Skillnaderna ar signifikanta pa nivdn 0,01 endast for samtliga fakto-

rer.

Garageband

eller liknande MISSION | KANSLA | GRUND | ELEVORIENTERING

nej Mean 6,36 6,68 7,65 6,97
N 644 616 641 636
Std. Deviation 2,475 2,738 3,018 2,194

ja Mean 7,74 5,88 9,01 5,83
N 179 173 179 180
Std. Deviation 3,004 2,423 3,146 2,049

Total Mean 6,66 6,51 7,95 6,72
N 823 789 820 816
Std. Deviation 2,660 2,691 3,096 2,213

Tabell 6.7b. Medelvarden. Tabellen visar medelviarde for pedagogiska impulser
fran garageband eller liknande frdn barn- och ungdomen avseende samtliga fak-
torer. KANSLA och ELEVORIENTERING viger tyngre hos dem som uppger sig ha
fatt viktiga pedagogiska impulser frin garageband medan MISSION och GRUND
vager tyngre hos dem som inte fatt impulser darifran.
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Ungdomsgard: KANSLA och ELEVORIENTERING ir viktiga fér dem som fatt impulser
fran ungdomsgérd.

Sum of Mean
Squares df Square F Sig.
MISSION Between Groups 4,970 1 4,970 ,702 ,402
Within Groups 5810,403 | 821 7,077
Total 5815,373 | 822
KANSLA Between Groups 57,752 1 57,752 | 8,046 ,005
Within Groups 5648,972 | 787 7,178
Total 5706,724 | 788
GRUND Between Groups 21,555 1 21,555 2,252 ,134
Within Groups 7829,584 | 818 9,572
Total 7851,139 | 819
ELEVORIENTERING | Between Groups 51,445 1 51,445 | 10,627 | ,001
Within Groups | 3940,407 | 814 | 4,841
Total 3991,852 | 815

Tabell 6.8a. Anova. Tabellen visar relationen mellan informanternas pedagogiska
impulser fran ungdomsgard fran barn- och ungdomen och faktorerna. Skillna-
derna ir signifikanta pé nivin 0,01 endast for faktorerna KANSLA och ELEVORI-
ENTERING.

Ungdomsgédrd KANSLA | ELEVORIENTERING
nej Mean 6,56 6,77
N 760 787
Std. Deviation 2,702 2,208
ja Mean 5,12 5,41
N 29 29
Std. Deviation 1,944 1,973
Total Mean 6,51 6,72
N 789 816
Std. Deviation 2,691 2,213

Tabell 6.8b. Medelvarden. Tabellen visar medelvirde for pedagogiska impulser
fran ungdomsgérd frian barn- och ungdomen avseende faktorerna KANSLA och
ELEVORIENTERING. KANSLA och ELEVORIENTERING ar viktiga for dem som fatt
impulser frdn ungdomsgard.
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Studiecirkel: MisSION och GRUND viger tyngre for dem som inte fatt impulser frin

104

studiecirkel, ELEVORIENTERING tyngre for dem som har fétt.

Sum of Mean
Squares df Square F Sig.
MISSION Between Groups 47,163 1 47,163 6,713 ,010
Within Groups 5768,210 | 821 7,026
Total 5815,373 | 822
KANSLA Between Groups 58,797 1 9,989 1,380 ,240
Within Groups 5696,735 | 787 7,239
Total 5706,724 | 788
GRUND Between Groups 76,941 1 76,941 8,096 ,005
Within Groups 7774,199 | 818 9,504
Total 7851,139 | 819
ELEVORIENTERING | Between Groups 70,376 1 70,376 14,608 ,000
Within Groups 3921,475 | 814 4,818
Total 3991,852 815

Tabell 6.9a. Anova. Tabellen visar relationen mellan informanternas pedagogiska
impulser fran studiecirkel fran barn- och ungdomen och faktorerna. Skillnaderna
ar signifikanta pa nivdn 0,01 endast for faktorerna MIsSION, GRUND och ELEV-
ORIENTERING.

Studiecirkel MISSION GRUND ELEVORIENTERING
nej Mean 6,58 7,85 6,81

N 750 746 744

Std. Deviation 2,600 3,054 2,227
ja Mean 7,42 8,92 5,78

N 73 74 72

Std. Deviation 3,131 3,367 1,825
Total Mean 6,66 7,95 6,72

N 823 820 816

Std. Deviation 2,660 3,096 2,213

Tabell 6.9b. Medelvarden. Tabellen visar medelviarde for pedagogiska impulser
fran studiecirkel frdn barn- och ungdomen avseende faktorerna MiSSION, GRUND
och ELEVORIENTERING. MISSION och GRUND viger tyngre for dem som inte fatt
impulser fran studiecirkel, ELEVORIENTERING tyngre for dem som har fatt.



Orkesterfdrening/musikséllskap: MisSION ir viktig for dem som fatt impulser fran or-
kesterforening eller musiksallskap, medan KANSLA ir viktig for dem som inte fatt

sina impulser darifran.

Sum of Mean
Squares df Square F Sig.
MISSION Between Groups 167,354 1 167,354 | 24,327 | ,000
Within Groups 5648,019 821 6,879
Total 5815,373 822
KANSLA Between Groups 58,797 1 58,797 8,193 ,004
Within Groups 5647,927 | 787 | 7,177
Total 5706,724 788
GRUND Between Groups 27,555 1 27,555 2,881 ,090
Within Groups 7823,584 818 9,564
Total 7851,139 819
ELEVORIENTERING | Between Groups 9,394 1 9,394 1,920 ,166
Within Groups 3982,457 814 4,892
Total 3991,852 | 815

Tabell 6.10a. Anova. Tabellen visar relationen mellan informanternas pedago-
giska impulser frin orkesterforening/musiksillskap fran barn- och ungdomen
och faktorerna. Skillnaderna ar signifikanta pa nivdn 0,01 endast for faktorerna
MISSION, och KANSLA.

Orkesterforening/musiksillskap MISSION KANSLA
nej Mean 7,00 6,30
N 526 499
Std. Deviation 2,739 2,673
ja Mean 6,06 6,86
N 297 290
Std. Deviation 2,404 2,689
Total Mean 6,66 6,51
N 823 789
Std. Deviation 2,660 2,691

Tabell 6.10b. Medelvirden. Tabellen visar medelvarde for pedagogiska impulser
fran orkesterforening/musiksillskap frdn barn- och ungdomen avseende fakto-
rerna MISSION, och KANSLA. MISSION ir viktig for dem som fatt impulser frin or-
kesterforening eller musiksallskap, medan KANSLA dr viktig for dem som inte fatt
sina impulser dérifran.
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Svenska kyrkan: KANSLA ir viktig for dem som saknar impulser fran Svenska kyrkan
medan GRUND ir viktig for dem som fatt impulser dérifrdn.

Sum of Mean
Squares df Square F Sig.
MISSION Between Groups 25,137 1 25,137 | 3,564 ,059
Within Groups 5790,236 821 7,053
Total 5815,373 822
KANSLA Between Groups 47,064 1 47,064 | 6,544 | ,011
Within Groups 5659,661 787 7,191
Total 5706,724 788
GRUND Between Groups 82,650 1 82,650 | 8,703 ,003
Within Groups 7768,489 818 9,497
Total 7851,139 | 819
ELEVORIENTERING | Between Groups ,470 1 ,470 ,096 ,757
Within Groups 3991,382 814 4,903
Total 3991,852 815

Tabell 6.11a. Anova. Tabellen visar relationen mellan informanternas pedago-
giska impulser frdn Svenska kyrkan fran barn- och ungdomen och faktorerna.
Skillnaderna ir signifikanta pa nivdn 0,05 endast for faktorerna KANSLA och

GRUND.

Svenska kyrkan KANSLA GRUND

nej Mean 6,40 8,08
N 660 693
Std. Deviation 2,632 3,152

ja Mean 7,06 7,20
N 129 127
Std. Deviation 2,925 2,666

Total Mean 6,51 7,95
N 789 820
Std. Deviation 2,691 3,096

Tabell 6.11b. Medelviarden. Tabellen visar medelvdrde for pedagogiska impulser
fran Svenska kyrkan fran barn- och ungdomen avseende faktorerna KANSLA, och
GRUND. KANSLA ar viktig for dem som saknar impulser fran Svenska kyrkan me-
dan GRUND ir viktig for dem som fatt impulser darifran.
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Musiklararutbildning: GRUND ir viktig for dem som fatt impulser frin musiklirarut-
bildningen.

Sum of
Squares df Mean Square F Sig.
MISSION Between Groups ,423 1 ,423 ,060 ,807
Within Groups 5812,200 820 7,088
Total 5812,623 821
KANSLA Between Groups 211 1 211 ,029 ,864
Within Groups 5657,531 786 7,198
Total 5657,742 787
GRUND Between Groups 48,136 1 48,136 5,041 | ,025
Within Groups 7801,891 817 9,549
Total 7850,027 818
ELEVORIENTERING | Between Groups 3,935 1 3,935 ,810 ,368
Within Groups 3948,452 813 4,857
Total 3952,388 | 814

Tabell 6.12a. Anova. Tabellen visar relationen mellan informanternas pedagogis-
ka impulser frdn musiklararutbildning frdn barn- och ungdomen och faktorerna.
Skillnaderna ir signifikanta pa nivdn 0,05 endast for faktorn GRUND.

Musikldrarutbildning GRUND
nej Mean 8,12
N 532
Std. Deviation 3,129
ja Mean 7,62
N 287
Std. Deviation 3,016
Total Mean 7,94
N 819
Std. Deviation 3,098

Tabell 6.12b. Medelvirden. Tabellen visar medelvirde for pedagogiska impulser
frdn musiklararutbildning fridn barn- och ungdomen avseende faktorn GRUND.
GRUND ir viktig for dem som fatt impulser fran musiklararutbildningen.
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Musikklass: GRUND ir viktig for dem som fitt impulser frin musikklass.

Sum of
Squares df Mean Square F Sig.
MISSION Between Groups 5,855 1 5,855 ,827 ,363
Within Groups 5809,518 821 7,076
Total 5815,373 822
KANSLA Between Groups ,003 1 ,003 ,000 ,985
Within Groups 5706,722 | 787 7,251
Total 5706,724 788
GRUND Between Groups 71,214 1 71,214 7,488 | ,006
Within Groups 7779,925 818 9,511
Total 7851,139 819
ELEVORIENTERING | Between Groups 2,346 1 2,346 ,479 ,489
Within Groups 3989,506 814 4,901
Total 3991,852 815

Tabell 6.13a. Anova. Tabellen visar relationen mellan informanternas pedago-
giska impulser fran musikklass frdn barn- och ungdomen och faktorerna. Skill-
naderna ar signifikanta pa nivin 0,01 endast for faktorn GRUND.

Musikklass GRUND
nej Mean 8,01
N 786
Std. Deviation 3,110
ja Mean 6,53
N 34
Std. Deviation 2,390
Total Mean 7,95
N 820
Std. Deviation 3,096

Tabell 6.13b. Medelvirden. Tabellen visar medelvirde for pedagogiska impulser
fran musikklass frdn barn- och ungdomen avseende faktorn GRUND. GRUND ar
viktig for dem som fatt impulser fran musikklass.
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Annan lararuthildning: ELEVORIENTERING ir viktig for dem som fatt impulser frn an-

nan ldrarutbildning.

Total

3925,726 801

Sum of Mean
Squares df Square F Sig.
MISSION Between Groups 5,219 1 5,219 ,744 ,389
Within Groups 5654,127 806 7,015
Total 5659,347 807
KANSLA Between Groups 25,194 1 25,194 3,467 ,063
Within Groups 5617,301 773 7,267
Total 5642,495 774
GRUND Between Groups 3,642 1 3,642 ,381 ,537
Within Groups 7682,651 804 9,556
Total 7686,293 805
ELEVORIENTERING | Between Groups 19,558 1 19,558 4,006 ,046
Within Groups 3906,168 800 4,883

Tabell 6.14a. Anova. Tabellen visar relationen mellan informanternas pedagogis-
ka impulser frdn annan lararutbildning fran barn- och ungdomen och faktorer-
na. Skillnaderna ar signifikanta pa nivan 0,05 endast for faktorn ELEVORIENTER-

ING.

Annan ldrarutbildning ELEVORIENTERING

nej Mean 6,73
N 785
Std. Deviation 2,218

ja Mean 5,65
N 17
Std. Deviation 1,766

Total Mean 6,71
N 802
Std. Deviation 2,214

Tabell 6.14b. Medelvirden. Tabellen visar medelviarde for pedagogiska impulser
fran annan lararutbildning fran barn- och ungdomen avseende faktorn ELEVORI-
ENTERING. ELEVORIENTERING dr viktig for dem som fatt impulser frdn annan li-

rarutbildning.
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Yrkesverksam tid inom kommunal musikskola: Denna variabel korrelerar svagt negativt
med MISSION.

MISSION KANSLA GRUND ELEVORIENTERING
Ar i kommunala Pearson .
musikskolan Correlation -185(*%) ,018 -,064 ,033
Sig. (2-tailed) ,000 ,626 ,068 344
N 808 774 805 801
#* Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed). * Correlation is significant at the 0.05 level (2-tailed).

Tabell 6.15. Korrelationer. Tabellen visar korrelationerna mellan antalet arbetade ar
inom kommunal musikskola och faktorerna. Antalet arbetade dr inom kommunal
musikskola korrelerar svagt negativt med MISSION.

(Den genomsnittliga yrkesverksamma tiden inom kommunal musikskola hos larar-
na dr 25 ar).

Amne: Alla fyra faktorerna har samband med dmnet. MISSION viger tyngst hos grup-
pen strdk och littast hos pop & rock. MISSION viger ocksd tungt hos gruppen mu-
stk i grundskola/gymnasium, kompanjon. KANSLA dr viktigast hos gitarr och minst
viktig hos brass. GRUND ir viktigast hos sdng/kor och minst viktig hos pop & rock.
ELEVORIENTERING viager tyngst hos pop & rock och littast hos strdk.

Sum of Squares | df | Mean Square F Sig.
MIsSION Between Groups 518,400 10 51,840 7,943 | ,000
Within Groups 5221,327 800 6,527
Total 5739,726 810
KANSLA Between Groups 187,716 10 18,772 2,653 | ,003
Within Groups 5426,282 767 7,075
Total 5613,999 777
GRUND Between Groups 860,366 10 86,037 9,877 | ,000
Within Groups 6951,395 798 8,711
Total 7811,761 808
ELEVORIENTERING | Between Groups 207,548 10 20,755 4,391 | ,000
Within Groups 3753,265 794 4,727
Total 3960,812 | 804

Tabell 6.16a. Anova. Tabellen visar relationen mellan faktorerna och olika amnen.
Skillnaderna ar signifikanta pa nivan 0,01 for samtliga faktorer.
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) ELEVORIEN-
Amnesgrupp MISSION KANSLA GRUND TERING
Brass Mean 6,30 7,20 7,82 6,77
N 89 84 89 88
Std. Deviation 2,390 2,998 2,765 2,313
Trablas Mean 6,47 6,97 8,42 6,82
N 153 150 157 153
Std. Deviation 2,382 2,862 3,056 2,153
Div. popinstrument Mean 8,84 5,69 9,66 5,32
N 25 24 25 25
Std. Deviation 3,223 2,166 2,452 1,701
Sang Mean 6,78 6,03 5,84 6,24
N 49 50 48 50
Std. Deviation 2,114 2,298 2,518 1,954
Strak Mean 5,79 6,29 6,93 7,46
N 153 143 151 149
Std. Deviation 2,380 2,357 3,038 2,253
Piano/keyboard Mean 6,30 6,64 7,97 6,75
N 154 146 151 153
Std. Deviation 2,625 2,722 2,863 2,184
Blockflsjt Mean 7,09 6,93 7,43 7,23
N 23 21 22 22
Std. Deviation 3,044 2,904 2,871 2,224
Gitarr Mean 7,77 5,65 9,54 6,06
N 98 95 100 99
Std. Deviation 2,882 2,556 3,265 2,212
Slagverk Mean 8,30 6,36 8,75 6,29
N 43 42 42 42
Std. Deviation 2,850 2,453 3,194 2,075
Rytmik Mean 6,50 5,70 6,00 6,67
N 6 S 6 6
Std. Deviation 2,074 2,683 1,897 1,633
Musik i grundskola/ Mean 6,06 6,83 5,98 6,06
gymnasium, kompanjon | N 18 18 18 18
Std. Deviation 2,485 3,181 2,439 2,127
Total Mean 6,64 6,50 7,93 6,71
N 811 778 809 805
Std. Deviation 2,662 2,688 3,109 2,220

Tabell 6.16b. Medelvirden. Tabellen visar medelvirde for vikten av faktorerna inom
varje amne. MISSION viger tyngst hos gruppen strdk och littast hos pop & rock.
MISSION viger ocksd tungt hos gruppen musik i grundskola/gymnasium, kompan-
jon. KANSLA ar viktigast hos gitarr och minst viktig hos brass. GRUND ar viktigast
hos sdng/kor och minst viktig hos pop & rock. ELEVORIENTERING vager tyngst hos
pop & rock och littast hos strak.
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Detta test uppdelat i aldersgrupper, 22-32, 33-43, 44-54 och 55-66 ar samt i olika
utbildningar eller uppdelat i har resp. saknar examen visar ungefir samma resultat
och samma fordelning.

Arbetslag: MISSION ar viktigast for dem som arbetar inom dmmneslag och minst viktigt
for dem som inte deltar i grianséverskridande arbetslag.

Sum of Squares | df Mean Square F Sig.
MISSION Between Groups 77,191 3 25,730 3,659 | ,012
Within Groups 5506,118 783 7,032
Total 5583,309 786
KANSLA Between Groups 15,550 3 5,183 ,710 ,546
Within Groups 5473,915 750 7,299
Total 5489,466 753
GRUND Between Groups 19,987 3 6,662 ,685 ,561
Within Groups 7598,553 781 9,729
Total 7618,540 784
ELEVORIENTERING | Between Groups 19,882 3 6,627 1,351 257
Within Groups 3820,718 779 4,905
Total 3840,600 782

Tabell 6.17a. Anova. Tabellen visar relationen mellan informanternas lararlagstill-
horighet och faktorerna. Skillnaderna ar signifikanta pa nivan 0,05 endast for fak-
torn MISSION.

arbetslag MISSION
inom amnet Mean 6,36
N 313
Std. Deviation 2,563
gransoverskridande Mean 7,04
N 233
Std. Deviation 2,658
inte Mean 6,96
N 134
Std. Deviation 2,724
flera arbetslag Mean 6,49
N 107
Std. Deviation 2,799
Total Mean 6,68
N 787
Std. Deviation 2,665

Tabell 6.17b. Medelvirden. Tabellen visar medelvirde for informanternas olika 1a-
rarlagstillhorighet avseende faktorn MISSION. MISSION ar viktigast for dem som ar-
betar inom dmneslag och minst viktig for dem som inte deltar i gransoverskridande
arbetslag.
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ANALYS AV STATISTIKEN

Kon (tabell 6.2a och 6.2b)

Faktorernas fordelning pd konen forklarar ingenting. Skillnaderna mellan konen dr
desamma dven nar de testas uppdelade i olika dldrar. Skillnader visar sig vid vissa test.
Spektakulart dr att kvinnorna inom 7 av 8 mitbara damnesomrdden framstir som
”ideologiska extremister” avseende MISSION men inte ELEVORIENTERING. Vad statisti-
ken egentligen visar dr inte extrema dsikter utan snarare ett i betydligt hogre grad dn
hos mdnnen konsekvent fokus pa faktorn MISSION. Denna skillnad visar sig vid mat-
ning av faktorernas fordelning pa kon amnesvis men inte utbildningsvis, vilket talar for
att det ar amnena som bar pad de traditioner som utgor faktorerna, men att kvinnorna

pa ndgot vis har ett klarare begrepp om dessa traditioner.

Alder (tabell 6.3a, 6.3b och 6.3¢)

Faktorerna KANSLA, GRUND och ELEVORIENTERING korrelerar inte med lararnas alder,
oavsett kon. MISSION ddremot dr viktigare for de ldrare som ar dldre. Detta tyder pa att
de absoluta virden som ir kopplade till den klassiska musiken och konservatoriekul-
turen inte ar lika fast forankrade hos yngre kollegor.

De attityder och virderingar som ryms inom MISSION verkar ha fordandrats till
viss del. A andra sidan dr det tinkbart att MISSION vixer sig starkare med tilltagande
alder, vilket dock inte rimmar med kvinnorna som ”ideologiska extremister”, och att
det hos kvinnorna finns starkare samband med MISSION dn hos midnnen. Att kvinnor-
nas korrelation dr svagare skulle kunna tolkas som att de 4r mindre ”ideologiskt sko-
lade” eller mera sjdlvstindiga i forhéllande till de estetikens doktriner som kan kopplas
till MISSION om det inte vore sd att kvinnorna som grupp dr mer orienterade mot MIs-
SION. Det verkar dd rimligare att koppla skillnaderna till konens fordelning pa de olika
amnena som ar kopplade till faktorerna eller helt enkelt att utgd fran att mannen med
tilltagande alder blir entrdgnare i “missionerandet”.

Uthildning (tabell 6.4a och 6.4b)

Bade MISSION och ELEVORIENTERING har signifikanta skillnader mellan olika utbild-
ningar, vilket i sig 4r anmérkningsvirt da utbildningarnas kursplaner aldrig innehallit
nagon explicit ideologisk skolning eller fostran till nadgra artikulerade estetiska doktri-
ner.”* Snarare innehiller kursplanerna didaktik dir man kanske borde ha tagit upp
rent praktiska metodfrdgor, sddana som ar viktiga variabler f6r KANSLA och GRUND.

224 Se vidare om estetiska doktriner i KAPITEL 2, avsnittet MUSIKPEDAGOGISKA FILOSOFIER, under rubrikerna

Praxiell teori och Kritik av estetikens doktriner pa sidan 73f.
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Utbildningarna verkar siledes utgora ett ”diskursivt forum” dar gillande diskurs pa
ndgot sitt ar given och knappast foremal for ndgon diskussion.

Medelvirdena for de olika grupperna skiljer sig for olika dldersgrupper, vilket
tyder pa att utbildningen inte 4r en sarskilt stark formedlare av attityder och virde-
ringar.

Pedagogiska impulser frain kommunal musikskola (tabell 6.5a och 6.5b)

Att GRUND viger tyngre hos dem som uppger sig ha fatt viktiga pedagogiska impulser
fran kommunal musikskola medan KANSLA vdger tyngre hos dem som inte uppger sig
ha fatt viktiga pedagogiska impulser frdin kommunal musikskola tyder pa att faktorn
KANSLA har sina rotter i det informella lirandet, medan GRUND snarare hirstammar
fran det formella.

Pedagogiska impulser frin hemmet (tabell 6.6a och 6.6b)

Att MISSION vager tyngre for dem som fatt sina pedagogiska impulser hemifran tyder
pa att hemmiljon har paverkat snarare ideologiska dn metodiska sporsmal.

Pedagogiska impulser frin garageband eller liknande (tabell 6.7a och 6.7b)

Garageband som ar den tydligaste informella formen for overforing av varderingar ar
ocksa den kalla till impulser som ger den bredaste och mest signifikativa belysningen av
skillnaden mellan det formella och det informella musiklivet. (Jfr. Gullberg 2002, pass-
sim.) Denna bild bekriftar analysen av Pedagogiska impulser fran kommunal musikskola.

Pedagogiska impulser fran ungdomsgard (tabell 6.8a och 6.8b)

Ungdomsgarden som impulskalla verkar ha likartad effekt som garagebandet men ger
inte lika tydligt och signifikativt svar.

Pedagogiska impulser fran studiecirkel (tabell 6.9a och 6.9b)

Det verkar som om studiecirkeln som laromiljo inte ger utrymme for tillimpning av
GRUND. Denna avsaknad avspeglar ockséd det pedagogiska bagage som lararen for med
sig in i det egna yrkesutovandet. Detta ar av intresse for forskningsfrdgan dd det tyder
pa att den egna tidiga musikaliska skolningen dr av stor betydelse for den yrkesverk-
samma pedagogen.

Pedagogiska impulser fran orkesterférening/musiksallskap (tabell 6.10a och
6.10b)

Orkesterforeningen eller musiksillskapet har ingen direkt koppling till didaktiska de-
taljer, men verksamheten bygger pd disciplin pa ett satt som undertrycker KANSLA och
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bygger pd samma viarderingar som MISSION. Fordelningen tyder pa att deltagandet till-
for ett musikpedagogiskt bagage som avspeglas i yrkesverksamheten.

Pedagogiska impulser frin Svenska kyrkan (tabell 6.11a och 6.11b)

Svenska kyrkan har i forsta hand tillhandahillit korverksamhet, varfor det ar enkelt
att forklara hur faktorn GRUND blivit viktig. I 6vrigt forklarar sambandet ingenting av
vikt.

Pedagogiska impulser fran musiklararutbildning (tabell 6.12a och 6.12b)

Musiklararutbildningen verkar inte ha satt ndgra ideologiska avtryck hos lararna. Att
GRUND viger tyngre for dem som fatt viktiga pedagogiska impulser fran musiklararut-
bildningen bekraftar att GRUND snarare hor till formellt lirande.

Pedagogiska impulser fran musikklass (tabell 6.13a och 6.13b)

Musikklassen verkar ha satt samma spar som musikldrarutbildningen, men skillnaden
ar storre, vilket kan tyda pa att tidiga erfarenheter dominerar Gver senare.

Pedagogiska impulser fran annan lararutbildning (tabell 6.14a och 6.14b)

Att ELEVORIENTERING dr viktigare inom andra lararutbildningar, an inom musiklarar-
utbildningarna pekar mot ett storre inflytande av allmianna och 6vergripande aspekter
hos de forra, medan de senare snarare verkar vara inriktade mot det direkt didaktiska.

Yrkesverksam tid inom kommunal musikskola (tabell 6.15)

En forklaring till larares attitydforandringar over tid kan vara att de efterhand ackultu-
reras till gallande skolkod. Om utbildade resp. outbildade skulle ge snarlika bilder av
hur faktorerna fordelas hos grupper av yrkesverksam tid skulle detta ha varit en indi-
kation pa att skolkoder verkar pa faktorernas inflytande over lararna. Inga sidana
monster bildas.

Amne (tabell 6.16a och 6.16b)

Tabell 6.16b visar pa starka och tydliga samband som kinns igen som ”typiska” och
ar mycket rimliga. MISSION ar starkt forankrad i gruppen musik i grundskola/gymna-
sium, kompanjon. Amnet verkar vara en mycket stark féormedlare av attityder och vir-
deringar. Medelvardet for de olika faktorerna fordelar sig hos grupperna pa ungefar
samma satt oavsett utbildning, examen eller alder. Uppenbarligen stir strdk och pop &
rock for motsatta attityder.

115



Arbetslag (tabell 6.17a och 6.17b)

Sambandet visar att de metodorienterade faktorerna inte ar verksamma pa arbetslags-
nivd. MISSION daremot verkar vara viktig inom dmneslagen — som alltsd ar knutna till
respektive dmne eller amnesgrupp — men mindre viktig mellan arbetslag. Detta tolkas
som att det finns en implicit eller explicit strdvan att virna de amnesspecifika attityder-
na och virderingarna. Sambandet bekriftar det nirmast foregaende.

TOLKNING AV ANALYSEN

Det finns tydliga skillnader mellan konen. Skillnaderna ar dnnu tydligare mellan de oli-
ka dmnena. Amnesskillnaderna ir typiska for dmnena dven om de ir dominerade av
det ena eller andra konet; den manliga eller kvinnliga tendensen ger vika for amnets
traditioner.

MissioN

Sambandet mellan alder och MISSION tyder pa att miljo, tidsanda och socialisation ar
bestdndsdelar som paverkar mer an yrkesutbildning, vilket bekraftas av att impulser till
attityder och varderingar i stor utstrackning kommer hemifran. Detta talar dven for att
sjdlva aldern, eller antalet ar i yrket, inte dr direkt avgorande i sig, utan snarare barn-
och ungdomens influenser vid den tid denna infann sig. Aven det som informanterna i
Ovrigt har angivit som kallan till sina viktigaste impulser for sitt musiklarararbete dar
MISSION berors bekriftar betydelsen av paverkan under tidiga ar.

Utbildningen till musiklararyrket verkar inte alls ha gjort lika djupa avtryck; pe-
dagogernas attityder och varderingar ar betydligt mer samlade inom de olika 2mnena
an inom de olika utbildningarna samtidigt som skillnaderna ar signifikanta. Dessa 4m-
nestypiska attityder och virderingar ar i stort sett intakta oavsett dlder.

En smula anmarkningsvart ar att for dem som wutbildat sig till musikldrare inom
Grundskola/gymnasium viger MISSION inte alls tungt, faktiskt sticker denna grupp ut
med det hogsta medelvirdet, d.v.s. det storsta avstindstagandet, samtidigt som de av
informanterna som arbetar inom dmnesgruppen musik i grundskola/gymnasium, kom-
panjon har det nist lagsta medelvardet, alltsd det nast storsta instimmandet. Tabell
B.7.1.% visar att endast 11 % av dem ir utbildade for detta amne. I stillet saknar 33
% utbildning och 22 % har I/E-examen. Detta tyder pd att attityder och virderingar
inte 1atit sig pdverkas av dmnet musik i grundskola/gymnasium, kompanjon, utan av
nagot annat. Eventuellt 4r musikskolans diskurs — vilken dr dessa lirares “hemvist” —
viktigare fér dem 4n radande diskurser pa de skolor dir de har sin undervisning.?

225 Ge Bilaga 7 pa sidan XXIIL.
¢ Detta siger ocksa ndgot om situationen fr musiklirare i grundskola/gymnasium, vilket forvisso inte
ber6r denna studie.
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Sambandet mellan arbetslagstillhorighet och MISSION, som visar att det dr inom
dmnena som MISSION viger tungt, tyder pd att det dr dmnet som ar den allra viktigaste
bdraren av musikldrarnas virderingar.

I den mén begreppet skolkod ir giltigt inom kommunal musikskola verkar detta
inte gélla faktorerna.

KANSLA

Det kan tyckas anmarkningsvirt att KANSLA inte avspeglas med ndgon signifikant skill-
nad mellan de olika utbildningarna; det ar rimligt att tro att det borde vara si. Samti-
digt syns faktorn ha en viss forskjutning mot det informella lirandet som ju per
definition sker utanfér utbildningsvisendet.

Att den kommunala musikskolan inte har bidragit med ndgra impulser till KANS-
LA forklaras enkelt med att KANSLA inte accentuerades dir medan informanterna be-
fann sig i musikskoledldern. Det dr emellertid intressant att notera hur informanterna
tycks noja sig med den metodiska repertoar deras egen forsta utbildning forsett dem
med. Pedagogiska impulser fran de olika institutionerna berattar samma sak.

Det ar amnet som forklarar faktorerna. Skillnaden mellan grupperna ar inte lang-
re signifikant for KANSLA nar informanterna delas upp i mindre dldersgrupper.

I arbetslagen dr inte KANSLA viktig. Detta beror formodligen pa att musikpedago-
gens arbete med eleverna ofta ar ett ensamarbete, och dven pé att det gemensamma, det
som angdr arbetslagen, mer handlar om mélet 4n vdgen fram och mer om det ideolo-

giska dn det metodiska.

GRUND

Det forvanar nagot att GRUND s3 tydligt skiljer sig frain KANSLA. A ena sidan dr de bada
faktorerna snarlika, 4 andra sidan dr de definitivt sjdlvstindiga faktorer hos informan-
terna.

GRUND verkar leva sida vid sida med de bada andra faktorerna, fast mest till-
sammans med MISSION, d.v.s. faktorn har en dragning &t det formella.

Att GRUND inte avspeglas battre i utbildningarna ar an mer forvinande an for
KANSLA d& GRUND i jaimforelse har tyngdpunkt mot det formella. P4 samma satt som
for KANSLA verkar den ofta vara grundad redan i barn- och ungdomen. Aven hir visar
statistiken att det ar med dmnet som varderingar fors vidare.

ELEVORIENTERING

ELEVORIENTERING ar starkast hos dem som saknar utbildning, vilket inte innebar att
utbildningen himmar faktorn, utan snarare att ELEVORIENTERING hor den informella
varlden till. Anmarkningsvart dr dock att andra ldrarutbildningar in musiklararut-
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bildning har givit musikpedagogiska impulser som dr rakt motsatta musiklararutbild-
ningarna.

SAMMANFATTNING AV ANALYSENS TOLKNING

Skillnader mellan konen forekommer, men de forklarar ingenting av forskningsfragan.
Hos kvinnor dr dock faktorn MISSION tydligare artikulerad vare sig det giller att an-
amma den eller att ta avstind fran den. Alder korrelerar med faktorerna, men snarare
an 4lder ar det skillnader i de diskurser som géllde for informanterna under barn- och
ungdomstiden som praglar deras nuvarande attityder och varderingar.

Utbildningen har inte forandrat lararnas virderingar och attityder pa nagot sig-
nifikant sitt. Snarare verkar utbildningen ha passerat utan att gora ndgra patagliga
pedagogiska avtryck, vare sig ideologiska eller didaktiska; tvirtom utgor musiklirar-
utbildningarna ett ”diskursivt forum” dir gallande diskurs verkar vara for givet tagen
och inte ifrigasatt.

Statistiken visar ocksa att det pedagogiska bagaget fran barn- och ungdomstiden
har foljt med hela vigen genom musiklararutbildningen och in i yrkesutovningen pa
musikskolan och bevarats ndgorlunda intakt. Ett viktigt undantag ar dock att andra
lirarutbildningar dn musikldrarutbildningar har paverkat lararna i riktning fran Mis-
SION till ELEVORIENTERING.

Inom arbetslagen dr den ”ideologiskt betingade” faktorn MISSION gemensam,
medan de ”didaktiskt betingade” KANSLA och GRUND och dven ELEVORIENTERING i
hogre grad ar privatsaker.

Varje damne har sin nedarvda kultur med sin egen uppsattning varderingar och
attityder. Det dr inom de olika amnena som dessa virderingar och attityder traderas
vidare.

FORSKNINGSFRAGAN

Den forskningsfraga som lyder: Varifran far musiklirarna vid svenska kommunala
musik- och kulturskolor sina attityder och virderingar, vilka forhdllanden ligger bak-
om och finns det specifika forbdllanden som kan forklara attityder och vdrderingar
som inte omfattas av de flesta? kan nu besvaras sdlunda: musiklirarna tillignas i hu-
vudsak sina attityder och virderingar genom socialisation inom det dmne de undervisar
inom, ddr de olika dmnena har sina egna traditioner.
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KAPITEL 7. TYPOLOGI

..., but of this you may be sure:
the rich have got their channels in the bedrooms of the poor.
(Leonard Cohen: Tower of Songs, 1988)

I foregdende kapitel konstaterades att av de i enkaten urskiljbara grupperingarna ar det
foretradesvis dmmnet som dr meningsfullt att gruppera efter.

Det kan dock finnas andra grupper, grupper som inte syns i enkdten och som inte
heller gar att friga informanterna om. Dessa grupper, vilka ar de typer som jag i av-
handlingens syftesformulering dtagit mig att pavisa och beskriva, soker jag i detta kapi-
tel. Diarmed besvarar jag den andra forskningsfragan, Hur kan olika typer av musikld-
rare beskrivas?

De fyra faktorerna MISSION, ELEVORIENTERING, GRUND och KANSLA®” represen-
terar en viktig del av de attityder och viarderingar som jag fragar efter, men det finns fler
variabler som kan hianga samman med varandra eller med faktorerna pa for olika ty-
per signifikant skiljaktiga satt.

Innan dessa vidrderingar och attityder kan bestimmas méste dock de eftersokta
typerna identifieras. For detta andamal anvands klusteranalys, vilken gér ut pa att soka
informanter vars viarden for vissa givna variabler ligger ndra varandra. Vid starten av
berikningarna finns lika manga kluster som det finns giltiga informanter, vid slutet ett
enda — bada antalen ar lika ointressanta. En brytpunkt som anger det optimala antalet
kluster berdknas enligt andra formler. Varje kluster utgor i denna undersokning en typ
och dr baserat pa de fyra faktorerna. Da kan det bli sd att tva informanter som hamnar
i varsin ”utkant” av det spektrum som typen omfattar inte framstdr som direkt be-
fryndade. Det kan ocksé bli sa att tva informanter ligger helt nara varandra i tre fakto-
rer men mindre nira i den fjarde och anda placeras i samma typ. Tekniken ir icke forty
utvecklad for att ge ett optimalt antal typer dir vissa signifikativa skillnader och kvali-
teter gar att urskilja. Det gar dock inte att bli alltfor detaljerad.

En typ ir i sig inget sjilvklart begrepp.?® Varje informant tillh6r ndgon av de oli-
ka typerna men behover inte med nodvandighet bekdnna sig till ndgon av dem. Det ar
viktigt att beakta att det dr informanterna sjdlva som genom att besvara enkiten gene-
rar typerna. Dessa dr alltsd inte uppkomna ur ndgon forforstielse, teori eller annan
empiri.””’

227 Se KAPITEL 6, avsnittet STATISTIK under rubrikerna Faktoranalys och Fyra faktorer pé sidan 94f.

228 Begreppet typ diskuteras i KAPITEL 1, avsnittet BEGREPP OCH DEFINITIONER pa sidan 14f.

22 Det kan dock inte bortses fran att jag sjilv genom att bestimma fragorna ocksé avgrinsat den typo-
logiska processen.
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De forsta beskrivningarna av typerna ar grundade i medelvirden for de olika va-
riabler dir typerna pa ett signifikant sitt skiljer sig frin varandra. Det gor att en en-
skild informant kan avvika ganska mycket frin de dsikter som inte representeras av
faktorerna, och siledes inte behover stimma perfekt med den slutliga bilden av ”sin”
typ. Typen dr sd att sdga “bara” typisk.

Med utgdngspunkt i de olika faktorerna har jag genom klusteranalys sokt olika
typer bland informanterna, vilket redovisas i avsnittet KLUSTERANALYS. I nista avsnitt,
TYPERNAS HEMVIST OCH URSPRUNG | SIFFROR, redovisas just detta, uttryckt i enkla statistiska
data. Avsnittet direfter, MEDELVARDESANALYS AV TYPERNA, redovisar siddana skillnader mel-
lan typerna som ir signifikanta. Avsnittet KORRELATIONSANALYS AV TYPERNA rymmer de sig-
nifikanta korrelationer mellan enkitens olika variabler som finns for varje typ. Jag har
i flera olika steg tolkat korrelationerna, delvis i belysning av medelvirden for varje typ, i
en hermeneutisk process dar de framviaxande bilderna av respektive typ ar helheterna
och korrelationerna ar delarna. For varje typ har jag gatt varv efter varv, varvid jag
nyanserat och fortydligat bilderna sd langt jag formdtt. I ANALYSVALIDERING jimfor jag
data frén de bidda foregdende analyserna. Hir ser jag om de bekriftar eller motsiger
varandra och justerar i forekommande fall. Motsigelser som framtrider kan bidra
med ytterligare information. I avsnittet TYPSYNTES slar jag ihop dessa data och komplet-
terar bilderna ytterligare. Har far ocksa de olika typerna sina namn.

KLUSTERANALYS

Genom klusteranalys har atta typer isolerats. Dessa representerar pa var sitt karakta-
ristiska vis olika kombinationer av hur tungt faktorerna viger for informanterna. Fak-
torernas fordelning hos de olika typerna foljer av Tabell 7.1 dir alla virden ar over-
forda till en 15-gradig skala. Minsta mojliga varde ar 3. Lagt viarde innebar hogt in-
stimmande i variablerna.

Typ / Faktor GRUND | MISSION | ELEVORIENTERING | KANSLA | Antal deltagare i %
TYP 1 5,23 5,67 8,69 4,97 11
Typ2 6,86 425 8,93 7,48 10
Tyr3 9,25 5,70 7,50 4,60 12
TYP 4 5,08 5,72 6,17 9,89 7
TYP S 9,88 4,77 6,77 9,37 14
TYP 6 10,69 6,92 5,13 6,38 19
TYP 7 8,45 9,63 6,02 4,96 16
TYP 8 4,74 8,94 5,94 6,00 11

Tabell 7.1. Typernas faktorfordelning. Tabellen visar medelvarden for hur viktiga de
olika faktorerna ar for varje typ. Lagre virde innebidr mer viktigt.
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TYPERNAS HEMVIST OCH URSPRUNG | SIFFROR

Denna beskrivning av typerna bygger pa hur typerna i genomsnitt varderar olika vari-
abler. Exempelvis framgédr att TYP 1 bestar av fler kvinnor an man och oftare an hos
samtliga informanter fatt viktiga musikpedagogiska impulser under barn- och ung-
domsdren frin Svenska kyrkan. Man kan sdledes tillhéra TYP 1 utan att vara kvinna
eller ha fitt impulser frdn kyrkan. Typbeskrivningarna ger en bild som snarare visar
vilken typ som de olika faktorerna och deras kontext danar. Dessa bilder tar jag — med

storsta mojliga forsiktighet™”

— med mig for att sd smaningom belysa de fortsatta ana-
lyserna. Fullstindiga tabeller 6ver typernas fordelning pd amnen samt 6ver hur amnena
fordelar sig pa typerna finns i Bilaga 8, Tabell BS.2 och Tabell BS8.3 pd sidan XXVI.
Tabeller 6ver typernas musikpedagogiska impulser frdn barn- och ungdomséren finns i

tabellerna B8.4-B8.12 pa sidorna XXVII-XXXV.

Typ 1

TyP 1 omfattar 11 % av informanterna. 60 % ar kvinnor och medeldldern ar 45 &r.

TyP 1 har — i jamforelse med 6vriga typer — i forsta hand fatt sina musikpedago-
giska impulser under barn- och ungdomséren fran Svenska kyrkan (23 %). De har
ddremot fa impulser fran studiecirkel (6 %), ungdomsgard (3 %), musikklass (2 %)
och annan lararutbildning (1 %).

Typen aterfinns oftast bland straklarare (29 % [av 86 TYP 1-lirare ar 25 strak-
larare]) men dven bland piano/keyboard (17 %) och trablds (15 %) och ir domineran-
de bland rytmikldrarna (60 % [av S rytmikldrare ar 3 TYP 1]). De forekommer spar-
samt inom Ovriga dmnen.

Typ 2

10 % av informanterna tillhor TYP 2. 62 % ar kvinnor och medelaldern ar 46 ar.

Typ 2-lirarnas utbildning 4r den som 4r mest priglad av normativ estetik.! °" 23
De har i forsta hand fatt sina musikpedagogiska impulser under barn- och ungdoms-
aren fran kommunal musikskola (83 %), orkesterforening/musiksallskap (49 %) och
musikklass (10 %) men i desto mindre grad frin studiecirkel (4 %), garageband eller

liknande (3 %) och inga impulser alls frin ungdomsgard.

20 Detta med ”stérsta méjliga forsiktighet” i detta skede ar ett bra exempel pa hur viktig denna forsik-

tighet verkligen ar. Det giller att inte lita bilderna ”sniva in” utifrdn vaga indikationer eller att lyss-
na till sina eventuella fordomar.
21 Detta 4r en variabel som bygger pa en bedémning av de olika férekommande utbildningarna hos
informanterna.
Angdende begreppet normativ estetik: se vidare i KAPITEL 1, avsnittet BEGREPP OCH DEFINITIONER pa sidan
13.
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Typen dr mest representerad bland strdklararna (45 %), piano/keyboard (16 %),
trablds (16 %) och brass (14 %). TP 2 dominerar bland striklirarna (18 %). De fo-
rekommer inte alls inom pop, slagverk och rytmik.

Trp 3

TyP 3 representerar 12 % av lararna. 62 % ar man och medeldldern ar 45 ar.

TYP 3 Overensstimmer i hog grad med det totala genomsnittet i friga om musik-
pedagogiska impulser under barn- och ungdomsiren med undantag av Svenska kyr-
kan (8 %), musikklass (1 %) studiecirkel (6 %) och annan lararutbildning (1 %).

TyP 3 dr allra mest representerad av ldrare i piano/keyboard (45 %), strdk (18 %)
och gitarr (18 %) och ar, tillsammans med TYP 4, dominerande bland blockflojts-
lararna (24 %). Typ 3 saknar representant inom rytmikamnet.

Tyr 4

TYP 4 4r den minsta gruppen och omfattar 7 % av musiklirarna. 76 % av TYP 4 ar
kvinnor och medeldldern ar 46 ar.

TYP 4 har i relativt hog grad fatt sina musikpedagogiska impulser under barn-
och ungdomstiden frin Svenska kyrkan (26 %) och annan lirarutbildning (9 %). De
har fatt desto mindre impulser fran studiecirkel (4 %), ungdomsgard (2 %) och gara-
geband (9 %).

Typen &terfinns framst inom amnena piano/keyboard (26 %), trablas (19 %),
brass (17 %) och strék (11 %), men inte alls inom pop. Tillsammans med TyP 3 domi-
nerar den i blockflojtskollegiet (24 %).

Tyr 5

TyP 5 representerar 14 % av informanterna. 51 % dr kvinnor och medeldldern den
hogsta, 46 ar.

Typiskt for TYP § dr att den i hogre grad dn genomsnittet har hamtat sina musik-
pedagogiska impulser fran orkesterférening/musiksillskap (50 %) och annan lararut-
bildning (4 %) och i mindre grad fran garageband (14 %), studiecirkel (6 %) och ung-
domsgard (2 %).

De flesta TYP 5-lirarna ar trablaslirare (32 %), piano/keyboardlirare (21 %),
straklarare (18 %) eller brassliarare (15 %). De forekommer inte alls inom dmnena pop
& rock, blockflojt och rytmik, men dominerar bland piano-/keyboardlararena (16 %).

Tyr 6

TYP 6 som idr den storsta gruppen omfattar 19 % av liararna. 71 % ar min och medel-
aldern ar 43 ar.
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TyP 6 dr den grupp vars utbildning dr minst priglad av normativ estetik. De ir
ocksd den grupp som i hogst grad har fatt sina musikpedagogiska impulser frin stu-
diecirkel (17 %) under barn- och ungdomstiden. I 6vrigt 4r de i relativt hog grad pa-
verkade av garageband eller liknande (38 %) och ungdomsgard (8 %) och i relativt lag
grad influerade av musikklass (1 %).

Typen ar foretradesvis gitarrlarare (24 %), trablaslarare (20 %), piano/keyboard-
larare (15 %), larare i slagverk (10 %) eller i strdk (10 %). Ingen ar rytmiklarare. TYP 6
ar storst bland slagverkslararna (35 %) liksom bland gitarrlararna (24 %) och aven
bland brasslararna (19 %).

Tyr 7

Typ 7 omfattar 16 % av informanterna. 71 % dr min och medeldldern den yngsta, 42
ar.

Hos typen dr det vanligare an hos de andra typerna att ha fitt viktiga musikpe-
dagogiska impulser frin garageband eller liknande (39 %), relativt vanligt frin ung-
domsgérd (7 %) och fran musikklass (9 %). Det dr pda motsvarande sitt den typ dir
det dr minst vanligt att man hamtat sina impulser frin kommunal musikskola (52 %)
och orkesterforening/musiksallskap (28 %) och Svenska kyrkan (7 %). Det ar relativt
f4 som inspirerats av annan ldrarutbildning (1 %). I detta avseende ir typen extrem i
jamforelse med ovriga.

Typ 7 fordelar sig i forsta hand pd dmnena gitarr (19 %), piano/keyboard
(18 %), brass (13 %), trablds (12 %) och strak (11 %). Den ar vil representerad bland
slagverksldrarna (28 %) och brasslararna (18 %).

Tyr 8

11 % av liararna tillhor TYP 8, varav 61 % ar kvinnor. Medeldldern ar 44 3r.

Hos TYP 8 ar det i jaimforelse vanligare att ha fatt sina impulser fran Svenska kyr-
kan (23 %) och mindre vanligt att ha fitt dem frdn annan lararutbildning (1 %). Ty-
pen hyser ingen som hdmtat sina impulser frin ungdomsgard.

De flesta TYP 8-lirarna arbetar med trablds (19 %), strak (17 %), piano/key-
board (17 %), eller sang (16 %). Typen dominerar bland sdnglirarna (32 %).

MEDELVARDESANALYS AV TYPERNA

Medelvirdesanalys av typerna avseende enkitens olika variabler visar signifikanta
skillnader i medelviarden for graden av instimmande i vissa av enkdternas olika pdsta-
enden mellan typerna. Det som utmarker varje typ dr ndr deras medelvarden blir ex-
trema. Medelvardena kan vara lagre dn tre, d.v.s. typen instimmer i viss grad, men ar
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ind4 den typ som instimmer minst,** vilket anges i forekommande fall. Denna analys
ger en initial bild av varje typ, som presenteras avskalad fran alla siffror och som dar-
med inte ”stors” av jamforelser, utan bara ger en bild av typen i sig. Dessa bilder byg-
ger inte pd ndgra tolkningar utan dr bara presentationer av signifikanta data som talar
for sig sjilva. Jag sparar dessa bilder men forsoker att inte minnas dem alltfor patagligt
dd det skulle stora tolkningen i ndsta steg som dr korrelationsanalys av typerna. S
sminingom kommer de bida analyserna att sammanforas.**

Trp 1

TyP 1-ldraren anser att det ar viktigt “att presentera musik som ar okind for elever-
na”, men inte “att ge eleverna fordjupad kunskap om den musik som finns i deras var-
dag”.

Han eller hon anser att ett viktigt argument for kommunal musik-/kulturskola ar
att ”barn behover hjilp att finna olika sitt att uttrycka sig pa”.

TyP 1 tror att ”oavsett vilka kortsiktiga modeflugor som for tillfallet rasar bland
barn, s kommer musik- och kulturskolans verksamhet att attrahera dem”.

Typen ser singen som “den sjalvklara utgdngspunkten for nyborjarundervis-
ningen pd instrument”. For TYP 1-ldraren dr det viktigt att ”ha en tydlig musikpedago-
gisk filosofi som grund for [s]itt arbete”. TYP 1 tycker inte att man alltid behover kun-

na ett instrument s vildigt bra for att skapa ett fungerande musikaliskt sammanhang.

Typ 2

Inom TYP 2 ir det relativt f4 som instimmer i pastdendet ”som musiklirare i musik-/
kulturskolan maste jag ha mycket god kinnedom om ny musik som eleverna lyssnar
pa”, kidnner inte att att planka/arrangera ny musik for undervisningen, kraver att jag
arbetar mycket pd min fritid”. Han eller hon anser inte heller att till musikundervis-
ningens viktigaste funktioner i musik-/kulturskolan” hor att ge eleverna fordjupad
kunskap om den musik som finns i deras vardag”

For Typ 2 ar den egna sdng-/spelskickligheten viktig och utrymme for eget musi-
cerande i tjansten ar viktigt for att fortsatta som musiklarare i musik-/kulturskolan.

Typen ser inte forandringarna i samhallet som “en positiv utmaning som dppnar

for nya musikpedagogiska mojligheter”.

233 Detta dr ocksa en anledning till ovan nimnda ”férsiktighet”. Uppgifterna ir dnda viktiga indikatio-

ner och miste beaktas, men de ska inte forvixlas med klara instimmanden eller, i férekommande
fall, avstdndstaganden.

3% Texten inom citattecken 4r himtad direkt ur enkétens pastienden.
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Trp 3

TyP 3 kanner att ”det musikaliska engagemanget utanfor skolan dr helt avgorande for
hur [han eller hon] ska orka med [s]itt musikldrararbete i musik-/kulturskolan”. Dar-
emot kanner de inte att de pd grund av sitt engagemang for andra ofta bar med sig pro-
blem hem.

Typen ar skeptisk till pastdendet ”pd min musik-/kulturskola dr vi 6ppna for att
prova nya pedagogiska idéer, dven om det innebdr att ifrigasitta de gamla”.

TyP 3 tycker i relativt ldg grad att ”det ar bra att musik-/kulturskolans elever spe-
lar/sjunger musik fran skilda genrer”. For TYP 3-ldraren ar det jamforelsevis viktigt att
”ha en tydlig musikpedagogisk filosofi som grund for [s]itt arbete”.

Typen vill inte 6vervirdera den egna sing-/spelskickligheten.

For Typ 3 ar loneutvecklingen inte sarskilt viktig.

Tyr 4

TYP 4-lararen anser att till ”de viktigaste argumenten for att det ska finnas en kommu-
nal musik-/kulturskola” hor att ”det svenska musikundret (musikexporten) maste hal-
las levande”.

Typen dr den som allra mest avvisar tanken att ”det basta vore att lagga ned mu-
sik-/kulturskolan och borja om pa nytt”.

TYP 4 anser att ”det ar bra att musik- kulturskolans elever spelar/sjunger musik
fran skilda genrer”. Han eller hon tycker ocksa att det ar viktigt att ”ha en tydlig mu-
sikpedagogisk filosofi som grund for [s]itt arbete”.

TYP 4 varderar den egna sang-/spelskickligheten hogt.

Tyr 5

TyP § tycker inte att ”den nu obligatoriska musikundervisningen i grundskolan borde
goras frivillig”. Han eller hon anser att till ’musikundervisningens viktigaste funktio-
ner i musik-/kulturskolan” hor ”att visa pa musikens historiska betydelse”, men inte
att “ett reellt elevinflytande ar viktigt for att utveckla musikpedagogiken™.

Typen ser musik som i forsta hand den klingande produkten av ndgons spel”
och han eller hon har viss acceptans for synsittet att musik ar ”i forsta hand det som
ar nedtecknat i noter”.

For Typ S-lararen ar det mindre viktigt att ha en tydlig musikpedagogisk filosofi
som grund for [s]itt arbete”.

TyP 5 har svart att se forandringarna i samhallet som ”en positiv utmaning som
oppnar for nya musikpedagogiska mojligheter”.
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Trp 6

TYP 6 anser att han eller hon ”madste ha mycket god kinnedom om ny musik som ele-
verna lyssnar pd”. Typen anser att till >musikundervisningens viktigaste funktioner i
musik-/kulturskolan” hor ”att ge eleverna fordjupad kunskap om den musik som
finns i deras vardag”.

Typ 6 kidnner att ”pd min musik-/kulturskola dr vi 6ppna for att prova nya
pedagogiska idéer, dven om det innebdr att ifrigasitta de gamla™.

Typen anser att ”det ar viktigt att man pa musik-/kulturskolan dgnar sig &t ele-
vens/elevernas egen musik”.

Tyr 7

Hos TYP 7 dr det vanligare dan hos ovriga att tycka att ”den nu obligatoriska musikun-
dervisningen i grundskolan borde goras frivillig”. TYP 7 dr narmast likgiltig infor “att
presentera musik som dr okand for eleverna” som en av “musikundervisningens vikti-
gaste funktioner i musik-/kulturskolan”. Han eller hon ser inte heller ”att ge barn och
ungdomar musikalisk allmdnbildning” som ndgon viktig funktion i musik-/kulturskol-
an, och avvisar ”att visa pa musikens historiska betydelse” som en viktig funktion.

TyP 7 dr den som minst avvisar tanken att ”det basta vore att ligga ned musik-/
kulturskolan och borja om pd nytt”.

Typen avvisar synen pd musik som ”i forsta hand det som dr nedtecknat i noter”.

For Typ 7-lararen ar det jaimforelsevis oviktigt att ”ha en tydlig musikpedagogisk
filosofi som grund for [s]itt arbete”.

For Typ 7 ar det jamforelsevis viktigt med en ”positiv I6neutveckling” for att
”fortsdtta som musiklarare i musik-/kulturskolan”. Daremot ar det relativt oviktigt
med utrymme for “eget musicerande i tjansten”.

Trp 8

For Typ 8 kanns det som ”att planka/arrangera ny musik for undervisningen, kraver
att jag arbetar mycket pd min fritid”. Daremot dr det relativt ovanligt att kinna att
”mitt musikaliska engagemang utanfor skolan ar helt avgorande for hur jag ska orka
med mitt musikldrararbete i musik-/kulturskolan”.

Typ 8-liraren anser inte att “att visa pa musikens historiska betydelse” dr ndgon
av "musikundervisningens viktigaste funktioner i musik-/kulturskolan”.

Typen anser i relativt hog grad att ”ett reellt elevinflytande ar viktigt for att ut-
veckla musikpedagogiken”. TYP 8 tar avstind frdn argumentet “det svenska musik-
undret (musikexporten) maste hdllas levande”. TYP 8 tror inte att ”oavsett vilka kort-
siktiga modeflugor som for tillfillet rasar bland barn, si kommer musik-/kulturskolans
verksamhet att attrahera dem”.
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KORRELATIONSANALYS AV TYPERNA

Vid foljande korrelationsanalys — som alltsd levererar jamforelsevis tolkningskravande
data — av typerna redovisas alla korrelationer inom varje typ,”* samt i férekommande
fall ALLA INFORMANTER,>*
(tvasvansad) mellan vissa variabler.

med korrelationskoefficient > ,300 péa signifikansnivan ,01
237 och 238

Analysen har genomgatt fyra steg dar korrelationerna forst dr sorterade pad de
olika variablerna i den ordning de forekommer i enkiten, fast med faktorerna forst
(steg 1),239 240

santa for ldsaren. I det tredje steget hinder det mer. Dar analyseras varje korrelation

sedan sorterade for varje typ (steg 2).”* Dessa bada steg torde vara ointres-
for sig och i belysning av den bild som under arbetets gdng vaxer fram — med hermene-
utikens verktyg. Typerna ar avskilda helbeter och korrelationerna delar vilka ska brin-
gas till forstdelse i omsesidig belysning. Tolkningarna har stod i medelviarden for typer-
na vad giller faktorerna och 6vriga inblandade variabler, varfér motsvarande korrela-
tioner mellan olika typer kan tolkas till olika inneborder: en hog grad av instimmande
betyder att variabeln ar viktig for typen, vilket belyser det samband som tolkas fram.

Alla dessa analyser har medfort en textmassa som ar omojlig att presentera. Den-
na textmassa ar dock nodvindig for att forskaren ska kunna 6verblicka och hantera
utvecklingen av de bilder som vixer fram av de olika typerna. Presentationen far darfor
handla om att ge exempel pd hur analysen gatt till. Varje enskild korrelation ar férsedd
med en kommentar som dr forfattad enbart med tanke pd min egen forstaelse for den
fortsatta hanteringen men som 4nda torde vara begriplig for en utomstdende lasare.
Texten tillhorande steg 3 ar utvecklad under arbetets gdng och existerar endast i denna
version, varfor sjilva den hermeneutiska processen inte gir att urskilja i sin helhet.**!

I det fjarde steget reduceras texten frdn steg 3 och befrias fran siffror och
hédrledningar till faktauppgifter, d.v.s. vad jag kommit fram till hittills i den

hermeneutiska processen.

235 Samtliga korrelationsmatriser finns med som elektroniska dokument i pdf-format pa den bifogade

CD-ROM-skivan. Dessa dr beniamnda Typkorrelationer A respektive Typkorrelationer B, Tyr X for
samtliga typer och dven for ALLA INFORMANTER, sammanlagt 18 dokument.

ALLA INFORMANTER stir for alla informanter tillsammans, samtliga typer inriknade och typtillho-
righet oaktad.

Denna analys bygger enbart pd sddana variabler som har en uppenbar koppling till attityder och
virderingar. Sokningen dr uppdelad i tvd kérningar, dir variablerna dr uppdelade i tva grupper, dir
faktorerna ingar i bida. Saledes kan ytterligare korrelationer finnas, som skulle kunna bidra till innu
klarare bilder av typerna. I efterhand beklagar jag att inte alla eventuella samband undersoktes,
d.v.s. jag borde ha kort samtliga variabler i en enda grupp i stillet for i tva.

I denna analys ingér inte de variablerna som faktorerna ar uppbyggda av.

Hela denna analys presenteras i dokumentet Typanalys, steg 1 pa bifogad CD-ROM.

Hela denna analys presenteras i dokumentet Typanalys, steg 2 pa bifogad CD-ROM.

Hela denna analys presenteras i dokumentet Typanalys, steg 3 pa bifogad CD-ROM.
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Steg 3

Mina analyser i steg tre resulterade i sexton A4-sidor text av torrast mojliga konsistens,

forfattad sa att resonemangen kan ldasas och forstds av vem som helst. Denna torrhet”

ar nodvandig for att hantera alla typerna sa ”rittvist” som mojligt, sd att inga eventuel-

la fordomar eller sympatier far spelrum.** Med denna ambition uppstir inte nigra

speciellt spektakuldra tolkningar, varfér de angivna exemplen mest tjdnar till att visa pa

arbetssittet. Faktorerna anges med kapitiler och 6vriga variabler med fetstil. Variab-

lerna ar dtergivna med enkdtens exakta formuleringar. Da denna text inte kan dndras

eller paverkas aterges den som stora citat.

Det forsta exemplet visar hur komplex tolkningen blir nir flera varandra tange-

rande samband tolkas.

Tye 1

MIsSION korrelerar med KANSLA jamforelsevis starkt (,615) men mindre med GRUND (,369). Det-
ta pekar mot att TYP 1 ser att ”missionerandet” bist sker genom att tala till elevens kinsla for
musik, vilket bekriftas av att MISSION korrelerar mer med ”Demokrati borde for musik-/kul-
turskolans del innebara att alla elever far en undervisning som tar tillvara deras individuella musi-
kaliska talang” (,465) in med ”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebira att alla
elever blir bematta utifran sin egen bakgrund, vilja och intresse” (,394), vilket kan tolkas som att
MIsSION for TYP 1 dr en exkluderande faktor.

MISSION korrelerar ocksd med ”De malformuleringar som finns fungerar bara som floskler
som kan betyda nistan vad som helst” (,570), vilket tyder pd att "missionerandet™ dr mera ange-
laget in malformuleringar som exempelvis handlar om att ”demokrati borde fér musik-/kultur-
skolans del innebira att alla barn har samma mojlighet att fa undervisning” (ingen signifikant
korrelation).

MISSION korrelerar dven med “Det ar ytterst tveksamt om det 6verhuvudtaget finns nagon mu-
sik-/kulturskola i Sverige om tio ar” (,484), vilket verkar std for oro infor framtiden. D4 denna
oro ir kopplad till MISSION verkar den i férsta hand gilla de missionsrelaterade virdena.

D4 MISSION korrelerar med ”Det ar viktigt for mig som musikldrare att ha en tydlig
musikpedagogisk filosofi som grund for mitt arbete” (,457) forstds att MISSION dr det starkaste
elementet i TYP 1:s musikpedagogiska filosofi.

KANSLA korrelerar med "Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebara att alla ele-
ver blir bemotta utifran sin egen bakgrund, vilja och intresse” (,363). Detta ar ett svagare sam-
band in hos MISSION, vilket kan tolkas som att ”beméta” handlar om att engagera sig for eleven;
ju mer intresse eleven visar for det MISSION stdr for, desto mer engagemang fran liraren — och vice
versa. Analogt skulle dd sambandet med KANSLA kunna innebira att KANSLA hos TYP 1 delvis
stdr for att ha en musikalisk “bakgrund” dir kinslan f6r musiken och tillignandet redan ér
grundlagt.

KANSLA korrelerar med ”Att bidra till elevernas personliga och sociala utveckling” (,319) vil-
ket innebar att KANSLA hos TYP 1 ocksd stdr for att elevernas egen lirstil och motivation ar vikti-
ga for deras utveckling.

D4 dven KANSLA korrelerar — fast inte lika starkt som MISSION — med ”Det ar viktigt for mig
som musiklirare att ha en tydlig musikpedagogisk filosofi som grund for mitt arbete” (,424) ver-
kar dven KANSLA ha en plats i den musikpedagogiska filosofin hos typen.

GRUND korrelerar med ELEVORIENTERING (,488). Uppdelningen MISSION-KANSLA resp. ELEV-
ORIENTERING-GRUND som ideologi-metod-faktorpar gar stick i stiv mot det svaga sambandet for
ALLA INFORMANTER, men ir “vil artikulerat” i jimforelse med 6vriga typer. D& GRUND ar en mer
tydligt specificerad faktor ian KANSLA kan ELEVORIENTERING hir i viss médn std for att Typ 1-

242 Detta spelrum for sympatier eller férdomar far inte negligeras. Snarare giller att vara stindigt vak-
sam mot sig sjdlv, i syfte att forekomma dylikt, samt att arligt redovisa sina eventuella fordomar och
sympatier. Jag dterkommer till detta i DEL 3. DISKUSSION, KAPITEL 14 p3 sidan 211f. Jfr. ocksa KAPITEL 1,
avsnittet REFLEXIVITET pa sidan 16ff.
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ldraren tycker sig veta elevens bdsta pa ett annat sitt dn eleven sjilv. I den man GRUND och
KANSLA ar snarlika kan en skillnad vara att GRUND i hogre grad dr lirarens omrade medan
KANSLA i motsvarande grad ir elevens; liraren beddmer GRUND, och eleven sjidlv bedomer KANS-
LA.

[...] (Typanalys, steg 3, 1-2).

I takt med att bilderna — helbeterna — vixer fram styrs ocksa riktningen i tolkningarna
av delarna. D3 dessa helheter tar olika riktning kan korrelationer som ir identiska hos
olika typer f4 helt motsatta inneborder.

Typ 2

Korrelationen mellan ”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebiara att alla barn har
samma mojlighet att fa undervisning” och ”Demokrati borde f6r musik-/kulturskolans del inne-
bara att alla elever blir bemotta utifran sin egen bakgrund, vilja och intresse”, (,497) liksom kor-
relationen mellan ”Demokrati borde fér musik-/kulturskolans del innebidra att alla barn har
samma mojlighet att fa undervisning” och "Demokrati borde for musik-/kulturskolans del inne-
bara att alla elever far en undervisning som tar tillvara deras individuella musikaliska talang”
(,456). ndrmast tyder pa att TYP 2 inte ser ndgon stor skillnad mellan dem, och antyder att sidana
demokratiformernas distinktioner inte dr viktiga i TYP 2:s musikpedagogiska idévirld. Demokrati
verkar inte ha ndgot utrymme hos Typ 2 (Typanalys, steg 3, 5).

Tyr 8

”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebira att alla barn har samma moijlighet att fa
undervisning” korrelerar med ”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebara att alla
elever blir bemotta utifran sin egen bakgrund, vilja och intresse” (,467). De ligger ndgorlunda
ndra varandra hos TYP 8. "Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebira att alla elever
blir bemotta utifran sin egen bakgrund, vilja och intresse” och Demokrati borde for musik-/kul-
turskolans del innebara att alla elever far en undervisning som tar tillvara deras individuella musi-
kaliska talang” (,796) korrelerar ocksd — och ligger ocksa nira varandra, medan ”Demokrati bor-
de for musik-/kulturskolans del innebira att alla barn har samma maojlighet att fa undervisning”
och ”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebira att alla elever far en undervisning
som tar tillvara deras individuella musikaliska talang” inte korrelerar, vilket — vid frsta anblicken
— kan tydas som en sorts gradering av demokratitillimpningen: alla — de intresserade — de talang-
fulla. Dock tyder medelvirdena pa raka motsatsen. Det dr snarare sd att typen i ”deras individuel-
la musikaliska talang” inte vdrderar talangen, utan vill ta tillvara pa just det som rdkar finnas hos
varje elev, varfor graderingen alla — de intresserade — de talangfulla ianda kan anses gilla for typen
(Typanalys, steg 3, 20).

Hir har jag tagit hjilp av medelvirdena for de olika variablerna for respektive typ; laga
medelvarden for bdda variablerna tyder pd att de dr viktiga for typen och hoga tyder
pa att de dr oviktiga eller att typen tar bestamt avstand.

Demokrati borde for mu-
sik-/kulturskolans del
innebira att alla barn har
samma mojlighet att fa

Demokrati borde for
musik-/kulturskolans del
innebira att alla elever
blir bemétta utifran sin

Demokrati borde for musik-/

kulturskolans del innebira att
alla elever far en undervisning
som tar tillvara deras individu-

undervisning egen bakgrund, vilja och ella musikaliska talang
intresse
Tyr 2 1,45 1,50 1,36
Tyr 8 1,33 1,25 1,21

Tabell 7.2. Medelvirden. Tabellen visar medelvirden hos TYP 2 och TYP 8 for de tre
demokrativariablerna.
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Den framvixande helheten visar att demokratiaspekten dr mindre viktig for TYP 2 dn
for Typ 8, och di maste ocksd sambanden forstds och forklaras darefter. Hir har jag
alltsa tolkat data sa att typerna ser inneborden av de olika variablernas pastdenden
olika. For TYP 2 blir demokrati inte mer dn en rittvisefrdga ur fordelningsaspekt, me-
dan TYP 8 avvisar denna aspekt till forman for en demokratisyn som utgar fran olika
barns olika behov, d.v.s. en fordjupad demokratisyn som innebir en storre medveten-
het i demokratifragor.

Snarlika korrelationer kan alltsd fi olika tolkningar som anges av den samlade
bilden, men det finns ytterligare aspekter att beakta. Exempelvis kan hoga korrela-
tionskoefficienter tyda pd att informanten inte gor ndgon distinktion mellan tva variab-
ler. Anmarkningsvirt liga korrelationskoefficienter kan tyda pd att informanterna inte
ser att det faktiskt ar samma pastdende fast annorlunda uttryckt som de tar stillning
till, exempelvis: ”Det ar viktigt att alla musikpedagogerna pa musik-/kulturskolan arbe-
tar mot gemensamma mal, och att dessa mal ar tydliga for alla” * ”Det ar viktigt att vi
som arbetar i musik-/kulturskolan har en tydlig gemensam pedagogisk inriktning” hos
ALLA INFORMANTER (,424), Typr 2 (,606), TYP 3 (,560), Typ 4 (,603), TYP 6 (,388) och
Tyr 7 (,518).

Vid tolkningen kan man stéllas infor flera alternativa tolkningar som verkar un-
gefir lika sannolika. Med variabeln Alder som exempel ser vi olika tolkningsmojlighe-
ter. Hir har jag valt en forsonlig tolkning,*** men behillit texten for att kunna aterupp-
liva tolkningen om det skulle verka meningsfullt.

Tvp 1

Alder korrelerar negativt med ”"Demokrati borde fér musik-/kulturskolans del innebira att alla

elever blir bemotta utifran sin egen bakgrund, vilja och intresse” (-,382), d.v.s. med tilltagande 4l-

der bejakar TYP 1-ldraren pdstdendet allt mer. I belysning av foregdende tolkning av variabeln

som snarare exkluderande dn generds och den nirmast féregdende korrelationen tycks det som

om aldern hir har en exkluderande verkan. Detta bor nog dndé ldsas som att dldern speglar en

tidsanda snarare in en minskande tolerans (Typanalys, steg 3, 1).
Att Alder inte korrelerar med ndgot hos de évriga typerna kan méahinda tolkas som
om musiklarare inte utvecklas sirskilt mycket under sin yrkeskarridr. Det kan ocksa
tolkas som om de inte marker s mycket av fordndringar i det omgivande samhallet,
nagot som enkiten ocksa fragar efter. Om sa vore fallet visar anda sambandet hos Typ
1 att dtminstone den typen faktiskt har utvecklats, vilket i och for sig dr intressant ef-
tersom TYP 1 i vissa andra avseenden framstar som relativt traditionsbunden och kon-
servativ.

Enkiten innehéller tre olika aspekter av demokrati-tillimpning inom informan-
ternas verksamhet. Tolkningen av typernas olika respons pa dessa far tjina som exem-
pel pa hur de olika bilderna vixer fram under tolkningsproceduren. Har framstills de

243 Begreppet forsonlig bildar inom hermeneutiken ett begreppspar med misstanke vilket begrepp for-
klaras i KAPITEL 4, avsnittet METODER, under rubrikerna Tolkning och Hermeneutik pa sidan 84.
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som om de jamfors med varandra, vilket mojligen kan vara vilseledande eftersom pro-
ceduren inte gick till sd. Jag avverkade varje typ for sig utan jamforelser utom nar det
var ”oundvikligt”. Presentationen har syftar till att exemplifiera vilka olika inriktningar
tolkningsprocessen pekar ut. Dock kan det sigas att under en si hir omfattande ana-
lysprocess ar det i borjan omojligt att hilla reda pa de olika typerna, men att medan de
undan for undan vixer fram fastnar deras respektive bilder i minnet, och man ror sig
mellan dem med ett slags “habitus” som gor det svart att inte jimfora dem. Jamforel-
serna ar mycket viktiga men de kommer senare.

Olika aspekter av demokrati har inga tolkningsbara samband hos musiklararkol-
lektivet i stort, men helt olika samband inom de olika typerna. Jag ser att de olika de-
mokrativariablerna ”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebara att alla
barn har samma mojlighet att fa undervisning”, ”Demokrati borde for musik-/kultur-
skolans del innebadra att alla elever far en undervisning som tar tillvara deras indi-
viduella musikaliska talang” och ”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del inne-
bara att alla elever blir bemotta utifran sin egen bakgrund, vilja och intresse” har helt
olika innebord hos de olika typerna. De tre variablerna star for olika “grader av de-
mokrati”, dar den forsta graden i sin enklaste betydelse kan innebira att alla barn har
samma formella mojlighet till undervisning, d.v.s. att barn fir hem en tryckt inbjudan
till musikskolan, den andra i sin sndvaste tolkning kan innebara att det dr de talangful-
las ratt till musikundervisning som tas tillvara, medan den tredje till sin konstruktion ar
rymligare. Med en generds tolkning erkanner den alla barns ratt till att sjilv vilja grad
av vilja och intresse och dndé ha ritt till undervisning. Dessa tre variabler ar olika for-
ankrade i olika paradigm och traditioner. De olika typerna visar upp olika samband.

Det finns en pataglig korrelation mellan de bida ”demokrativariablerna” ”De-
mokrati borde for musik-/kulturskolans del innebara att alla elever blir bemotta ut-
ifran sin egen bakgrund, vilja och intresse” och ”Demokrati borde fér musik-/kultur-
skolans del innebara att alla elever far en undervisning som tar tillvara deras individu-
ella musikaliska talang” som narmast tyder pd att man inte gor sé stor skillnad mellan
dem och som kan tolkas som att man ser variablerna ungefiar som ”demokrati som
demokrati (- det later bra)”, vilket i sin tur anger att demokrati inte hor till hjartefra-
gorna, men andd ar viktig for den som vill vara politiskt korrekt. Detta forhallande
giller ALLA INFORMANTER och ett flertal typer, varfor det inte ar typiskt i egentlig me-
ning. Det ar snarare typiskt nir det inte finns nigot samband. Sambandet mellan just
dessa tva variabler, men inte med den tredje variabeln, hos exempelvis TYP 1, tyder dven
pa att man girna ser “bakgrund, vilja och intresse” och ”individuell musikalisk ta-
lang” som ungefir samma sak, men detta tonas ned av att demokratiaspekten inte ver-
kar betraktas som viktig.

Typ 1

”Demokrati borde f6r musik-/kulturskolans del innebira att alla barn har samma mojlighet att fa
undervisning” korrelerar med “Att bidra till elevernas personliga och sociala utveckling” (,461),
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vilket tyder pa att elevernas personliga och sociala utveckling betraktas som en demokratifrdga och
att detta dd avser demokrati i den bredaste innebérden (Typanalys, steg 3, 2).

Detta kanns som en enkel och sjilvklar tolkning, vilket ar bra eftersom det hos Typ 1

inte finns ndgra ytterligare samband mellan demokrativariablerna. Hos TYP 2 daremot

finns ett flertal samband som 4dndd 4r nigorlunda entydiga. Just att sambanden ar si

starka gor bilden pataglig.

Typ 2

MISSION korrelerar negativt med péastiendet “Demokrati borde fér musik-/kulturskolans del inne-
bara att alla elever blir bemotta utifran sin egen bakgrund, vilja och intresse” (-,496), vilket tolkas
som att MISSION — den enda riktigt tunga faktorn hos typen — str for en starkt exkluderande hall-
ning.

Korrelationen mellan ”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebira att alla barn har
samma mojlighet att fa undervisning” och Demokrati borde for musik-/kulturskolans del inneba-
ra att alla elever blir bemétta utifran sin egen bakgrund, vilja och intresse” (,497), liksom korrela-
tionen mellan "Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebira att alla barn har samma
mojlighet att fa undervisning” och ”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebira att
alla elever far en undervisning som tar tillvara deras individuella musikaliska talang” (,456), tyder
ndrmast pa att TYP 2 inte ser ndgon stor skillnad mellan dem, och antyder att sidana demokrati-
aspekternas distinktioner inte dr viktiga i TYP 2:s musikpedagogiska idévirld. Demokrati verkar
inte vara intressant hos TYP 2.

”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebdra att alla barn har samma mojlighet att
fa undervisning” korrelerar negativt med ”Som musikpedagog i musik-/kulturskolan har jag aldrig
mojlighet att beframja elevernas kreativitet” (-,443), vilket innebir att de som virnar denna demo-
kratitillimpning ocksd ser tillrickliga méjligheter att befrimja elevernas kreativitet (jfr. TYP 8).

Den starka korrelationen mellan de bdda ”demokrativariablerna” “Demokrati borde for mu-
sik-/kulturskolans del innebira att alla elever blir bemétta utifran sin egen bakgrund, vilja och in-
tresse” och ”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebidra att alla elever far en under-
visning som tar tillvara deras individuella musikaliska talang” (,639) i kombination med att alla tre
”demokrativariablerna” korrelerar ir snarast en bekriftelse pd att demokratifrigorna inte ar vikti-
ga for Typ 2.

Korrelationen ”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebira att alla barn har sam-
ma mojlighet att fa undervisning” — som ir enkitens bredaste demokratiaspekt — och ”Att bidra till
elevernas personliga och sociala utveckling” (,506), i belysning av det foregdende bekriftar bilden
av att dessa aspekter har lag prioritet hos typen (Typanalys, steg 3, 5).

Hos TYP 3 blir bilden klar endast nar man tar hjilp av en del andra samband. Man ser

att TYP 3 ser demokratiaspekten som viktig, men den ter sig andd problematisk for ty-

pen, och den leder i analysen hela tiden vidare till ndgonting annat pad ett sitt som ar

unikt for typen.
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Typ 3

Hos TYP 3 korrelerar MISSION med KANSLA (,331), men inte alls med GRUND, vilket anger att man
gdrna ser att eleverna har kulturarvet i bagaget.

MISSION korrelerar dessutom med ELEVORIENTERING (,536), vilket bekriftar foregdende me-
ning; “missionerandet” sker inom det som eleven redan anammat, det som bdde dr ”den klassiska
musiken” och “elevernas egen musik” som “finns i deras vardag”, vilket ocksd stimmer med kor-
relationen mellan MISSION och "Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebara att alla
elever far en undervisning som tar tillvara deras individuella musikaliska talang” (,379).

Att "Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebira att alla elever blir bemétta utifran
sin egen bakgrund, vilja och intresse” korrelerar med *Demokrati borde for musik-/kulturskolans
del innebira att alla elever far en undervisning som tar tillvara deras individuella musikaliska ta-
lang” (,605) tolkas — i ljuset av det féregdende — som att “bakgrunden, viljan och intresset” helst
ska gilla de vdrden som forknippas med MISSION och att ”talangen” gédrna fir ”vara nirvarande”.



”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebira att alla elever blir bemotta utifran sin
egen bakgrund, vilja och intresse” korrelerar med ”Det ar viktigt for mig som musiklarare att ha
en tydlig musikpedagogisk filosofi som grund for mitt arbete” (,405). Detta tyder pa att TYP 3 s6-
ker motiverade elever hellre dn att arbeta med deras motivation och att typen ser elevens egen vilja
som en "filosofiskt betingad forutsittning”.

”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebira att alla elever far en undervisning som
tar tillvara deras individuella musikaliska talang” korrelerar med ”Det ar viktigt f6r mig som mu-
siklarare att ha en tydlig musikpedagogisk filosofi som grund for mitt arbete” (,588). Denna star-
kare korrelation innebir att elevens talang dr dnnu viktigare dn motivationen (Typanalys, steg 3, 7).

Hos TYP 4 kan demokratiaspekten forstds endast i belysning av den samlade bild som
efterhand vixer fram. Den tolkning som presenteras hdar dr omgjlig att forstd utifrdn
endast sambandet som det lyder.

Typ 4

”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebara att alla elever blir bemotta utifran sin
egen bakgrund, vilja och intresse” korrelerar med ”I min undervisning innebidr kreativitet att ge-
nom musicerande och lyssnande skapa kunskap om, och referens till, livet” (,535), vilket tyder pa
att TYP 4 foredrar motiverade elever som tar musiken och undervisningen pé allvar (Typanalys, steg

3,9).
Detta galler aven hos TYP 5 didr demokratiaspekten ar kopplad till en helt annan friga.

Typ 5

Korrelationen mellan ”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebira att alla elever blir
bemotta utifran sin egen bakgrund, vilja och intresse” och ”Det ar virdefullare for eleverna att lara
sig hur man lir sig spela 4n att lara sig spela” (-,448) dr negativ och innebir att typen inte tillmiter
ett bredare spektrum av bakgrunder, viljor och intressen hos eleverna nigon hogre grad av forma-
ga att kunna forkovra sig pd egen hand (Typanalys, steg 3, 11).

Det mirks av det stora antalet korrelationer att demokratiaspekten kanns viktig for Typ
6, men den ir indéd inte sarskilt vil artikulerad.

Tyr 6

MISSION korrelerar aven med ”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebira att alla ele-
ver far en undervisning som tar tillvara deras individuella musikaliska talang” (,368) vilket i belys-
ning av det forgdende visar att typen girna ser att eleverna ir ndgorlunda talangfulla om de ska
kunna tilligna sig den klassiska musiken. [...]

Det finns en korrelation mellan KANSLA och ”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del
innebira att alla elever blir bemotta utifran sin egen bakgrund, vilja och intresse” (,323) som tyder
pé att TYP 6 gdrna ser att eleven har “kinsla” for musik och musikaliskt larande i bagaget.

Nir KANSLA korrelerar med ”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebira att alla
elever far en undervisning som tar tillvara deras individuella musikaliska talang” (,368) betyder det
att ”individuell musikalisk talang™ ir viktig fér “kinslan”, eventuellt ungefir samma sak. [...]

”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebara att alla barn har samma mojlighet att
fa undervisning” korrelerar med ”Demokrati borde f6r musik-/kulturskolans del innebara att alla
elever blir bemotta utifran sin egen bakgrund, vilja och intresse” (,351) vilket tyder pa att TYP 6
inte ser nagon stor skillnad mellan de bada formuleringarna. [...]

Korrelationen mellan ”Demokrati borde f6r musik-/kulturskolans del innebira att alla elever
blir bemétta utifran sin egen bakgrund, vilja och intresse” och "Demokrati borde for musik-/kul-
turskolans del innebira att alla elever far en undervisning som tar tillvara deras individuella musi-
kaliska talang” (,628) bekriftar att TYP 6 inte ser ndgon storre skillnad mellan variablerna.

”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebira att alla elever blir bemétta utifran sin
egen bakgrund, vilja och intresse” korrelerar med ”Att bidra till elevernas personliga och sociala
utveckling” (,516). Detta tyder pa ett visst utrymme for varderingar utanfor det musikaliska, d.v.s.
personliga och sociala.

Korrelationen mellan ”Demokrati borde fér musik-/kulturskolans del innebira att alla elever
far en undervisning som tar tillvara deras individuella musikaliska talang” och ”Det ir viktigt att
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eleven sjilvstindigt kan finna anvindningsomraden for sitt musicerande” (,340) antyder ett synsatt
att individuell talang ska anvindas individuellt, d.v.s. att begreppet musikalisk talang omfattar ett
relativt brett spektrum av kvalitéer, eller mer specifikt uttryckt som att typen respekterar och upp-
skattar dven sddana omrdden som liraren inte sjilv ir hemmastadd i.

Korrelationen mellan "Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebira att alla barn har
samma mojlighet att fa undervisning” och ”Som musikpedagog i musik-/kulturskolan har jag ald-
rig mojlighet att befrimja elevernas kreativitet” (,488) tyder pd att TYP 6 anser sig ha resursbrist;
lektionstiden ricker bara till de elever som pé egen hand kan befrimja sin kreativitet (Typanalys,
steg 3, 13-15).

Den sista meningen ar ett exempel pd hur en korrelation som kan férefalla vara en ren
slump kan fyllas med ett trovirdigt innehall. Det skulle visserligen kunna ha rackt med
motsvarande medelvirde for den senare variabeln frdn en variansanalys som dnda inte
visar ndgon signifikant skillnad jimfort med de andra typerna och didrmed inte vore
intressant, men genom sambandet med demokrativariabeln uppenbaras hur demokrati-
aspekten dnda genom sin “kravfylldhet” dr med och ”spokar” och forldnar situationen
en doft av otillricklighet.

For att begripa korrelationen mellan GRUND och ”Demokrati borde for musik-/
kulturskolans del innebéra att alla barn har samma mojlighet att f4 undervisning” hos
TYP 7 maste man skapa en uppfattning om vad faktorn GRUND innebdr for typen. Som
framgdr av texten har GRUND inte ndgon stark position hos TYP 7.

Typ7

GRUND korrelerar med "Demokrati borde fér musik-/kulturskolans del innebira att alla barn har
samma maojlighet att fa undervisning” (,398), vilket antyder att GRUND hos TYP 7 stir for en sorts
6verdrivet serids och konstlad metodik, att musik liksom helst ska komma genom ”den ritta kins-
lan” och dgas av eleven.

Att GRUND korrelerar med ”Musik ar i forsta hand en process i hjarnan hos den som lyssnar el-
ler spelar” (,398) kan tolkas som att pastdendet hos TYP 7 lises som en intellektuell konstruktion
som ir onaturlig.

GRUND korrelerar med ”Allmin kulturell nedrustning gor mig orolig for framtiden” (.350).
Detta tyder pa att typen kopplar ihop GRUND med sddant som ingdr i den kultursyn som traditio-
nell musikskola ofta vilar pa. D4 GRUND ir en svag faktor for TYP 7 forefaller inte den allmidnna
kulturella nedrustningen vara ndgot existentiellt problem for typen.

GRUND korrelerar dven med ”Det ar viktigt att eleven sjalvstindigt kan finna anvandningsom-
raden for sitt musicerande” (,421). Detta formar jag inte att forklara. Mojligen kan korrelationen
innebira att sdidant som GRUND stir for far eleverna skota sjilv eftersom det inte dr TYP 7-lirarnas
musikpedagogiska hemvist.

ELEVORIENTERING korrelerar med ”Det ar viktigt att alla musikpedagogerna pa musik-/kultur-
skolan arbetar mot gemensamma mal, och att dessa mal ar tydliga for alla” (,334), vilket tyder pa
att TYP 7 dr overtygad om “det goda™ i sin oppositionella idévirld och ir beredd att dgna kraft 4t
att hivda detta.

”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebara att alla barn har samma méjlighet att
fa undervisning” korrelerar med Det ar viktigt for mig som musiklarare att ha en tydlig musikpe-
dagogisk filosofi som grund for mitt arbete” (,424). Denna korrelation tyder pd att typen framhal-
ler denna demokratiaspekt som filosofiskt héllbar”, dven om det inte dr den demokratiaspekt som
typen hyllar mest, och dven om typen inte egentligen kidnner att den musikpedagogiska filosofin ar
viktig.

”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebara att alla elever blir bemétta utifran sin
egen bakgrund, vilja och intresse” korrelerar med "Demokrati borde for musik-/kulturskolans del
innebdra att alla elever far en undervisning som tar tillvara deras individuella musikaliska talang”
(,401). Dessa bigge variabler verkar std for ungefir samma sak. I belysning av ovanstdende verkar
det som att TYP 7 girna skulle slippa ”talangfria” elever. Denna tolkning bekriftas av att den sist-
nimnda demokratiaspekten dr den som vager tyngst hos typen (Typanalys, steg 3, 16).
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Den nist sista meningen ar ett exempel pd hur det tydligt verkar finnas ett samband,
men att detta anda snarare visar pd ndgot som dr mer oviktigt for typen dn viktigt.

Hos Typ 8 framtrider en medvetenhet om demokratiaspektens problematik som
ar unik bland typerna. Typen tar ocksa stillning for den vidaste aspekten, men genom
att inte ta avstdnd frdn de andra aspekterna héller den sig 6ppen for hela spektret.

Typr 8

Korrelationen mellan ”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebara att alla barn har
samma mojlighet att fa undervisning” och ”Som musikpedagog i musik-/kulturskolan har jag ald-
rig mojlighet att befrimja elevernas kreativitet” (,388) visar pa att TYP 8 anser sig behova mer tid
till i forsta hand de barn som tillhér gruppen “alla barn” men som saknar den “sjilvgdende”
”bakgrunden, viljan och intresset” (jfr. TYP 1).

”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebara att alla barn har samma mojlighet att
fa undervisning” korrelerar med "Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebara att alla
elever blir bemoétta utifran sin egen bakgrund, vilja och intresse” (,467). De ligger nagorlunda nira
varandra hos TYP 8. "Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebara att alla elever blir
bemotta utifran sin egen bakgrund, vilja och intresse” och “Demokrati borde fér musik-/kul-
turskolans del innebira att alla elever far en undervisning som tar tillvara deras individuella musi-
kaliska talang” (,796) korrelerar ocksa — och ligger ocksa nira varandra, medan "Demokrati borde
for musik-/kulturskolans del innebara att alla barn har samma maojlighet att fa undervisning” och
”Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebara att alla elever far en undervisning som tar
tillvara deras individuella musikaliska talang” inte korrelerar, vilket — vid forsta anblicken — kan
tydas som en sorts gradering av demokratitillimpningen: alla - de intresserade — de talangfulla.
Dock tyder medelvirdena pa raka motsatsen. Det adr snarare sd att typen i “deras individuella mu-
sikaliska talang” inte varderar talangen, utan vill ta tillvara pa just det som rdkar finnas hos varje
elev, varfor graderingen alla — de intresserade — de talangfulla dndé kan anses gilla for typen (Typ-
analys, steg 3, 20).

Med analyserna fran KAPITEL 6 i farskt minne dr det frestande att kasta sig in i alla de
fragor som associationerna fran detta Steg 3 genererat. Detta vore emellertid en fatal
strategi. Darfor gar jag vidare till resultatet av steg 3, avskalat fran siffror och presente-
rat som lopande text, d.v.s. Steg 4.

Steg 4

Har reduceras texten fran Steg 3 och befrias frin siffror och hirledningar till en mera
lattillganglig lista over betydelsefulla egenskaper som harstammar fran signifikanta kor-
relationer, d.v.s. vad jag kommit fram till hittills i tolkningsprocessen. Har dr spraket
medvetet prosamassigt for att informationen ska framtrida som en bild. TYP 1 ir exem-
pel, men samtliga typer dr beskrivna i detta steg i dokumentet Typanalys, steg 4 som
finns pa den bifogade CD-ROM-skivan.

Typ 1

Typ 1 ser att "missionerandet” bist sker genom att tala till elevens kdnsla for musik varfor Mis-
SION hos TYP 1 ar en exkluderande faktor.

”Missionerandet” ir mera angeliget 4n malformuleringar som exempelvis handlar om att ”de-
mokrati borde for musik-/kulturskolans del innebara att alla barn har samma méijlighet att fa un-
dervisning”.

TyP 1 kinner oro for kulturarvet och den klassiska musiken infor framtiden.

Typen vill girna ha ett positivt gensvar fran eleverna.

MISSION ir det starkaste elementet i TYP 1:s musikpedagogiska filosofi.
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KANSLA stdr hos TYP 1 for att ha en musikalisk ”bakgrund” dir kinslan for musiken och till-
dgnandet redan ar grundlagt.

KANSLA star hos TYP 1 ocksa for att elevernas egen lirstil och motivation ar viktig for deras ut-
veckling.

Aven KANSLA verkar ha en plats i den musikpedagogiska filosofin hos typen.

GRUND ses som nagot mer krivande, mer seriost och tar sikte pa fardighet. Typen ser girna att
all verksamhet som eleven deltar i har samma metodiska riktning, sddant som GRUND bygger pa.

Liksom MISSION, och i ndgot mindre grad KANSLA, har ocksd GRUND en plats i den musik-
pedagogiska filosofin.

Begreppet “pedagogisk inriktning” hos TYP 1 har tyngdpunkt pa det metodiska. TYP 1-liraren
ar inte sjdlv sirskilt hemmastadd i den musik som finns i elevernas vardag och anser att tillignan-
det av den musiken sker enklast och bast med hjilp av noter.

MISSION dr i hogre grad dn KANSLA forknippad med oro infor framtiden; det dr i forsta hand de
viarden som hor till Mission som TYP 1 vérnar.

Hos TYP 1 stdr GRUND i hogre grad an ELEVORIENTERING for samarbete.

Det dr mer angeldget att bevara en “estetisk tradition”, att “missionera”, ju dldre man ar. Al-
dern avspeglar dven ett exkluderande drag. Detta forstds som att aldern speglar en tidsanda snarare
dn en minskande tolerans. Aldre TYP-1-ldrare 4r mer bendgna till ensamarbete dn yngre.

Demokrati hor inte till hjartefrdgorna hos TYP 1 men dr dndé viktig for att vara politiskt kor-
rekt, vilket galler ALLA INFORMANTER och ett flertal typer, varfor det inte dr typiskt i egentlig me-
ning. Det dr snarare typiskt nir det inte finns nigot samband.

Elevernas personliga och sociala utveckling betraktas som en demokratifrdga och avser dd de-
mokrati i den bredaste inneborden.

TYP 1 ser sin egen — kollektiva eller personliga — filosofi som éverordnad de officiella mélen.

Musik-/kulturskolans kris anses av TYP 1 besta i att traditionella genrer alltmer ersitts av andra
nyare. Det dr den traditionella musikskolan TYP 1 vdrnar. TYP 1 ser hellre en forstirkning av den
traditionella verksamheten 4n en breddning. [Fotnot:] Typen har referens hos Persson 2001, som
beskriver hur flera liarare vid musikskolan sdg rock som nagot destruktivt men 6vergdende och att
deras uppgift var att leda ungdomarna ”p4 ritta vigen”, d.v.s. till den klassiska musiken. (Typana-
lys, steg 4, 1f).

ANALYSVALIDERING

S4 har langt kommen har jag tvd stycken separata analyser av var och en av de atta
typerna, medelviardesanalys och korrelationsanalys enligt ovan. Det dr spannande att se
i vilken grad dessa bdda analyser 6verensstimmer. Har provas om de bidda analyserna
— medelvardesanalys mellan typerna enligt MEDELVARDESANALYS AV TYPERNA respektive kor-
relationsanalys inom varje typ enligt KORRELATIONSANALYS AV TYPERNA — resulterat i sam-
stimmiga beskrivningar av typerna. Tanken ar att medan medelvirdesanalysens siffror
har nagot bestamt att siga ar korrelationsanalysens tolkningar i hinderna pd uttolka-
ren. Om beskrivningarna berdttar samma sak talar detta for att tolkningarna ir kor-
rekta, medan motsiagande beskrivningar tyder pa att den ena eller bdda tolkningarna
kan vara fel. Detta test tjanar darfor, forutom som kontrollinstrument, till att lyfta
fram eventuella problem som kan ha med informanternas forstdelse av enkatfragorna
att gora men framfor allt till att korrigera och nyansera de bilder som fortsitter att

vixa fram.**

2% Inom vissa vetenskapstraditioner, exempelvis pedagogiken, kallas detta forfarande triangulering, me-

dan #riangulering inom exempelvis beteendevetenskapen innebir ett specifikt forfarande som skiljer
sig fran det som anvinds har.
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Typerna 2, 3, 6, och 7 uppvisar inga motsigelser alls medan Typ 8 saknar sam-
stammigheter. Detta ar dock inget problem utan snarast ett tecken pd att de bdda ana-
lyserna kompletterar varandra. Som exempel pa detta test visas TYP 5. De av de respek-
tive analysernas meningar som hir jamfors markeras med (M) for medelvardesanalys
och (K) for korrelationsanalys och varje motsigelse analyseras direkt i texten.

Tyr5

Samstidmmighet

Typen kanner sig tryggast i den traditionella musikskolemusiken. (K) — TYP § har svért att se for-
andringarna i samhaillet som “en positiv utmaning som éppnar for nya musikpedagogiska mojlig-
heter”. (M)

Motségelse

TYP 5 dr medveten om, och fister viss vikt vid, malformulering, men vill helst formulera mélen
sjilv. (K) — For TYP 5-ldraren ar det mindre viktigt att ”ha en tydlig musikpedagogisk filosofi som
grund for [s]itt arbete”. (M)

Analys

Detta forklaras enklast med att lirarna inte ser ndgot direkt samband mellan begreppen ”mal”
och “musikpedagogisk filosofi”. Detta forhallande bekriftas ocksd av diskussionen nedan kring
begreppet "musikpedagogisk filosofi”, vilken tyder pa att begreppet anvinds utan ndgon storre
medvetenhet.

Motségelse

”Missionerandet” dr hos TYP 5 till sin natur relativt elevorienterat och ELEVORIENTERING stdr for
processorientering. (K) ELEVORIENTERING stir ocksd for en kritisk hillning. Overhuvudtaget ir
typen processorienterad. (K) — Typen anser att till musikundervisningens viktigaste funktioner i
musik-/kulturskolan” hor “att visa pd musikens historiska betydelse”, men inte att ett reellt ele-
vinflytande dr viktigt for att utveckla musikpedagogiken”. (M)

Analys

Denna motsigelse tolkas som att lararen anser sig ha tillracklig 6verblick over sddant som ”rimli-
gen” dr vad eleven vill. Det verkar som om ELEVORIENTERING hos TYP § snarare dn att vinda sig
till eleverna for att hora vad dessa vill ha innebir att géra undervisningen s lustbetonad och till-
talande for eleverna att de kanner sig tillmotesgdngna.

Motségelse

Overhuvudtaget dr TYP S processorienterad, och det dr viktigt for typen att framhélla denna hall-
ning. (K) — Typen ar den som i hogst grad ser musik som i forsta hand den klingande produkten
av ndgons spel”. Den dr dessutom den typ som i hogst grad ser musik som ”i férsta hand det som
ar nedtecknat i noter”. (M)

Analys

Den senare motsigelsen bygger pa ett hogt virde, d.v.s. ldg grad av instimmande i pastdendet
(3,95), varfor den inte dr att betrakta som ndgon svartolkad motsigelse. Det foregdende, som
bygger pa ett visentligt ligre virde (1,86), ir dock motsidgande och svérare att forklara. Virdet
kan jaimforas med instimmandet i musik som huvudsakligen varande “en process i huvudet pa
den som spelar eller lyssnar” (2,78) vilket ligger precis pd medel for ALLA INFORMANTER, vilket
snarast siger att variabeln dr diffus for informanterna (Jfr. tabell [nedan] p& [denna] sida). I be-
lysning av tolkningen av den foregdende motsigelsen verkar det dven hir som om typen *6versit-
ter” sina varderingar till vad den tycker ocksd borde vara elevens, s att ”det klingande resultatet”
avspeglar kvaliteten hos ”process[en] i huvudet pa den som spelar eller lyssnar”. Diarmed forlinas
typen ett normativt drag.
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Musik ir i férsta hand en | Musik ir i férsta hand | Musik ir i férsta hand
process i hjiarnan hos den | den klingande produk- | det som dr nedtecknat i
Lirartyp som spelar eller lyssnar ten av ndgons spel noter
Tyr 1 Mean 2,82 2,31 4,35
N 49 48 48
Std. Deviation 1,395 1,151 ,785
Tyr2 Mean 2,81 2,22 4,06
N 36 36 36
Std. Deviation 1,348 1,098 ,860
Tyr3 Mean 2,58 2,53 4,41
N 48 49 49
Std. Deviation 1,350 1,260 ,734
Tyr 4 Mean 2,81 2,26 423
N 31 31 31
Std. Deviation 1,537 1,182 ,884
Tyr S Mean 2,78 1,88 3,95
N 40 41 41
Std. Deviation ,974 ,954 1,071
Tyr6 Mean 2,94 2,31 4,16
N 62 62 62
Std. Deviation 1,266 1,154 ,944
Tyr7 Mean 2,85 2,28 4,56
N 53 54 54
Std. Deviation 1,378 ,960 ,839
Tyr 8 Mean 2,68 2,84 4,45
N 50 50 51
Std. Deviation 1,316 1,361 ,808
ALLA Mean 2,79 2,35 4,29
INFOR- 369 371 372
MANTER Std. Deviation 1,315 1,167 ,881

Tabell. Medelvirden. Tabellen visar medelvirden for hur viktig de olika musiksynerna ”Musik ar
i forsta hand en process i hjarnan hos den som spelar eller lyssnar”, ”Musik ar i forsta hand den
klingande produkten av nagons spel” och ”Musik ar i forsta hand det som ar nedtecknat i noter”
ar for de olika typerna. For TYP 5 dr det — i jamforelse med 6vriga typer — relativt viktigt att kun-
na betrakta musik som det som ir nedtecknat i noter. TYP § anser i samma grad som ALLA IN-
FORMANTER att musik i forsta hand dr en process i hjarnan hos den som spelar eller lyssnar (Ana-
lysvalidering, 3-5).

Av detta exempel framgar hur problemet med hur analyserna av tvd motsiagelser mot-

sager varandra l6ses genom att gd igenom analyserna “ett varv till”. Aven i denna ana-

lys har foreteelser som liknat varandra hos olika typer fétt olika tolkning beroende pa

hur helhetsbilden for respektive typ ser ut. Ett exempel ar TP 8:
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Tyr 8

Motségelse

KANSLA stdr hos TYP 8 for att musiken kommer ur livet sjilvt, att kdnslan for musiken hor ihop
med livet. (K) — Diremot édr det relativt ovanligt att kdnna att “mitt musikaliska engagemang
utanfor skolan adr helt avgorande for hur jag ska orka med mitt musikldrararbete i musik-/kultur-
skolan”. (M)

Analys

Denna motsigelse framstdr som en motsigelse darfor att samma variabler, fast med motsatt pola-
ritet, hos TYP 3 utgor en samstimmighet. Last i hela kontexten som vixer fram ur de bdda texter-
na ser jag att TYP 3 dr ”den spelglade liraren”, som inte bygger sin undervisning pa nagon solid
grund av didaktisk ideologi” utan mera pa den entusiasm som just hans eller hennes spelglidje i
sig foder. Hos TYP 8 adr forhallandet snarare det motsatta, professionalismen ligger snarare i att
vara desto mera didaktiskt medveten (Analysvalidering, 7).

TYPSYNTES

I en “typsyntes” slds bilderna fran medelvirdes- och korrelationsanalyserna enligt
MEDELVARDESANALYS AV TYPERNA och KORRELATIONSANALYS AV TYPERNA samman med de tilligg
och korrigeringar som motsdgelserna enligt ANALYSVALIDERING innebar, varje typ for sig.
Meningarna har sorterats och numrerats under rubriken Delarna. Varje mening fran de
foregdende analyserna granskas pd nytt var for sig och belysta av varandra, och sam-
manvigs enligt gangse hermeneutiskt monster, dar alla meningarna belyser varandra
och bilderna av de olika typerna som vixer sig allt tydligare. Varje sidan mening ar hir
presenterad inom citattecken. I direkt anslutning kommenteras de och eventuella asso-
ciationer till de typologier och filosofier som presenteras i DEL 1.2* Typernas respektive
sardrag framtrider, och har kommer ocksa typerna att f sina respektive namn. Som

exempel pa denna process presenteras hir hela processen fér Typ 1.2

Typ 1

Delarna

1. ”TyP 1 har en stark tilltro till den egna verksamhetens kvaliteter och héller fast vid sina egna
varden.”

2. ”Typ 1 ser att missionerandet’ bist sker genom att tala till elevens kinsla for musik varfor
MISSION hos TYP 1 idr en exkluderande faktor.” Det dr — vilket knappast dr anmirkningsvirt
— tacksamt med talangfulla elever som har en intuitiv kinsla for spelet. Men lidraren sitter i
en ”Gud-fader-position” som ger spelrum for godtycke.

3. ”’Missionerandet’ dr mera angeldget in malformuleringar som exempelvis handlar om att
>demokrati borde f6r musik-/kulturskolans del innebdra att alla barn har samma mgjlighet
att f undervisning’.” Detta pekar — sirskilt i belysning av 1. och 2. — mot att kanon utgér en
ram fér undervisningen.**”)

245 Ge KAPITEL 2, avsnittet TIDIGARE FORSKNING pa sidan 27ff, och KAPITEL 3, avsnittet MUSIKPEDAGOGISKA FILOSOFI-

ER pd sidan 66ff.
Respektive process for samtliga typer redovisas i dokumentet Typsyntes pa bifogad CD-ROM.
247 Ordet kanon forklaras i KAPITEL 1 i avsnittet BEGREPP OCH DEFINITIONER pa sidan 14.
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10.

11.

12.

13.

14.

1S.

16.

17.

18.

19.

”TYP 1 kinner oro for kulturarvet och den klassiska musiken infor framtiden.” Meningen
star for sig sjilv.

”Typen vill girna ha ett positivt gensvar frin eleverna.” Denna mening bekriftar tolkningen
av 1 och 3.

”MISSION ir det starkaste elementet i TYP 1:s musikpedagogiska filosofi.” MISSION utgor allt-
s& den elementira forutsdttningen for verksamheten.

”KANSLA stdr hos TYP 1 for att ha en musikalisk ’bakgrund’ dar kinslan fér musiken och
tillignandet redan ir grundlagt.” Meningen innebir att det dr 6nskvirt med elever som re-
dan har mycket musik i sig, helst sddan dir traditionell instrumentalmetodik ar anvindbar,
snarast enligt kanon.

”KANSLA stir hos TYP 1 ocksé for att elevernas egen lirstil och motivation ar viktig for deras
utveckling.”

”KANSLA verkar ha en plats i den musikpedagogiska filosofin hos typen.” Jfr. 6: KANSLA ar
den praktiska forutsittningen for att kunna forverkliga det filosofiska innehdllet i MISSION

”GRUND ses som ndgot mer krivande, mer seridst och med sikte pa fardighet. Typen ser gir-
na att all verksamhet som eleven deltar i har samma metodiska riktning, sidant som GRUND
bygger pa.” TYP 1-liraren ir grundlig, och vill girna att det finns en samsyn och en gemen-
sam hantering som bekriftar denna grundlighet som ett musikaliskt hantverk med gemen-
samma varden.

”Liksom MISSION, och i ndgon mindre grad KANSLA, har ocksé GRUND en plats i den musik-
pedagogiska filosofin.” Jfr. 8: GRUND framstar som en sorts kontrollverktyg som eleven mas-
te passera for att verksamheten ska vara meningsfull.

”Begreppet *pedagogisk inriktning” hos TYP 1 har tyngdpunkt pa det metodiska.” Detta visar
pa en skillnad i bredd hos pedagogikbegreppet i jamforelse med t.ex. allminpedagogik, vilket
i sin tur lyfter fram MISSION som det for givet tagna, det som star over all diskussion. Jfr. 11.
Detta ger associationer till Moralisten.**

”TYP 1-liraren ir inte sjilv sdrskilt hemmastadd i den musik som finns i elevernas vardag
och anser att tillignandet av den musiken sker enklast och bast med hjilp av noter.” Den
tradition och de vdarden som ldraren vardar hor ihop med anvindning av noter.

”MISSION dr i hogre grad dn KANSLA forknippad med oro infor framtiden; det ar i forsta
hand de varden som hor till MISSION som TYP 1 virnar.” Se 1. och 11.

”Hos TYP 1 stdr GRUND i hogre grad an ELEVORIENTERING for samarbete.” Denna mening
bekriftar 10. Det finns en stark metodisk podng i denna konsekvens som ocksd har en viss
konserverande verkan.

*Det dr mer angeldget att bevara en ’estetisk tradition’, att *missionera’, ju dldre man ér. Al-
dern avspeglar dven ett exkluderande drag. Detta forstas som att dldern speglar en tidsanda
snarare dn en med tilltagande dlder minskande tolerans. Aldre TYP -1-lirare dr mer benigna
till ensamarbete dn yngre.” Detta faktum stdr i viss man for att ”missionerandet” delvis hal-
ler pé att klinga av inom TYP 1, men ocksd for att det faktiskt ar viktigt. Overhuvudtaget le-
der TYP 1:s "missionerande” tanken till Reimers princip om att halla sig till ”bra musik”.>*’

”Elevernas personliga och sociala utveckling betraktas som en demokratifrdga och att detta
da avser demokrati 1 den bredaste inneborden.” Jfr. 19.: det kinns mest som om sambandet
handlar om ett medvetet sitt att vara politiskt korrekt. Da typen dnda framstar som exklude-
rande kan det verka som om ”elevernas personliga och sociala utveckling” inte vore intres-
sant for typen, samtidigt som den ocksa verkar ha elevens bista for 6gonen. Kanske ser TYP
1 att elevens bista inte alltid dr att delta i musikskolans verksamhet.

”TYP 1 ser sin egen — kollektiva eller personliga — filosofi som 6verordnad de officiella ma-
len.”

”Demokrati hor inte till hjirtefrigorna hos TYP 1 men ir dnda viktig for att vara politiskt
korrekt, vilket giller ALLA INFORMANTER och ett flertal typer, varfor det inte ar typiskt i

248

Se KAPITEL 2, avsnittet TIDIGARE FORSKNING, under rubrikerna Allmanpedagogtypologier och Bidwell, Frank

& Quiros 1997, pa sidan 28f.

249

Se KAPITEL 3, avsnittet MUSIKPEDAGOGISKA FILOSOFIER, under rubriken Musikalisk tillagnan genom estetisk

fostran pd sidan 70.

140



egentlig mening. Det dr snarare typiskt nar det inte finns ndgot samband.” Denna mening be-
skriver alltsd inte ndgonting som ar typiskt for typen.

20. ”Musik-/kulturskolans kris anses av TYP 1 bestd i att traditionella genrer alltmer ersitts av
andra nyare. Det dr den traditionella musikskolan TYP 1 varnar. TYP 1 ser hellre en forstark-
ning av den traditionella verksamheten dn en breddning.” Aven dessa meningar pekar mot en
bevarande och virdande pedagogik snarare dn en experimentell och nydanande.

21. ”Typ 1-ldraren anser att det dr viktigt ’att presentera musik som dr okind for eleverna’, men
inte ’att ge eleverna fordjupad kunskap om den musik som finns i deras vardag’.” Denna me-
ning kdnns som om typen har barnens bista for 6gonen, oaktat att det dr typen sjalv som fatt
uppdraget att definiera detta barnens bista.

22. ”Typen anser att ett viktigt argument f6r kommunal musik-/kulturskola dr att ’barn behover
hjilp att finna olika sitt att uttrycka sig pa’.” Meningen visar att barnens basta ar viktigt for
typen.

23. ”Typ 1 tror att ’oavsett vilka kortsiktiga modeflugor som for tillfillet rasar bland barn, sa

kommer musik- och kulturskolans verksamhet att attrahera dem’.” Detta bekriftar den star-
ka tilltron till den egna verksamheten.

24. ”TYP 1 ser singen som ’den sjilvklara utgdngspunkten for nyborjarundervisningen pd in-
strument’.” Vikten av variabeln — vilken utgor den ena halvan i faktorn GRUND - visar hur
viktigt det 4r med metodisk noggrannhet for TyP 1.

25. ”For TYP 1-ldraren ar det viktigt att *ha en tydlig musikpedagogisk filosofi som grund for

mitt arbete’.” Det ir svart att hitta sddant typiskt for TYP 1 som skulle kunna anvindas for
att artikulera en sidan filosofi.

26. ”TYP 1 tycker inte att man alltid behover kunna ett instrument sd vildigt bra for att skapa
ett fungerande musikaliskt sammanhang.” Meningen forstirker ”barnens bista-bilden”, d&
den antyder att man som ldrare inte alltid behover kunna forebilda sa storslaget. Tolkat sa
att det dr barnen som inte alltid beh6ver kunna ett instrument si vildigt bra pekar detta i
samma riktning darfor att synsattet ger utrymme for spelglddje och anspraksloshet.

Analys

1,2.,4.,6., 7,14, 16., 20., 21. och 23. pekar mot en bild av att TYP 1-ldraren vet vad som ar
barnens bista, vilket har viss referens i perennialism.>® 22., 23. och 26. siger att det dr barnens
biasta man har for 6gonen medan 2. och 5. tyder pd ett “take it or leave it”-synsitt som betonar
frivilligheten. 17. antyder att elevens bista inte nodvindigtvis dr att delta i musikskolans verk-
samhet.

1., 4.,10., 13. och 21. sager att TYP 1-liraren som inte ir hemmastadd i ”den musik som finns
i elevernas vardag” och som sjilv dr notbunden riskerar att sjilv hamna utanfér vid en
forflackning av traditionella virden.

10. och 24. tyder pd en medveten noggrannhet som i sig bekriftar bilden av vad som ses som
barnens bista. 8. nyanserar bilden nigot; TYP 1-liraren ser ocksé individen.

1., 3. och 15. antyder ett diskursivt betingat samforstdnd inom typen som helt sikert delas
med andra typer.

1., 4., 14. och 20. visar pa oro infor framtiden.

25. visar att det dr viktigt for typen med en tydlig filosofi. 6., 9. och 11. sdger att denna i forsta
hand bygger pd i tur och ordning MISSION, KANSLA och GRUND. 18. visar att denna filosofi dr en
starkare ledstjdrna dn politiska mal och att det ir viktigt for typen att mobilisera férenade krafter
mot sddana mal.

250

Perennialism innebidr inom allmanpedagogiken att skolan baseras pad minsklighetens eviga, stindigt
aterkommande fradgor om sant och falskt, om ritt och fel, ont och gott samt vackert och fult. Klas-
siska verk av filosofer, konstnirer och forfattare representerar grundliggande mansklig visdom ge-
nom virldshistorien. Bildningsidealet ar klassiskt humanistiskt och utgar fran att naturen och man-
niskan inte forandras. Grundliggande fragor om varat har alltid engagerat minniskan, oberoende av
tid och rum. Perenna bildningsideal forekommer inom sdvil sekulir som religids, framst katolsk, ut-
bildning. Formalbildningstanken, d.v.s. idén att studier i logik eller matematik kultiverar det ratio-
nella och fornuftiga hos mianniskan, dr central. Liraren maste vara ett gott foredome i klassisk bild-
ning och fornuft (Stensmo 1994, 201f).
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2. ldst tillsammans med 3. antyder ett mer eller mindre for givet taget utrymme for eget mal-
formulerande ut6ver vad kommunallagen tilliter eller vad de nationella kulturpolitiska mélen
rymmer.

Typen har viss referens till Kyrkans tjinare och skolans kantor.>>!

Helheten

TYP 1-liraren dr oroad for framtiden och héller fast vid den musikpedagogiska traditionen och
dess virden. Typen verkar vara overtygad om att han eller hon sjilv star for det som ar barnens
bista, varfor oron for framtiden ir berittigad emedan det snarast dr det som ldraren stir fér som
ar hotat. Det finns ett visst uppfostrande drag hos typen, och omsorg om barnen finns med.

TyP 1 dr noggrann och vill girna se en kollegial gemenskap kring denna noggrannhet.

Den ”tydliga musikpedagogiska filosofin” hos TYP 1 bygger pd i tur och ordning MISSION,
KANSLA och GRUND. Denna filosofi viger tyngre dn politiska mal, och det ar viktigt for typen att
mobilisera forenade krafter mot sidana mal, varfor filosofin andé kan vara svar att artikulera pa
ett sitt som harmonierar med exempelvis de nationella kulturpolitiska mélen.

Typens namn

Beskrivningen av TYP 1 associerar till missionarers verksamhet, varfor typen fir namnet Missiondr
(Typsyntes, 4).

Sammanfattning av typsyntes

De olika typernas karaktirer som framtrader ur tolkningsprocessen TYPSYNTES dr fol-
jande:

TyP 1 — MISSIONAR TYP 2 — PORTVAKT TYP 3 — MUSIKANT
TyYP 4 — MASTARLARARE TYP 5 — KAPELLMASTARE TYP 6 — FORNYARE
TyYP 7 — ANTIFORMALIST TYP 8 — PEDAGOG

Kortfattade beskrivningar av varje typ for sig dir sirarten framgar framstar i foljande
beskrivning. Dessa beskrivningar utgor svaret pa den forskningsfraga som lyder: Hur
kan olika typer av musikldrare beskrivas?

Typ 1 — MISSIONAR

TyP 1-liraren dr oroad for framtiden och haller fast vid den musikpedagogiska tradi-
tionen och dess varden. Typen verkar vara overtygad om att han eller hon sjalv star for
det som dr barnens basta, varfor oron for framtiden ar berdttigad emedan det snarast
ar det som lararen star for som ar hotat. Det finns ett visst uppfostrande drag hos ty-
pen, och omsorg om barnen finns med.

Typ 1 dr noggrann och vill girna se en kollegial gemenskap kring denna
noggrannhet.

Den ”tydliga musikpedagogiska filosofin” hos TYP 1 bygger pd i tur och ordning
MissioN, KANSLA och GRUND. Denna filosofi vager tyngre dn politiska mal, och det ar
viktigt for typen att mobilisera forenade krafter mot sddana mal, varfor filosofin andé

251 Ge KAPITEL 2, avsnittet TIDIGARE FORSKNING, under rubrikerna Musikpedagogtyper och Gustafsson 2000, p4

sidan 31.
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kan vara svdr att artikulera pa ett sitt som harmonierar med exempelvis de nationella
kulturpolitiska mélen. (Typsyntes, 1-4)

Typ 2 — PORTVAKT

Det mest sliende hos TYP 2 dr det exkluderande draget, motstindet mot politikerna
och viarnandet av musiken hellre 4n barnen. Typen skyggar for framtiden och dven den
samtida ungdomskulturens musikaliska yttringar. TYP 2 ansluter sig till konservatorie-
ideal dir liraren mdaste kunna forebilda foredomligt. (Typsyntes, 5-6)*

Typ 3 — MUSIKANT

Det dr uppenbart att TYP 3 anser att man mdr bra av att spela, att det ar ndgot essenti-
ellt.

Typen dr inte ndgon nytankare, filosofin ar att spela, och dd behovs inget nytan-
kande. D pedagogiken bygger pa att spela behovs inga stora matt av medveten meto-
disk bredd, varfor det passar bast om eleverna redan har “musiken i blodet”. (Typsyn-
tes, 7-8)

TYP 4 — MASTARLARARE

TYP 4 virnar en konservatorietradition med en medveten grundlighet och normativ
mastar-larlingmetodik — med mastarskapet som higrande mal — som barande element.
Typen ar forankrad i en konservatoriediskurs dir man isolerat sig mot “musikskole-
krisen” och det den representerar. (Typsyntes, 9-10)

Typ 5 — KAPELLMASTARE

TyP S-lararen kdnnetecknas av sin vilja att eleverna i forsta hand ska tilligna sig hant-
verket att anvidndas enligt elevens egna behov men pd musikskolan manifesterat i or-
kesterspelet, vilket ses som verksamhetens nav. Detta anger i praktiken att pedagogiken
ar tamligen hdrt styrd av krav pa notanvandning, varfor traditionella synsatt, metoder
och liromedel lever kvar. (Typsyntes, 11-13)

Typ 6 — FGRNYARE

TYP 6 verkar rotad i traditionell musikskoleverksamhet men visar en pdtaglig vilja till
forandring. Denna fordndring ar dock forsiktig och tillbakablickande och ror sig fran
MIsSION mot ELEVORIENTERING med en viss ambivalens. GRUND avvisas i stort sett helt
till forman for KANSLA. (Typsyntes, 14-16)

22 Jfr. Brian Roberts Gatekeepers i Roberts 2000, 63-80. Hans beskrivning foreter vissa likheter.
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TP 7 — ANTIFORMALIST

Typ 7 vill pa ett radikalt satt forandra musikskolan i grunden. Typen vdnder sig mot
traditionella synsatt men framstdr dnda sjalv som normativ och exkluderande. Han
eller hon har stark framtidstro, stor ambition och kidnner sig vara i fas med den poli-
tiska viljan.

Eleverna bér vara talangfulla och tilligna sig musiken genom att spela. Lirande
sker helt pa kansla och noter anvands inte. (Typsyntes, 17-20)

Typ 8 — PEDAGOG

Analysen mélar upp en samstimmig bild av TYP 8 som en musikldrare diar tyngdpunk-
ten ligger mera pa larare dn pa musik, en larartyp som dr medveten om, som har tagit
stillning till, som forhaller sig till centrala begrepp som demokrati, lirarroll och musik-
syn och som dartill har byggt sin verksamhet pa konsekvenserna av denna medveten-
het.

Omsorgen om barnen dr 6verordnad omsorgen om musiken. TYP 8 dr process-
orienterad och anormativ. (Typsyntes, 21-23)

FORSKNINGSFRAGAN

Den forskningsfraga som lyder: Hur kan olika typer av musikldrare beskrivas? later sig
inte besvaras i en mening, utan jag far ldta de respektive bilderna av de itta typerna
som de ar presenterade i det nirmast foregdende, under rubriken Sammanfattning av
typsyntes pa sidorna 142-144, utgora ett preliminart svar. Dessa bilder kommer att i de
foljande kapitlen att kompletteras och nyanseras sd ldngt empirin tillater, varfor svaret
kommer att vara fylligare lingre fram.
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KAPITEL 8. VALIDERING

And if you want a jewish doctor,
Pll uncover every inch of you.
(Leonard Cohen: Coben Live, 1994)

Hittills har jag vaskat fram bilder av de dtta typerna i kapitel 7. Det kan vara pd sin
plats — och dessutom spdnnande — att prova om dessa bilder verkligen ar giltiga, vilket
sker i detta kapitel. Jag har genomfort fyra valideringstester pa olika plan. Det forsta
testet ar KLUSTERVALIDERING, vilket avser att visa dels om antalet kluster dr det optimala,
dels om mina analyser hittills varit korrekta.

Det andra dr TYPVALIDERING, dir jag undersoker i vilken man enkétinformanters
svar pa enkitens Oppna frigor stimmer med bilderna av de typer som typologin place-
rat dessa informanter i.**?

I test nummer tre, TYPIFIERING AV REDAN KANDA OCH TYPBESTAMDA INFORMANTER, har jag jam-
fort dels hur informanter som jag personligen kdnt under minga ar — och for vilka jag
kan gora sidkra typbedémningar utifrdn denna kdnnedom — stimmer med klustertek-
nikens typifiering. Hir far jag veta om min typologi dr giltig.

Det fjarde testet vilket presenteras under rubriken SJALVVARDERING gér ut pa att jim-
fora hur klustertekniken typifierar informanter med hur samma informanter kanner
igen sig sjalva i de olika bilderna fran avsnittet TYPSYNTES i KAPITEL 7, d.v.s. i vilken mdn en
sjdlvvardering ar ett bra redskap for typifiering med avseende pa attityder och virde-
ringar. Poangen med detta dr att se om det overhuvudtaget 4r meningsfullt att tillimpa
klusterteknik for detta syfte eller om det duger lika bra med sjidlvvardering.

KLUSTERVALIDERING

For att se vilka typer som ligger nara varandra testades i ett forsta steg att tvinga pro-
grammet SPSS att producera sju kluster istillet for dtta. Detta resulterade i att MISSIO-
NAR och PORTVAKT bildade ett gemensamt kluster, medan 6vriga sex forblev intakta.
Av detta drog jag slutsatsen att MISSIONAREN och PORTVAKTEN ligger ndra varandra.
Steg tva i denna analys var att jamfora de egenskaper hos MISSIONAREN och PORTVAK-
TEN som analyserna funnit hos dem for att se om de dven ur denna aspekt verkar ligga
ndra varandra, vilket de ocksd gor. Om jag endast skulle gora en bedéomning utifrdn
vad jag sjalv har sett av typerna utifrdn mina foregdende analyser s skulle jag siga att

253 Det kan mahinda verka forvirrande med bade klustervalidering och typvalidering, eftersom kluster

och typ i denna studie i praktiken star for samma sak. Den distinktion som jag dndd nodgas till — ef-
tersom de bada analyserna maste fa olika namn — ar att kluster s.a.s. ligger pa ”dataprogramnivan”,
d.v.s. att dataprogrammet hanterar kluster utan hinsyn till om dessa motsvarar typer eller ndgot an-
nat, medan #yperna diremot ligger pa tolkningsnivan.
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de tva som ligger allra narmast varandra ar just MISSIONAR och PORTVAKT. Av detta
drar jag slutsatsen att mina analyser hittills varit adekvata.

Testet gjordes om i ett ytterligare steg, nu med sex kluster, fortfarande med sam-
ma avsikt. Darvid samlades MISSIONAR och PORTVAKT i ett gemensamt kluster, liksom
dven MUSIKANT och FORNYARE i ett, med alla andra typer intakta. Det ar forvisso inte
lika sjalvklart att sld ihop MUSIKANT och FORNYARE i en gemensam typ, men det dr
dndi de bada som ligger nira varandra. Aven detta andra test bekriftar saledes att
typologin hittills ar korrekt genomford. Det bekraftar aven att dtta typer ar det optima-
la antalet.

Ett tredje test med endast fem kluster visade att nista typer att ligga nira var-
andra dr den gemensamma MUSIKANT-FORNYARE och ANTIFORMALIST. Detta kdnns
foralldel rimligt och bekriftar att mina analyser dr riktiga, men samtidigt ar det inte
langre intressant eftersom samtliga typer borjar upplosas och blandas.

Detta valideringstest visar sdledes dels att dtta kluster dr det optimala antalet, vil-
ket det ocksd ska vara enligt statistikens teorier, dels att mina analyser av MISSIONAR,
PORTVAKT, MUSIKANT och FORNYARE dr korrekta. Detta indikerar att jag kan hysa
tilltro aven till analyserna av 6vriga typer.

TYPVALIDERING

I testet Typvalidering provas bilderna fran TYPSYNTES mot Oppna svar ur enkdten, givna
av informanter vars fordelning pa faktorerna stimmer med medelvardena hos typerna,
som s.a.s. ar typtypiska. Urvalet har skett efter storst 6verensstimmelse med medelvar-
dena for varje typ.

Denna analys har inget med statistik att gora och bidrar dirfor inte alls till de
framviaxande bilderna. Den tjanstgér endast som en kontroll som i basta fall visar att
analyserna dr giltiga dtminstone for ndgra — typtypiska. De Ovriga informanterna ar
inte typtypiska i samma grad, och analysen omfattar inte dem. Trots detta forbehall ar
analysen intressant.

Fragan hir 4r om de 6ppna svaren bekriftar eller motsager resultatet fran TYPSYN-
TES. Analysen sker informant for informant, mening for mening. Vissa av meningarna
himtade fran TYPSYNTES dr delade och ndgot omformulerade. Informanternas meningar
ar inte omformulerade, men de dr hopsatta med enkitens pastdenden, och anvind-
ningen av gemener och versaler samt skiljetecken ar anpassad till en fungerande me-
ningsbyggnad. Text inom citattecken 4r i denna analys inte exakt dtergiven: felstav-
ningar, grammatikfel och anvindning av gemener och versaler ar manipulerad, dock pa
ett sddant respektfullt sitt att informantens mening blir tydligare. Citattecknen finns
med for att visa vilket som dr informantens egna ord, vilka alltsd inte ar forvrangda.
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Lisningen av enkitens oppna svar sker i savil misstdnksam som forsonlig anda,
dar forsonlig far std for overensstimmelse med typbeskrivningen och misstanksamhet
for ifragasittande.

Tyvirr lider inte alla informanter av samma skrivkldda som jag sjilv; alla svar ar
inte uttommande. Det som i stort sett alla svarat pa ar frigan om vad som kanneteck-
nar en bra musikldrare, och det ger dtminstone en viss ledning. Vissa informanter har
varit synnerligen flitiga och svarat pa i stort sett allt, sarskilt pa sidant som vi inte fra-
gat efter.

Samtliga typer dr representerade av sammanlagt 20 informanter som jag kallat
”perfekt TYP X”.2** Hela denna Typvalidering finns i mappen Diverse analyser pi CD-
ROM-skivan. For att dskadliggora tekniken presenteras hdr en enda informant som
varit ndgorlunda informativ. (Presentationen ar nagot tillrittalagd och matchar inte
helt med dokumentet Typvalidering.)

MUSIKANT

. MUSIKANTEN anser att man mdr bra av att spela, att det dr ndgot essentiellt.
. Typen dr inte ndgon nytankare.

. Filosofin ir att spela [och dd behdvs inget nytinkande].

. Det behovs inga stora métt av medveten metodisk bredd.

“i AW N =

. Det passar bist om eleverna redan har “musiken i blodet” (Typvalidering, 5). [...]

Informant 3114

Kvinna, 1959, Musikdirektor 1982
Virden for faktorer: MISSION: 6, KANSLA: 3, GRUND: 6, ELEVORIENTERING: 6. Perfekt MUSIKANT

Oppna svar ur enkiten

ma31:
En bra sing-/instrumentalldrare ska [vara] ”kunnig,

lyhord,

positiv,

uppmuntrande,

dppen for olika sitt att se pa saker,
fantasifull nir det giller att 16sa problem,
kunna férmedla musikglidje,

e -

ge eleverna sjilvfortroende och
i. gora dem nyfikna.”

ma32i:

j. Enligt [min] uppfattning dr musikundervisningens viktigaste funktion i musik-/kulturskolan
[att] ”ge eleverna en uttrycksform, en glidje och fa dem att tycka bittre om sig sjilva (delvis
punkt a.).”

2% Perfekt typ innebir att de utvalda informanterna har samma virden fér de fyra faktorerna som me-

del for respektive typ.
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ma36f:

k. Det viktigaste argumentet for att det ska finnas musik-/kulturskola i vart land [dr att] ”det
madste finnas ndgonstans de kan fa g& diar de kan odla denna (kreativa, musikaliska, uttrycks-
fulla, sjilsliga ...) sida av sig sjilva d4 vanliga grundskolan inte ger dem speciellt mycket ut-
rymme till det, och dir det heller inte virdesitts speciellt hogt!!!”

ma38h:
. [Mina] musikpedagogiska grundtankar [4r] ”[ungefir som] Roar Bjorkvold [siger]: *de gir

EIE)

inte till lektioner for att triffa noten, utan for att triffa sig sjilva’.
ma43komm:
m. ”Det dr jatteviktigt att "tanka’ sjdlv inom tjansten [jfr. ma43c] i denna typ av jobb, dir man
standigt ger och ger ...”
Analys

a. ar for allmint uttrycke for att siga nigonting som knyter informanten till typen men kan dnda
forstds som diskursivt betingad d& kunnandets omfattning tycks vara for givet tagen.

b. sdger inget som bekriftar eller vederligger informantens delaktighet i typen. Att vara ”lyhord”
i allmin betydelse ir inte signifikativ fér ndgon typ, utan ir en av de kvalifikationer som angivits
allra mest frekvent.

b., c., d., e., f., g., h. och i. tillsammans utgér en samling goda egenskaper hos en musiklirare, dir
sdrskilt g. stimmer in i 1. och s3 att sdga “drar de andra med sig”, eftersom det dominerande dra-
get handlar om musikglddje och det positiva.

e. och i dnnu hogre grad f. stimmer in i 4. Problem som andra skulle ha kommit &t tack vare me-
todisk bredd l6ser informant[en] med fantasi och 6ppenhet.

j. staimmer in i 1. och bekriftar dessutom foregidende mening.
k. bekriftar j. och stimmer in i 1. men visar genom ordens tyngre valorer att det finns ett allvar i

filosofin, 3.

l. bygger ytterligare pd bilden av informanten i samma riktning: det finns fér informanten ett stort
allvar i 1. och 3.

m. stimmer in pa 1. och 3.
Inget hos informanten motsiger typbeskrivningen.
3114 stimmer mycket val in i typbeskrivningen (Typvalidering, 8ff).

Salunda har 20 informanter, ”perfekta typer”, fatt sina svar pd enkitens 6ppna fragor
analyserade. Det vanligaste resultatet av denna analys har sammanfattats ”Inget hos
informanten motsiger typbeskrivningen. Informanten stimmer vil in i typbeskrivning-
en.” Jag har graderat 6verensstimmelsen genom att nyansera omdomet. Hos ndgra har
bedémningen blivit att ”[informanten] stimmer in i typbeskrivningen” eller ”[infor-
manten| stimmer mycket vil in i typbeskrivningen.” Endast tvd har sagt nidgot som
indikerar att de inte 6verensstimmer med typen. En av dessa fick omdomet ”Inget hos
informanten motsiger typbeskrivningen med ovanstdende reservation. [Informanten]
staimmer val in i typbeskrivningen.” Har var det dnd3 till 6vervigande del en overty-
gande overensstaimmelse med typen. Den andra informanten fick omdomet ”[Infor-
manten| kan stimma in i typbeskrivningen men ocksa avvika.” En informant fick om-
domet ”[Informanten] sdger inget som bekriftar eller vederldgger sin typtillhorighet.”
Tva informanter levererade manga upplysningar och fick omdomena ”[Informanten,
en MASTARLARARE,] stimmer in i typbeskrivningen och nyanserar och fortydligar den,
exempelvis genom att betona kopplingen till Elliotts musicingbegrepp, samt skirper
avgransningen mot de nirliggande typerna PORTVAKT och KAPELLMASTARE [...]”, re-
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spektive ”[Informanten som ar PEDAGOG] stimmer in i typbeskrivningen, men det ver-
kar som om informanten har en 6ppenhet for att undervisning pd en hogre niva kraver
inslag av konservatorieideal, vilket i sig inte >grumlar’ bilden, utan snarare — forsonligt
tankt — bekriftar den 6ppenhet som borde folja med [det faktum att PEDAGOGEN ir en
musikldrare dar tyngdpunkten ligger mera pd lirare dn pd musik].” Dessa tva sista
omdomen ar viktiga darfor att de pdminner om dels att arbetssituationen inte alltid
rimmar med attityder och virderingar, dels att det finns utrymme for sd manga egen-
skaper som inte omfattas av faktorerna och som maéste tilldtas variera inom typerna.

Sammanfattningsvis kan sigas att de allra flesta informanterna i stort sett bekraf-
tar beskrivningarna av de typer de tillhor, i vissa fall pa ett knapphiandigt satt med flera
tolkningsalternativ. Samtidigt blir grinserna mellan narstidende typer klarare.

Flera informanter visar att de inte dr stopta i ndgon definitiv form angiven av
typbeskrivningarna, vilket naturligtvis ar viktigt att beakta.

Ndgra informanter verkar ytligt sett befinna sig i mer 4n en typ samtidigt, men da
de and4 4r typtypiska for sina typer ar det snarare sd att dessa informanter har en pe-
dagogisk bredd som medger anpassning till de undervisningssituationer som kravs.

Denna TYPVALIDERING tillfor inte statistiken ndgonting, men den indikerar att klus-
tertekniken fungerar for detta andamadl — att typifiera musiklarare.

TYPIFIERING AV REDAN KANDA OCH TYPBESTAMDA INFORMANTER

Testet Typifiering av redan kinda och typbestimda informanter gick till sa att 20 in-

3 vilken bl.a. bestod av de 10 pastienden ur

formanter fick fylla i en valideringsenkat,
enkiten som bildar de fyra faktorerna. Informanterna fick ocksd vilja vilken typbesk-
rivning frin TYPSYNTES, omformulerad till férsta person, de kinde sig mest hemma i. >

Deras bemotanden av enkitens pastdenden placerade dem med klustertekniken i
varsin av de atta typerna, och dessa placeringar jamfordes med den bild jag sjlv har av
dem. Detta forfarande ar naturligtvis synnerligen grannlaga och forutsitter en siker
bedomning av vilka typer de verkligen tillhor. Darfor valde jag ut de 20 informanterna
med stor omsorg och valde enbart sdidana som jag verkligen kanner mig saker pa.

Mina bedomningar ar for hanteringens skull skriftliga, men bifogas, med hinvis-
ning till gingse forskningsetik, inte. Det dokument som jag anvinde ser dock ut sd hir,
fast i dessa tva exempel dr informanternas personliga data pahittade:

255 Ge Bilaga 6 pa sidan XXL
¢ Hur informanterna valde bland typbeskrivningarna ir inte intressant for detta test.
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T4 Nisse P

Min bild: Kiand sedan 7 &r. IE-utbildad i Stockholm, skicklig och aktiv musiker, klassiskt oriente-
rad, €j genrebunden, fixerade ramar for vad hantverkstraditionen anbefaller, sniva idémissiga
ramar, didaktiken styrs av orkesterverksamheten, med krav pd att alla andra ska gora likadant.

Typplacering: TYP 5. Sikerhetsgrad: 95 %

Mojliga alternativ: Mojligen TYP 4 men knappast. Nej!
Typifierad till: TYpP 5

Egen typplacering: TYP 4 eller 5

TYP § stimmer bist! Alternativet TYP 4 vittnar om en bekinnelse till konservatorieideal, dirfor
att han kanner sig mest hemmastadd dir (Typifiering av redan kinda och typbestimda informan-
ter, 1).

T8 Erik L

Min bild: Kind sedan 24 ar. Musikpedagogisk examen fran Tyskland, allmanmusikalisk bered-
skap; ej genrebunden, mindre skicklig som musiker, spelgliadje i alla ligen — oavsett niva eller kva-
litet, metodiskt omedveten, obestimd och oreflekterad virdegrund. Nagot beskaftig.

Typplacering: TYP 3. Sikerhetsgrad: 100 %

Mojliga alternativ: Saknas

Typifierad till: Typ 3

Egen typplacering: TYP 5

Stimmer mindre bra. Beror formodligen pa en overvirdering av den egna metodiska och didak-

tiska formdgan samt den egna hantverkarférmdgan (a.a., 5).

Som framgér av exemplen har dessa informanter ocksa gjort en sjalvvirdering av sin
typtillhorighet. Denna dr dock helt ovidkommande for detta test. I noteringarna ingdr
ocksd en bedomning av hur sdker jag sjilv dr. Denna varierar mellan 90 och 100 %
sikerhet i bedomningen. De sista fem eller tio procenten har i vissa fall paverkats av
deras enkdtsvar.

P4 samma sitt testades samtliga 20 informanter, och resultatet visade att 100 % —
alltsd samtliga informanter — matchar de typer som klustertekniken hanfor dem till.
Diarmed verkar valideringsenkiten vara ett tillforlitligt instrument for typifiering av
musikldrare vid kommunal musikskola/kulturskola.

SJALVVARDERING

En typ ar i sig inget sjalvklart begrepp. Varje informant tillhér ndgon av de olika typer-
na men behéver inte med nédvindighet erkinna sig till nigon av dem.”” Detta kan
bero pé olika forhéallanden. Det kan vara sa att arbetssituationen inte rymmer mojlighet
for tillimpning av de attityder och virderingar som konstituerar typen och att dessa

57 Tfr. diskussionen av typbegreppet i KAPITEL 1, i avsnittet BEGREPP OCH DEFINITIONER pa sidan 14f.
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attityder och virderingar s.a.s. inte tillits sli igenom i det dagliga arbetet.”*® Ett annat
forhéllande kan vara att informanten ser andra faktorer som viktigare och inte
reflekterat vidare over de attityder och viarderingar som dr undersokta hir.

Den viktigaste anledningen till att man inte kdnner igen sig i en typbeskrivning
torde dock vara att ens sjilvbild skiljer sig fran verkligheten, att man tror sig arbeta
efter principer som egentligen skulle avspegla sig i en annan praktik. Nar detta ar fallet
skulle det mojligen kunna forklaras med att vissa attityder och varderingar ar mer poli-
tiskt korrekta an dem som informanten hyser i sitt hjarta, eller att det helt enkelt skulle
vara svart att forsvara sina attityder och virderingar i en offentligt styrd och finan-
sierad verksamhet. Det kan mdhianda ocksa vara sa att vissa foreteelser ses som viktiga
men dandé inte har ndgon uppenbar tillimpning i verksamheten och darfor maste lam-
nas diarhédn.

36 informanter som tillsammans utgor delar av ett representativt musiklararkol-
legium vid en kulturskola besvarade valideringsenkaten och tilldelades genom kluster-
teknik varsin typtillhorighet. Tvd informanter hade inte bemott samtliga pdstdenden
och nigot data har imputerats for att fungera i statistiken.”” Informanterna hade pla-
cerat sig sjalva i varsin typ utifrdn den typbeskrivning som de tyckte passade bast, al-
ternativt den som passade minst daligt. Fyra informanter hade inte valt nigon typ och
ar darmed ointressanta for valideringen. En av dessa tillhor den grupp som inte bemott
samtliga pastdenden. Tva informanter hade uppgivit tva typer, vilka dock ar narliggan-
de och dand4 antyder ndgot om deras sjalvbild. Siledes anvands 32 informanter, varav
en med imputerade data.

Fordelningen pé typer foll ut enligt foljande: MISSIONAR: 2, PORTVAKT: 9, MUSI-
KANT: 3, MASTARLARARE: 2, KAPELLMASTARE: 8, FORNYARE: 5, ANTIFORMALIST: 1 och
PEDAGOG: 2 informanter. Av de 32 informanterna hade 9 (28 %) uppgivit sig tillhora
samma typ som klustertekniken placerat dem i. 3 informanter hade placerat sig i nar-
liggande typer. De bada MISSIONARERNA kinde igen sig bast i beskrivningen av FOR-
NYARE. Av de nio PORTVAKTERNA kinde ingen igen sig i beskrivningen, utan sex place-
rade sig i FORNYARE, tvdA MASTARLARARE och en KAPELLMASTARE. Av de tre MUSIKAN-
TERNA triffade tvd ritt, medan en placerade sig som FORNYARE. En MASTARLARARE
kiande sig hemma dir, medan en sdg sig tillhora FORNYARNA. Av KAPELLMASTARNA
erkidnde sig fyra till typen, men tva av dessa tvekade mellan MASTARLARARE och KA-
PELLMASTARE. Tva kinde igen sig bast i beskrivningen av FORNYARE, en i MISSIONAR
och en i PEDAGOG. Tvd FORNYARE kinde igen sig, medan tva tyckte att MASTARLARARE
stimde battre och en kidnde sig mest hemma hos MISSIONARERNA. Den enda ANTIFOR-

28 Detta har referens hos Bouij 2006 (passim), som menar att skolkoder formar lirare till fungerande
kompromisser, eller i virsta fall till att duka under av skolkoden. Det senare fallet visar vilken oer-
hord maktstruktur skolkoder kan vara. Jfr. fotnot 67 pd sidan 26.

2% Imputering dr en teknik for att ersitta saknade virden hos en informant. Det gir ut pa att finna
andra informanter som i 6vrigt har angivit samma svar.
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MALISTEN kénde igen sig bast i beskrivningen av FORNYARE. Ingen av de bidda PEDA-
GOGERNA kinde igen sig utan bekinde sig till KAPELLMASTARE respektive ANTIFOR-
MALIST.

Triffsikerheten vad giller att kidnna sig hemma i mina beskrivningar av de olika
typerna faller sdledes ut enligt foljande: MISSIONAR: 0 %, PORTVAKT: 0 % (men 22 %
ndrliggande), MUSIKANT: 67 %, MASTARLARARE: 50 %, KAPELLMASTARE: 50 %, FOR-
NYARE: 40 %, ANTIFORMALIST: 0 % och PEDAGOG: 0 %.

Detta resultat vacker en rad fragor. Den forsta fradgan ar rimligen om de typbe-
skrivningar som informanterna skulle kunna kinna igen sig i dr adekvata. Eller om
beskrivningarna ar tillrackligt aptitliga. Mdhidnda verkar inte alla beskrivningar sa poli-
tiskt korrekta som musikldrare giarna skulle vilja kunna siga sig vara. Exempelvis kan
det finnas ett motstind mot att erkdnna att ”for mig ar musiken viktigare 4n barnen”.
Den ”popularaste” typbeskrivningen att identifiera sig med ar FORNYARE: ”Jag ar ro-
tad i traditionell musikskoleverksamhet, men har en pataglig vilja till forandring. Jag ar
dock forsiktig och tillbakablickande och ndgot ambivalent infor denna forandring. Det
ar viktigare for mig att eleven trivs och far spela sin musik an att fora in eleven i nigon
speciell filla.” Man kan anta att ramarna fér vad en ”forandring” kan rymma varierar,
fran att vara timligen sndva och begransade till imnesdidaktiska detaljer till att ligga pa
ett idémassigt plan; det som en PORTVAKT ser som en radikal forandring kanske for en
PEDAGOG snarare dr en obetydlig variation pa det invanda.

MUSIKANT ar mest traffsiaker, vilket i foregdende perspektiv skulle kunna forkla-
ras med att typbeskrivningen ar mer “oforargligt” formulerad dn den for PORTVAKT,
dven om det exkluderande draget finns i bdda formuleringarna. KAPELLMASTARE hyser
50 % fulltraffar, men missarna ar spridda utan konsekvens: en kan identifiera sig med
MISSIONAR och en annan med PEDAGOG — tva ytterligheter, som dock har det gemen-
samt att de beaktar “omsorg om barnen”. Hos FORNYARE ir triffsikerheten 40 %
medan 60 % hellre identifierar sig sjalva med de mer konservativa formuleringarna for
MASTARLARARE och MISSIONAR, vilket dr ett ndgot besvarande faktum och leder tan-
ken till forandringen snarast som en retroforandring, vilket i och for sig kan gilla alla
dem som felaktigt har bekant sig till FORNYARE.

En omstiandighet som kan paverka denna ”sjilvdeklaration” dr om lararen har
arbetsuppgifter dar de efterfrigade varderingarna och attityderna inte dr tillimpbara
och kanske t.o.m. skulle stora arbetet om de fick genomslag — en omstindighet som
rimligen dr pataglig overallt dar ett forandringsarbete pagar. D4 kan informanten tin-
kas identifiera sig mer med verksamheten dn med sina attityder och virderingar. Denna
mojliga tolkning forefaller rimlig i belysning av att Bouij konstaterar att man kan ha
flera rollidentiteter samtidigt (1998, 278ff).
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Traffsikerheten fordelas hos de olika amnena enligt: sing (4 informanter): 50 %,
piano (5): 40 %, blis (9): 33 %, strak (7): 14 % och 6vriga (7): 14 %.**° Underlaget ir
nagot klent for att leverera ndgon fast slutsats; mojligen skulle man kunna urskilja ett
samband mellan sddan genrebredd som hor till amnet och traffsikerhet. Detta eventu-
ella samband skulle kunna forklaras med att det 4r lattare att l3ta verksamheten folja
forandringar och trender i omvirlden med en utokad genrebredd, och att det dirmed
skulle vara lattare att konsekvent kunna lita sina attityder pragla yrkesutovandet. Om
PORTVAKT — som kan sagas std for smal genrebredd — utesluts fordelas traffsakerheten
hos dmnena enligt: sdng (3 informanter): 67 %, piano (3): 67 %, blds (9): 33 %, strak
(2): 50 % och ovriga (6): 17 %. Det verkar alltsi som om sambandet stimmer, med
reservation for vad det mindre politiskt korrekta bekdnnandet att ”for mig ar musiken
viktigare dn barnen” innebar.

Sammantaget verkar flera omstandigheter kunna paverka den efterfragade sjalv-
bilden: att vara korrekt”, vilken diskurs man tillhor, hur man liser typbeskrivningar-
na, om attityder och virderingar tillits fi genomslag i verksamhetsutovandet eller gen-
rebredd. Det idr alltsd vanskligt att bestimma musikldrartyp via ”sjilvdeklaration”. 1
det sammanhanget maste jag rimligen ocksa — i en sjdlvkritisk anda - frdga hur bra de
olika typbeskrivningarna i valideringsenkiten egentligen ar.

Jamforelse med resultaten fran TYPIFIERING AV REDAN KANDA OCH TYPBE-
STAMDA INFORMANTER

Typifiering av redan kdnda och typbestimda informanter visar att musiklarartyper
utifrdn attityder och virderingar med en hog grad av siakerhet kan faststillas genom de
tio variablerna, faktor- och klusterteknik, medan sjalvvirdering har en triffsikerhet pad
<30 %.

260 Kvinnornas resultat ir 27,8 % triffsikerhet och minnens 28,6 %, vilket inte kan sigas innebira
nagon betydelsefull skillnad. Séledes paverkar inte konet sjalvbilden i detta avseende.
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KAPITEL 9. FAKTORERNAS INNEBORDER FOR TYPERNA

The maestro says it’s Mozart,
well, it sounds like bubble gum.
(Leonard Cohen: Waiting for the Miracle, 1992)

Hir analyseras faktorernas inneborder och betydelse for varje faktor inom varje typ. I
ett forsta steg bedoms innebordernas koherens genom undersokning av hur de variab-
ler som faktorerna dr uppbyggda av fordelas inom varje typ for sig. Detta presenteras i
avsnittet FAKTORERNAS VARIABLER. Detta test utgor samtidigt en validering av hur robusta
faktorerna ar.

I ett andra steg avgors faktorernas betydelse for typerna genom studium av hur
de korrelerar med varandra och med 6vriga variabler inom var typ for sig. De presente-
ras tillsammans med typens genomsnittliga virden for faktorernas tyngd under en ru-
brik for var typ. I detta moment tolkar jag sambanden pa nytt — som ett ytterligare
hermeneutiskt varv — men endast i avsikt att se vad just faktorerna innebir och star for
hos varje typ. Alla korrelationer ar lista i en vidare bild dar aven korrelationerna till
Ovriga variabler beaktas. I och med denna analys, som presenteras i avsnittet FAKTORER-
NAS INNEBORDER, far jag en fordjupad inblick i typernas inre och outtalade livsvarld.

Hir ser jag ocksd skillnaderna mellan typerna vad galler deras attityder och var-
deringar och kan dirmed bevara den tredje forskningsfragan som lyder: hur skiljer sig
olika typers respektive attityder och virderingar dt?

FAKTORERNAS VARIABLER

MiSSION

Faktorn MISSION bygger pd variablerna 1) “kulturarvet maste hallas levande”, 2)
”barn maste beredas mojlighet att tilligna sig den klassiska musiken” och 3) ”barn och
ungdomar maste fa ett alternativ till den kommersiella musiken”. MISSION fordelar sig
pd variablerna 1), 2) och 3) enligt foljande, uttryckt i %, dar lagre varden star for hogre
grad av instimmande (summan av fordelningen dr 100 %, vilket representerar faktorn
som helhet):
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ALLA INFORMANTER: 1):29 2):41 3): 30
MISSIONAR: 1):30 2):44 3):26
PORTVAKT: 1):31 2):39 3):30
MUSIKANT: 1):31 2):42 3):27
MASTARLARARE: 1):27 2):42 3):31
KAPELLMASTARE: 1):28 2):42 3):30
FORNYARE: 1):27 2):42 3):31
ANTIFORMALIST: 1):30 2):40 3):30
PEDAGOG: 1):30 2):39 3):31

Jamnheten i fordelning visar att MISSION betyder i stort sett samma sak for alla typerna
och att fordelningen mellan de ingdende variablerna ir i stort sett densamma for samt-
liga typer. For samtliga typer dr variabeln ”barn maste beredas mojlighet att tilligna sig
den klassiska musiken” den minst viktiga, medan de tvd 6vriga med smd variationer ar
jamviktiga.

Detta bekriftar att MISSION dr en robust faktor med allmin giltighet.

KANSLA

KANSLA bygger pa variablerna 1) ”det ar viktigare att eleverna kan kanna att de musi-
cerar pa riktigt dn att de kan spela efter noter” och 2) ”det ar viktigt att eleverna gar
pa kinslan nar de lir sig spela”. KANSLA fordelar sig pd variablerna 1) och 2) enligt

foljande:
ALLA INFORMANTER: 1): 47 2):53
MISSIONAR: 1):47 2):53
PORTVAKT: 1):46 2):54
MUSIKANT: 1):45 2):55
MASTARLARARE: 1):51 2):49
KAPELLMASTARE: 1): 50 2):50
FORNYARE: 1):46 2):54
ANTIFORMALIST: 1):43 2):57
PEDAGOG: 1):45 2):55

Jamnheten i fordelning visar att KANSLA betyder i stort sett samma sak for alla typerna
och att fordelningen mellan de ingdende variablerna ir i stort sett densamma for samt-
liga typer. Variabeln ”det ar viktigare att eleverna kan kanna att de musicerar pa riktigt
an att de kan spela efter noter” viger nigot tyngre hos alla typer utom MASTARLARA-
RE.

KANSLA dr en robust faktor med allman giltighet.

GRUND

GRUND bygger pd variablerna 1) ”fér mig som musikldarare ar sangen den sjilvklara
utgangspunkten for nyborjarundervisningen pa instrument” och 2) ”fér mig som mu-

156



sikldrare ar rytmiken den sjilvklara utgangspunkten for nyborjarundervisningen pa
instrument”. GRUND fordelar sig pd variablerna 1) och 2) enligt foljande:

ALLA INFORMANTER: 1): 54 2):46
MISSIONAR: 1):48 2):52
PORTVAKT: 1): 51 2):49
MUSIKANT: 1):56 2):44
MASTARLARARE: 1):53 2):47
KAPELLMASTARE: 1):56 2):44
FORNYARE: 1):55 2):45
ANTIFORMALIST: 1): 56 2): 44
PEDAGOG: 1):49 2):51

Jamnheten i fordelning visar att GRUND betyder i stort sett samma sak for alla typerna
och att fordelningen mellan de ingdende variablerna ar i stort sett densamma for samt-
liga typer. GRUND ar dock inte lika stabil och entydig som MISSION da variationerna i
vikt ar storre. For MISSIONAR OCH PEDAGOG viger ”for mig som musiklarare ar sangen
den sjalvklara utgangspunkten for nyborjarundervisningen pa instrument” tyngre, me-
dan ”for mig som musiklarare dr rytmiken den sjilvklara utgangspunkten for nybor-
jarundervisningen pa instrument” viger tyngre for ovriga typer. Den storre variationen
skulle mojligen kunna forklaras av vilket iamne som dominerar typen. Exempelvis kan
slagverksldrare antas tynga mer pa “rytmiken” dn pa ”sdngen”, och tvirtom kan gilla
for singpedagoger.

GRUND ir en robust faktor med allmin giltighet, ehuru inte lika robust som 6vri-
ga, vilket bekriftas av dess mattliga Cronbachs a.

ELEVORIENTERING

ELEVORIENTERING bygger pd variablerna 1) ”det ar viktigt att man pa musik-/kultur-
skolan dgnar sig at elevens/elevernas egen musik”, 2) ”som musikldrare i musik-/kul-
turskolan maste jag ha mycket god kinnedom om ny musik som eleverna lyssnar pa”
och 3) ”att ge eleverna fordjupad kunskap om den musik som finns i deras vardag”.
ELEVORIENTERING fordelar sig pd variablerna 1), 2) och 3) enligt foljande:

ALLA INFORMANTER: 1): 34 2):31 3): 35
MISSIONAR: 1):34 2):30 3):36
PORTVAKT: 1):34 2):31 3):35
MUSIKANT: 1):34 2):31 3):35
MASTARLARARE: 1):37 2):30 3):33
KAPELLMASTARE: 1):37 2):31 3):32
FORNYARE: 1):35 2):30 3):35
ANTIFORMALIST: 1):32 2):31 3):37
PEDAGOG: 1): 30%2): 30%23): 39
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Jamnheten i fordelning visar att ELEVORIENTERING betyder i stort sett samma sak for
alla typerna och att fordelningen mellan de ingdende variablerna ar i stort sett den-
samma for samtliga typer.

ELEVORIENTERING ir en robust faktor med allmin giltighet.

Alla fyra faktorerna dr stabila och verkar betyda ungefdr samma sak for samtliga

typer.

Faktorernas validitet

Alla fyra faktorerna ar stabila och verkar ytligt betyda ungefar samma sak for samtliga
typer. Detta faktum — som ytterligare bekriftar validiteten hos faktorerna — skickar jag,
utan att gora mera vasen av saken, med tacksamhet tillbaka till kapitel 6.

Faktorernas innebdrder for typerna

Infor den fortsatta analysen kdnns det tryggt att veta att alla fyra faktorerna dr stabila
och verkar betyda ungefir samma sak for samtliga typer, men det dar “ungefdr” 6pp-
nar for mojligheten (som jag visserligen redan forutsett) att gd vidare och se vilka skill-
nader i tinkandet som finns mellan de olika typerna. I den man faktorerna inte ir
100 % giltiga for samtliga typer finns det rimligen dven i detta ndgot att himta for att
bekrifta, komplettera eller nyansera de befintliga bilderna av de olika typerna. Darfor
gar jag vidare med att undersoka forekomsten av sddana skillnader, faktor for faktor.
Denna analys visar alltsd vilka typer som har en sammansittning som avviker fran
ALLA INFORMANTERs. Presentationen ser, med faktorn KANSLA som exempel, ut si
har:?!

KiiNsLaA

KANSLA bygger pa variablerna 1) ”det ar viktigare att eleverna kan kinna att de musicerar pa rik-
tigt an att de kan spela efter noter” och 2) ”det ar viktigt att eleverna gar pa kinslan nar de lar sig
spela”. KANSLA fordelar sig pa variablerna 1) och 2) enligt foljande:

ALLA INFORMANTER: 1): 47  2): 53

MASTARLARARE: 1):51  2):49
KAPELLMASTARE: 1):50 2):50
ANTIFORMALIST: 1):43  2):57

Hos MASTARLARARE och — i ndgot mindre grad hos KAPELLMASTARE — viger “det ar viktigare att
eleverna kan kinna att de musicerar pa riktigt an att de kan spela efter noter” tyngre och ”det ar
viktigt att eleverna gar pa kinslan nir de lar sig spela” littare for att konstituera faktorn KANSLA,
medan forhallandet 4r det motsatta hos ANTIFORMALIST (Faktorinnebdrder I, steg 1, 4).

261 Hela analysen presenteras i dokumentet Faktorinnebdrder I, steg 1, under rubriken Avvikelser och
motsatser. Detta dokument finns p4 CD-ROM-skivan.
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Samma analyser for alla fyra faktorerna tog jag med till nista steg som gick ut pa att
tolka dessa skillnader. Dessa tolkningar sdg, fortfarande med faktorn KANSLA som
exempel, ut pa foljande vis:**

KiNsLA

Hos MASTARLARARE och — i ndgot mindre grad hos KAPELLMASTARE — viger “det ar viktigare att
eleverna kan kinna att de musicerar pa riktigt 4n att de kan spela efter noter” tyngre och ”det ar
viktigt att eleverna gar pa kanslan nar de lar sig spela” ldttare for att konstituera faktorn KANSLA,
medan forhéllandet ir det motsatta hos ANTIFORMALIST.

Tolkning

MASTARLARARE — som forvisso avvisar KANSLA — har en drivkraft att fostra solister, dir kinslan
av att spela ar viktigare dn vagen dit.
Hos KAPELLMASTARE — som ocksa avvisar KANSLA — dr det snarare s att det dr viktigt att inte
ga pa kidnslan ndr man lar sig spela.
Didaktiken hos ANTIFORMALIST gér ut pa att lara sig spela genom att spela. (Faktorinnebdrder I,
steg 2, 2).
I ett ytterligare steg sorterades samtliga dessa skillnader, och det sdg dd med MUSIKANT

och MASTARLARARE som exempel ut si har:**

MusikanT

Tolkning av GRUND

For MUSIKANT ar sangen som “den sjdlvklara utgdngspunkten for nyborjarundervisningen pa in-
strument” snarast en “metodisk onddighet”. Daremot ar pulskinsla viktigare, men hos MUSIKANT
verkar pulskinsla snarare hora till KANSLA in till GRUND.

MASTARLARARE

Tolkning av KANSLA

MASTARLARARE — som forvisso avvisar KANSLA — har en drivkraft att fostra solister, dir kianslan
av att spela ar viktigare an vagen dit.

Tolkning av ELEVORIENTERING

MASTARLARARE anser att kunskapen om musiken dr mindre viktig 4n att kunna utfora den. Ele-
vernas egen musik dr god nog och ska spelas som all annan musik, d.v.s. musiken hanteras som
estetiska objekt (Faktorinneborder |, steg 2, 4).

Dessa bilder som pa ett tydligare sitt an de foregdende analyserna visar hur de olika
typerna tanker dr dels ett bidrag till nista analys som syftar till att forstd hur de olika
typerna ser pa sig sjilva, sin verksamhet och sin plats i ”det stora”, dels en bit pa viagen
mot att forstd vad faktorerna star for, mer specifikt for varje typ.

262 Samtliga tolkningar presenteras i dokumentet Faktorinnehorder I, steg 2, under rubriken Tolkningar,

steg a. Detta dokument finns p4 CD-ROM-skivan.
Samtliga tolkningar presenteras i dokumentet Faktorinneborder I, steg 2, under rubriken Tolkningar,
steg b. Detta dokument finns p4 CD-ROM-skivan.
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FAKTORERNAS INNEBORDER
Steg 1

Faktorernas betydelse for typerna tydliggors ytterligare i denna kompletterande andra
analys dar jag studerar hur faktorerna korrelerar med varandra och med ovriga vari-
abler inom var typ for sig och presenterar dessa tillsammans med typens genomsnittliga
faktorfordelning under en rubrik for var typ. I detta moment tolkar jag sambanden pa
nytt — som ett ytterligare hermeneutiskt varv — men endast i avsikt att se vad just fakto-
rerna innebdr och star for hos varje typ. Alla korrelationer dr ldsta i en vidare bild dir
aven korrelationerna till 6vriga variabler beaktas. I och med denna analys fr jag en
fordjupad inblick i typernas inre och outtalade livsvarld.

P4 detta stadium ar jag vil bekant med samtliga typer och det forefaller dumt att
forsoka bortse fran detta faktum. I stillet anvander jag mig av de befintliga bilderna for
att fa korrekta tolkningar. Ett exempel pa tekniken som ar helt uniform for alla typer-
na ar

KAPELLMASTARE

KAPELLMASTAREN kinnetecknas av sin vilja att eleverna i forsta hand ska tilligna sig hantverket
att anvindas enligt elevens egna behov men pd musikskolan manifesterat i orkesterspelet, vilket
ses som verksamhetens nav. Detta anger i praktiken att pedagogiken dr timligen hart styrd av
krav pa notanvindning, varfor traditionella synsitt metoder och liromedel lever kvar.

KAPELLMASTARE tynger i genomsnitt pa respektive faktor enligt:

MISSION: 4,77 (lagsta virde bland alla typer)
ELEVORIENTERING: 6,77
KANSLA: 9,37
GRUND: 9,88

Det finns ett samband mellan de bidda metodbetingade faktorerna GRUND och KANSLA och ett
starkt samband mellan ELEVORIENTERING och KANSLA samtidigt som sambandet mellan MISSION
och GRUND saknas. D& bade KANSLA och GRUND avvisas ar det vanskligt att tala om faktorpar i
praktiken.

Mission

MISSION korrelerar med KANSLA (.363) och ELEVORIENTERING (,346).
MISSION korrelerar dven med

1. ”Musik ar i forsta hand en process i hjarnan hos den som lyssnar eller spelar” (,567) och

2. ”I min undervisning innebar kreativitet att genom musicerande och lyssnande skapa kunskap
om, och referens till livet” (,419).

Analys

MissION hor ihop med KANSLA och ELEVORIENTERING men inte med GRUND vilket for KAPELL-
MASTAREN innebir att samspelet i orkester- eller ensemblesituationen ”drar med sig” dem som
inte har pulskinslan grundad, respektive att eleverna “tragglar” snarare dn spelar,*** och diarmed
faller tyngdpunkten snarare pd KANSLA dn pd GRUND. For MISSION innebir detta att KANSLA dr
det verktyg med vilket MISSION forverkligas. Vidare star MISSION hos KAPELLMASTARE for att

2% Jag definierar och fordjupar resonemanget kring begreppsparet traggla-spela i Gustavsson 2004

(126).
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1. ett "musikalisk medvetande” eller en "musikalisk nidrvaro”. Se vidare analysen av KANSLA
for KAPELLMASTARE.

2. den musikkultur som MISSION representerar dr den sanna och riktiga, vilket skulle kunna
forklaras med nagon icke specificerad hirledning till nigon estetisk doktrin.

MISSION stir alltsa for en normativ estetik.

ELEVORIENTERING

ELEVORIENTERING korrelerar med KANSLA (,612) och MISSION (,346).
ELEVORIENTERING korrelerar dven med

1. ”De malformuleringar som finns fungerar bara som floskler som kan betyda nistan vad
som helst” (,322).

2. ”Som musikpedagog i musik-/kulturskolan har jag aldrig mojlighet att befrimja elevernas
kreativitet”, (-,447).

Analys

ELEVORIENTERING hor ihop med KANSLA vilket innebdr att hela tiden vinnlagga sig om att elever-
na trivs. Sambandet med MISSION betyder att de ska trivas i, uppticka och bejaka ”MISSIONsmu-
siken” och dess viarden. Vidare stdr ELEVORIENTERING hos KAPELLMASTARE for att

1. andra malformuleringar in dem som bygger pd MISSION bara ir floskler.

2. beskurna mojligheter att befrimja elevernas kreativitet, d.v.s. ELEVORIENTERING stiller sig i
vigen for kreativiteten.

ELEVORIENTERING stdr alltsa for att inviga eleverna i klassisk musikestetik, att sdtta ramar for til-
limpling av elevernas kreativitet och att inte respektera andra mal 4n sina egna.?®!

KiiNsLA

KANSLA korrelerar med ELEVORIENTERING (,612), GRUND (,512) och MISSION (,363).
KANSLA korrelerar dven med

1. Det ar viktigt att eleven sjalvstandigt kan finna anvandningsomraden for sitt musicerande”
(,407) och

2. ”Att bidra till elevens personliga och sociala utveckling” (,368).

3. KANSLA korrelerar negativt med ”Som musikpedagog i musik-/kulturskolan har jag aldrig
mojlighet att befrimja elevernas kreativitet” (-,426).

Analys

KANSLA — som avvisas — hor thop med MISSION som stér for ett ”musikaliskt medvetande” eller en
”musikalisk ndrvaro”, vilket narmast borde hora till KANSLA. KANSLA stir sdledes for ndgot an-
nat. Det starka sambandet med GRUND och det faktum att bdda avvisas tyder pa att de bada ses
som personliga snarare dn kollektiva — KAPELLMASTAREN dr kapellmdstaren — vilket i sin tur inne-
bar att det kollektiva hyllas pd det personligas bekostnad. Detta stimmer vil in pd sambandet
med ELEVORIENTERING som alltsd ocksa avvisas, och som kan sigas std for det personliga. Vidare
star KANSLA hos KAPELLMASTAREN for

1. elevernas sjilvstindighet.

2. elevernas personliga och sociala utveckling. Det markliga hir forefaller vara att orkester-
tillvaron inte riktigt verkar riknas till ”det sociala™.

265

Denna tolkning ir avhingig synen pa kreativitetsbegreppet. DA diskursanalys inte ir genomférd kan
KAPELLMASTARENS kreativitetssyn inte redogéras for nirmare. For KAPELLMASTAREN giller férmod-
ligen ganska trdnga ramar inom vilka kreativiteten kan blomma, ramar som dr underordnade disci-
plinen att ”spela ritt”. Mdhinda innebir kreativitet for KAPELLMASTAREN just att “spela ratt”. Med
KAPELLMASTARENS sprakbruk skulle det kanske beskrivas som att kanalisera elevernas kreativitet till
klassisk musik och dess villkor, att levandegora noterna, etc. Alla som sysslat med ensemblespel
inom klassisk musik kanner till vilket utrymme som finns for eget skapande. KAPELLMASTARENS
héllning kan sdledes vara mest priglad av praktiska omstidndigheter, och det finns inget skil att tro
att han eller hon skulle vara fientlig mot kreativiteten som sddan.
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3. beskurna mojligheter att befrimja elevernas kreativitet, d.v.s. KANSLA stiller sig i viagen for
kreativiteten pd samma sitt som ELEVORIENTERING.

KANSLA stdr alltsd for att sitta ramar for tillimpling av barnens kreativitet, for elevernas sjilv-
standighet och for deras personliga utveckling.
GRUND

GRUND korrelerar med KANSLA (,512) och ELEVORIENTERING (,411).

Analys
GRUND hor ithop med ELEVORIENTERING och med KANSLA och avvisas lika skarpt, vilket innebar
att GRUND stér for ungefir samma sak, eller att det stir for nigonting av samma tyngd, vilket
torde vara det forhatligt personliga.

GRUND stér for det personliga.
Sammanfattning av analyserna

MISSION star for en normativ estetik.

ELEVORIENTERING stdr for att inviga eleverna i klassisk musikestetik, att sitta ramar for til-
limpling av elevernas kreativitet och att inte respektera andra mal in sina egna.

KANSLA stir for att sitta ramar for tillimpling av barnens kreativitet, for elevernas sjalvstin-
dighet och for deras personliga utveckling.

GRUND stér for det personliga.

Bild

Sammantaget giller att KAPELLMASTARE star for en normativ estetik och for det kollektiva som
inte tél det individuella.

Reflektion

KAPELLMASTARE framstar hir som alltmer normativ. Det “kollektiva som inte til det individuel-
la” forstarker kapellméstardraget som inte kidnns riktigt tidsenligt. (Faktorinnebdrder I, 15-17)

Har har jag alltsa gjort samma analyser en andra géng. Jag har analyserat varje faktors
korrelationer och sedan jamfort dessa med vad jag kom fram till vid det forra tillfallet. T
de flesta fall var det ungefir samma sak, men i vissa fall utfoll analysen till en mer arti-
kulerad slutsats, formodligen beroende pa att den gjordes i ljuset av de jamforelsevis
tydliga bilder som redan fanns. Jag reducerade de omféngsrika texterna for varje typ
till sammanfattningar vilka inducerade en ytterligare bild som jag kompletterade med
en reflektion.*®® Dessa bilder och reflektioner ir inte direkt intressanta for just denna
analys men anvinds i samband med andra fragor.

Steg 2

Nista steg i analysen var att sld ihop de bdda analyserna som kapitlet hittills redogjort
for. P4 sa sitt far jag fylligare bilder av vad de olika faktorerna innebar for varje typ.
Har ar faktorerna ordnade efter hur viktiga de ar for respektive typ. Denna samman-
slagning resulterade i foljande beskrivning:

2% Samtliga sammanfattningar och alla analyserna presenteras i dokumentet Faktorinnebérder II. Detta

dokument finns pA CD-ROM-skivan i mappen Diverse analyser.
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MISSIONAR

* KANSLA star for en omsorg om barnen dar uppfostran ar ett nyckelord.

* GRUND stér for en gemensam inriktning mot gemensamma varden som ar ganska
starkt praglade av bl.a. kulturarvet. Sdngen anviands sparsamt i undervisningen.

* MISSION star allra mest for en livsvirld som dr hotad av omgivningens oforstind,
vilket bist forklaras av Tillichs dngestbegrepp.?®” Hos MISSIONAREN ir den klas-
siska musiken ocksd ”den goda musiken”.

* ELEVORIENTERING stdr fOor en gemensam inriktning mot hotade virden som bl.a.
inbegriper “notspel”. Detta med notspelet stir for att kunna samlas kring olika
slags musik och gora dessa tillgangliga for bade larare och elev, vilket betyder att
MISSIONAREN visar intresse for barnens musik. Nyckelordet ar gemensam.

PORTVAKT

* MISSION hor hos PORTVAKTEN ihop med GRUND, fast inte sdrskilt starkt, och in-
nebir att de mal som MISSION konstituerar uppnds genom GRUND. Hos PORT-
VAKTEN star den kommersiella musiken for ”den onda kulturen”.

* GRUND star for en inriktning mot sjdlvstandighet, vilket PORTVAKTEN ser som né-
got viktigt och allmangiltigt pa alla stadier

e KANSLA star for verktyg.
* ELEVORIENTERING stdr for ett mojligt verktyg som i sig inte dr sarskilt angelaget.

MUSIKANT

* KANSLA innebdr att MUSIKANTEN betonar lusten, och dd garna lusten till *kultur-
arvsmusik”. KANSLA ska finnas hos eleven och ska inte behova etableras pa
konstgjord vig, genom GRUND.

* GRUND stér for begriansad tolerans infor elever som inte passar typens pedagogik.
For MUSIKANTEN ar sidngen som “den sjilvklara utgangspunkten for nyborjar-
undervisningen pa instrument” snarast en “metodisk onodighet”. Daremot ar
pulskinsla viktigare, men hos MUSIKANTEN verkar pulskidnsla snarare hora till
KANSLA 4n till GRUND.

* MISSION dr hos MUSIKANTEN forknippad med lust och kansla, men inte med di-
daktik eller politisk vilja.

* ELEVORIENTERING star for en exkluderande hédllning gentemot avndmarna, som
samtidigt forutsitter och villkorar lusten till musicerande.

MASTARLARARE

¢ GRUND star for det fundamentala som man méste vara medveten om.

* MISSION innebdr for MASTARLARAREN att “kulturarvsmusiken” madste grundas i
fundamental firdighet snarare in i elevorienterade kriterier.

* ELEVORIENTERING stdr for att fortjana den respekt som man gor ansprak pa.

27 Tillichs dngestbegrepp hir handlar om &ngest f6r meningsléshet, att allt man tror pa och virderar

ska forlora sin mening (Tillich 1977, 51ff).
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KANSLA representerar ett lite exklusivt drag som vissa elever kan tillitas ha sa
linge det hdlls inom vissa ramar, och det stir dven for dsikten att malformule-
ringar dr bra och rediga styrinstrument for verksamhetens mal. Kdnsla avvisas
dock kraftigt, varfor analysen inte beskriver vad typen star for. Snarare anser
MASTARLARAREN att mdlformuleringar dr floskler. MASTARLARAREN — som for-
visso avvisar KANSLA — har en drivkraft att fostra solister, dar kanslan av att spe-
la ar viktigare, an vagen dit.

KAPELLMASTARE

MISSION star for en normativ estetik.

ELEVORIENTERING stdr for att inviga eleverna i klassisk musikestetik, att sitta ra-
mar for tillimpling av elevernas kreativitet och att inte respektera andra mal dn
sina egna. KAPELLMASTAREN anser att kunskapen om musiken dr mindre viktig
dn att kunna utfora den. Elevernas egen musik dr god nog och ska spelas som all
annan musik, d.v.s. musiken hanteras som estetiska objekt.

KANSLA stdr for att satta ramar for tillimpling av barnens kreativitet, for elever-
nas sjalvstindighet och for deras personliga utveckling.

GRUND stér for det personliga.

FOGRNYARE

ELEVORIENTERING stir for att bejaka elevernas musik, oavsett genre, vilken tillag-
nas med KANSLA men inte med GRUND.

KANSLA star for en nédvandig fornyelse, dir alla elever med kansla for musik be-
jakas.

MISSION stdr allra mest for hopp om en bittre framtid — som FORNYAREN helst
vill utforma sjalv men som alla ska sluta upp kring.

GRUND star for det forlegade och uppslutning kring politiska mal, vilka nog ock-
sa ses som forlegade.

ANTIFORMALIST

KANSLA star for framtidstro och ar en didaktisk nyckel. Didaktiken hos ANTI-
FORMALISTEN gdr ut pa att lira sig spela genom att spela.

ELEVORIENTERING stir for en gemensam inriktning mot allt det som typen stir
for, och som bygger pa att eleverna har en kansla for musik och musikalisk till-
agnan. Kunskapsaspekten avseende elevernas egen musik — som ofta ir samma
som typens — vager hos ANTIFORMALISTEN tyngre an att bara spela eller sjunga.
Denna kunskap halls snarare pd ett kontextuellt plan dn pa ett allmént.

GRUND star for en forhatlig kvarleva. For ANTIFORMALISTEN ar det en “metodisk
onodighet” att blanda in singen, men med den reservationen att sdngen ir viktig
inom de genrer som ir typiska for ANTIFORMALISTEN.?*® Diaremot 4r pulskinsla
fundamental, men den dr kopplad till KANSLA.

MISSION ér historia frin en annan virld.

268 ANTIFORMALISTENS genrer dr frimst pop och rock.
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PEDAGOG

GRUND star for vid och tillitande, icke-normerande musikpedagogik. Hos
PEDAGOGEN dr den rytmiska grunden dnnu mer fundamental dn den singliga.
Detta ar eventuellt betingat av en demokratiaspekt: alla kan forbattra sin
pulskinsla, men alla kan inte pdverka sitt rostregisters begransningar.

ELEVORIENTERING star for att finga upp och hjilpa alla barn och att utifran deras
egen livsvirld lata dem skapa enligt sin egen fantasi. Kunskapsaspekten avseende
elevernas egen musik vager hos PEDAGOGEN tyngre dn att bara spela eller sjunga.
Denna kunskap halls snarare pa ett allméant plan dn pa ett kontextuellt.

KANSLA star for en pedagogisk och didaktisk medvetenhet dar barnen stér i cent-
rum mer dn den musikaliska produkten.

MISSION stdr for en pedagogik som begransar barnen.

FORSKNINGSFRAGAN

Detta kapitel besvarar den tredje forskningsfragan, hur skiljer sig olika typers respekti-
ve attityder och vdrderingar dt? Svaret later sig inte fingas i en mening, utan utgors av
redovisningen i avsnittet FAKTORERNAS INNEBORDER, under rubriken Steg 2, pa sidorna 163-
165 och forstas i ljuset av Tabell 7.1 som aterfinns pa sidan 120.
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KAPITEL 10. TYPERNA BERATTAR

We are ugly, but we have the music.
(Leonard Cohen: Chelsey Hotel #2, 1974)

P4 detta stadium har jag fran kapitel 7 ndgorlunda ”rena” bilder av typiska och va-
sentliga egenskaper hos de dtta typerna, men dessa bilder ar dndd atergivna pa mitt
sprak, forvisso sa sakligt som jag formar. Dessutom ar bilderna fortfarande ofullstin-
diga. Analyserna i kapitel 8 nyanserar dem visserligen ndgot, men bilderna blir riktigt
intressanta forst ndr de inrymmer typernas syn pa sig sjalva, sin verksamhet och sin
plats i ”det stora”. For att uppna detta inom de ”kvantitativa ramar” som jag valt att
halla mig inom jamfor jag de olika typerna for att se vad likheterna och skillnaderna
mellan dem kan innebira. Detta sker genom liknande processer som tidigare och dven
hir i flera olika steg. Genom att lita sjdlva typerna beritta med egna ord framtriader
ocksa, sa tydligt som empirin tilliter, pd vilket vis de olika typernas attityder och virde-
ringar avspeglas i deras respektive praktiker, vilket besvarar den fjirde forsknings-
fragan.

TYPJAMFORELSE

Hair ar jag ute efter att jamfora de olika typerna med varandra. Malet ar att vaska fram
ytterligare fakta om typerna som bidrar till att fortydliga bilderna av dem. Detta sker
stegvis, och varje steg beskrivs under egna rubriker.

Steg 1

I ett forsta steg jamfors likheter och skillnader fran bilderna av de olika typerna fran
TYpPSYNTES.”® Varje bild dr uppdelad i delvis omformulerade meningar, och varje sidan
mening jamfors med alla andra meningar utanfor den egna typen. Resultatet av denna
analys ser ut sdlunda, med jaimforelse mellan MASTARLARARE och ANTIFORMALIST som
exempel:

MASTARLARARE — ANTIFORMALIST

MASTARLARARE

MASTARLARAREN virnar en konservatorietradition.
MASTARLARAREN virnar en medveten grundlighet.
MASTARLARAREN virnar en normativ mastar-lirlingmetodik.
Mastarskapet som higrande mal ar ett barande element.

b

269 Ge KAPITEL 7, avsnittet TYPSYNTES under rubriken Sammanfattning av typsyntes pa sidan 142-144.
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5. Typen ir forankrad i en konservatoriediskurs dar man isolerat sig mot musikskolekrisen” och
det den representerar.

ANTIFORMALIST

. ANTIFORMALISTEN vill pa ett radikalt sitt forindra musikskolan i grunden.
Typen vinder sig mot traditionella synsitt.
. Typen framstir som normativ.
. Typen framstar som exkluderande.
Typen har stark framtidstro.
Typen har stor ambition.
. Typen kinner sig vara i fas med den politiska viljan.
. Eleverna bor vara talangfulla.
Eleverna tillignar sig musiken genom att spela.
Lirande sker helt pa kinsla.
. Noter anvinds inte.

AT IOMEOOTE >

Likheter

e 3. och C. liknar varandra. Bdda typerna har ett normativt drag.

e 3. och J. beror varandra. Ingen av typerna representerar metodisk bredd.
Skillnader

* 1. och A. + B. stdr emot varandra. MASTARLARAREN virnar en konservatorietradition medan
ANTIFORMALISTEN vinder sig mot traditionella synsitt och vill pd ett radikalt sitt forindra
musikskolan i grunden.

* 5. och E. stdr emot varandra. MASTARLARAREN har isolerat sig mot “musikskolekrisen” me-
dan ANTIFORMALISTEN har stark framtidstro.

e 5. och G. stdr emot varandra. MASTARLARAREN ar forankrad i en konservatoriediskurs medan
ANTIFORMALISTEN kénner sig vara i fas med den politiska viljan.

¢ 1. och K. stir emot varandra. MASTARLARAREN virnar en konservatorietradition (som férut-
satter noter) medan ANTIFORMALISTEN inte anvander noter. (Typjamfarelse I, 19)

Detta analyssteg ger 28 uppsattningar likheter och skillnader enligt detta monster. An-

talet punkter skiftar och det ir inte alltid som det finns nigra skillnader eller likheter.*”

Steg 2

I nédsta steg gor jag motsvarande analys, fast utifrdn de medelviardesextremer som ME-
DELVARDESANALYS AV TYPERNA anger. Eftersom det handlar om extremer kallar jag resultatet
for konvergenser och motsatser.

Hir jamfors typerna med avseende pé signifikanta (sigifikansnivan <,01) likheter
och skillnader avseende ytterligheter inom enkatens olika variabler.

Dessa konvergenser och motsatser dr redan analyserade i TYPSYNTES; syftet med att
har och i foljande steg jamfora typerna ar alltsa att ytterligare vidga perspektivet pa
typerna och att kunna forsta vad faktorerna innebir for respektive typ. Analysen sker
aven har i flera steg dar det forsta bara innebar att ta fram alla likheter och skillnader
vilket presenteras i dokumentet Typjamforelse I, steg 1.

270 Hela detta analyssteg presenteras i dokumentet Typjamforelse | som finns med pa CD-ROM-skivan i

mappen Diverse analyser.
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Den typ eller de typer som tillsammans dr mest positiva eller minst avvisande till
enkdtens olika pastdenden dr markerade med + och de som 4r mest avvisande eller som
instimmer minst markerade med -. Ett plus betyder alltsa inte med nédviandighet en
positiv hallning till ett pastaende. Typernas medelvirden beaktas inte har.

I nista steg sorteras alla dessa konvergenser och motsatser for varje typ-par. Re-
sultatet presenterar jag for mig sjilv pa foljande satt, hair med MUSIKANT och MASTAR-
LARARE som exempel:

MUSIKANT — MASTARLARARE

Konvergens

viktigt att ”ha en tydlig musikpedagogisk filosofi som grund for mitt arbete”. +

Motsats

+ MUSIKANT, - MASTARLARARE: ”det ir viktigare att eleverna kan kidnna att de musicerar pa rik-
tigt 4n att de kan spela efter noter”. (KANSLA)

+ MUSIKANT, - MASTARLARARE: “det dr viktigt att eleverna gar pd kinslan nir de lar sig spela”.
(KANSLA)

+ MASTARLARARE, - MUSIKANT: “det dr bra att musik- kulturskolans elever spelar/sjunger musik
fran skilda genrer”.

+ MASTARLARARE, - MUSIKANT: “min egen sing-/spelskicklighet dr en verksam pedagogisk nyc-
kel”.

+ MASTARLARARE, - MUSIKANT: “jag bdr ofta med mig problem hem, pd grund av mitt engage-
mang for andra” (Typjamforelse Il, steg 2, 5).

Aterigen uppstod 28 uppsittningar av konvergenser och motsatser, och anyo visade

det sig att for ndgra typ-par saknas antingen den ena eller bida.*”

Steg 3

I ett tredje steg slés resultaten fran steg 1 och 2 samman och sorteras typ-par for typ-
par i ordningen konvergens, likheter, motsatser och skillnader for vidare analys.

Nir konvergens och likheter eller motsatser och skillnader motsager varandra
eller vad som eljest framkommer och som verkar vara av intresse i belysning av var-
andra granskas detta och presenteras i dokumentet Typjamforelse Il, steg 3 under ru-
briken Analyser for varje typ-par. Detta innebir att finna exempel pa hur de olika ty-
perna kan uppfatta verkligheten olika och hur de utgor “diskursiva kotterier” inom
sina kollegier, vilket ar just det jag soker efter i denna analys.

Harifran och i den féljande 16pande texten bendmns typerna i bestimd person
singularis. De har nu utvecklats till ”personligheter” som ”talar” for sig sjilva.””? Dessa

"1 Hela denna analys presenteras i dokumentet Typjamforelse II, steg 2 pa CD-ROM-skivan i mappen

Diverse analyser.
Detta fenomen beskrivs ocksd inom exempelvis grounded theory, som att “empirin borjar tala”. Det
ir bl.a. en konsekvens av de sensiterande begrepp som tagit allt tydligare form under de manga var-

272
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analyser tillfor en hel del ytterligare empiri och nyanserar den befintliga empirin. I KApI-
TEL 6 studerades typerna relativt sjalvstandigt, men i och med att jag har stiller dem mot
varandra anas typernas olika attityder respektive virderingar mera dtskiljt. Exempelvis
visar analysen av typ-paret MISSIONAR — MASTARLARARE hur en likhet kan dela upp sig
ien skillnad:

MISSIONAR — MASTARLARARE

Konvergens

 viktigt att "ha en tydlig musikpedagogisk filosofi som grund for mitt arbete”. +

Likheter

* Bdda typerna ir trygga i den traditionella musikpedagogiken.
* Bada typerna ir oroade infor framtiden.

e Bdda typerna har ett normativt drag.

* Bdda typerna dr grundliga.

Motsats

* + MISSIONAREN, - MASTARLARAREN: ”det dr viktigare att eleverna kan kidnna att de musicerar
pa riktigt dn att de kan spela efter noter”. (KANSLA)

* + MISSIONAREN, - MASTARLARAREN: “det dr viktigt att eleverna gdr pa kinslan nir de lar sig
spela”. (KANSLA)
Skillnader

¢ MISSIONAREN virnar barnen mest medan MASTARLARAREN vill fostra blivande mistare.

Analys

Likheten att bidda typerna har ett normativt drag skiljer sig dt: det normativa hos MISSIONAREN
giller mest musiken och genrerna, men inte det metodiska och det exkluderande i samma grad,
medan MASTARLARAREN ir normativ dven nir det géller det metodiska och krav pd talang (Typ-
jamforelse Il, steg 3, 2-3).

I detta exempel syns ocksa att den tidigare empirin, d.v.s. resultatet fran Kapitel 6, pa-
verkar analysen dven om detta inte anges explicit.

Flera av dessa analyser refererar till varandra, vilket ytterligare berikar empirin.
Exempelvis refererar analysen av FORNYARE — PEDAGOG till MASTARLARARE — FORNYARE.

FORNYARE — PEDAGOG |[...]

Analys

Bada typerna ir sjilva oppna for och intresserade av forandringar, men medan FORNYAREN upp-
lever att ”pad min musik- kulturskola dr vi 6ppna for att prova nya pedagogiska idéer, dven om det
innebir att ifrdgasitta de gamla” gor PEDAGOGEN det inte. MUSIKANTEN, som inte dr intresserad
av forandringar dr dock Overens med PEDAGOGEN om upplevelsen av musikskolans oppenhet
gentemot fornyelse. Detta innebar rimligen att MUSIKANTEN och FORNYAREN upplever ett allmant
bejakande av det de sjdlva bejakar, medan PEDAGOGEN inte gor det, d.v.s. PEDAGOGEN dr mer
forsiktig med att tolka det han eller hon ser, medan MUSIKANTEN och FORNYAREN har littare till

ven i tolknings- och valideringsprocedurerna och av att de dr genererade av sina egna enkétsvar. Sen-
siterande begrepp forklaras i KAPITEL4, i avsnittet METODER under rubriken Tolkning pa sidan 82.
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entusiasm infor sina utsikter, att PEDAGOGEN ser pd sig sjilv utifrdn, medan MUSIKANTEN och
FORNYAREN ser pa sig sjilva inifran. Saledes verkar det som om de olika typerna — dtminstone
dessa tre — har olika formdga till kritiskt tinkande eller olika féormdaga att vidga perspektivet till
ndgonstans utanfor sin egen musikpedagogiska sfar.

En foljdaspekt av resonemanget ir vilken betydelse typernas syn pa sin egen status och posi-
tion inom féltet har. En typ som ser sig sjilv som tongivande och med sddan pondus att kollegiet
rattar sig efter typen har rimligen mycket littare att lita till sin egen uppfattning dn en typ som
kinner sig svag eller inte lyssnad pa. Jfr. MASTARLARARE — FORNYARE (Typjamforelse Il, steg 3, 19-20).
[...]

MASTARLARARE — FORNYARE |...]

Analys

Jfr. FGRNYARE — PEDAGOG, Analys dir FORNYAREN tillsammans med MUSIKANTEN i viss mén framstar

som okritiska och inte intresserade av att vidga sina perspektiv. Har framstdr MASTARLARAREN i

sin ”isolering” som ytterligare mindre begiven till perspektivvidgning (Typjamforelse I, steg 3, 14).
Genom denna “interanalytiska referens” framstar FORNYARENS dilemma: att ha over-
givit sin viardegrund men inte kunna ersitta den. Med detta foljer ett stort problem-
komplex for FORNYAREN, vars position inom musikskolan inte verkar vara sarskilt
stark.

P4 detta satt berikas empirin ytterligare genom analyserna av samtliga 28 typ-
273

par.

Steg 4

I ett fjarde steg reducerar jag de 28 typ-paren fran Steg 3 till de 8 typerna. Tekniken dr
att sortera varje typ-par sa att jag far sju analyser for varje typ. Dessa “rensas” fran
varandra s att det som &terstdr ar deras “egenheter”. Varje sddan ”rensad” text frin
de sju analyserna reduceras till ett enda textavsnitt for varje typ. Dessa texter kan, med
MUSIKANT som exempel, se ut si har:*"*

MUSIKANT

MissIoNAR — MUSIKANT

MUSIKANTEN tror pd barns lust att spela som ndgot bestdende.

PORTVAKT — MUSIKANT
MUSIKANTEN kinner viss glidje i jobbet.

MUSIKANT — MASTARLARARE

Hos MUSIKANTEN ir kdnslan for musiken snarast manifesterad som spelgliadje ddar man inte kan
separera spelglidjen fran kdnslan. For MUSIKANTEN dr KANSLA essentiell.

73 Hela denna analys presenteras i dokumentet Typjamforelse II, steg 3 p4 CD-ROM-skivan i mappen

Diverse analyser.
Hela denna analys presenteras i dokumentet Typjamfarelse Ill pA CD-ROM-skivan i mappen Diverse
analyser.
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MUSIKANT — KAPELLMASTARE

For MUSIKANTEN innebir “elevens vilmdende” att spela.

MUSIKANT — FGRNYARE

MUSIKANTEN bryr sig inte om att vare sig isolera sig eller striva efter férindring, utan dr ”pd den
skalan” ganska neutral, n6jd med sin situation.

MUSIKANT — ANTIFORMALIST

MUSIKANTEN har ndgot "oforargligt” over sig; bade musikaliskt och pedagogiskt befinner sig ty-
pen i ndgon sorts “flexibelt mellanldge” och ar tillfreds om han eller hon bara far kidnna musice-
randets glidje, och smilter in i musikskolan ganska smidigt.

MUSIKANT — PEDAGOG

MUSIKANTEN erdvrar glidjen i musiken genom att spela.

FGRNYARE — PEDAGOG (dven MUSIKANT)

MUSIKANTEN har begrinsad formdaga till kritiskt tinkande och ser och tolkar det mesta enbart
fran sitt eget perspektiv.

MUSIKANTEN ser sig sjdlv som marginaliserad och utan pondus och har svért att lita till sin egen
uppfattning, vilket dock inte dr ndgot stort problem.

Sammanfattning

*  MUSIKANTEN kinner viss glidje i jobbet.

¢ Hos MUSIKANTEN ir kinslan fér musiken snarast manifesterad som spelglidje diar man inte
kan separera spelglddjen fran kinslan. For MUSIKANTEN ar KANSLA essentiell.

e For MUSIKANTEN innebir “elevens vilmaende” att spela.

*  MUSIKANTEN bryr sig inte om att vare sig isolera sig eller strdva efter forandring utan dr ”pa
den skalan” ganska neutral och nojd med sin situation.

e  MUSIKANTEN har ndgot ”oférargligt” over sig; bide musikaliskt och pedagogiskt befinner sig
typen i ndgon sorts “flexibelt mellanlige” och ar tillfreds om han eller hon bara far kinna mu-
sicerandets glidje, och han eller hon smalter in i musikskolan ganska smidigt.

*  MUSIKANTEN erovrar gliadjen i musiken genom att spela.

*  MUSIKANTEN har begrinsad formaga till kritiskt tdnkande och ser och tolkar det mesta enbart
fran sitt eget perspektiv.

*  MUSIKANTEN ser sig sjilv som marginaliserad och utan pondus och har svart att lita till sin
egen uppfattning, vilket dock inte dr ndgot stort problem. (Typjamforelse I, 4-5)

Vid nigra av dessa analyser fann jag direkta kopplingar till litteratur i amnet. Exempel-
vis 4r PORTVAKT och PEDAGOG motsatser sdtillvida som PORTVAKTEN ser sig sjilv som
musiker medan PEDAGOGEN ser sig som pedagog. Detta associerar till Harald Jorgen-
sens uppdelning musik - musikpedagogik — pedagogik. Ett annat sddant exempel ar hur
ANTIFORMALISTEN har referens hos Lucy Greens How Popular Musicians Learn (2001,
passim). Eftersom hela den ”referensbiten” ar i hinderna pd min beldsenhet — visserli-
gen dven dess begransningar — har jag dven tagit med associationer till litteratur utanfor
amnet ndr sidana kommit till mig, s& exempelvis har ndgot i analysen pakallat en asso-
ciation hos *TYP 7 [som] har ett normativt drag pa ett sitt som associerar till George
Orwells roman Djurfarmen” (Typjamforelse Ill, 11). Detta kan eventuellt tyckas vara en
vil subjektiv kommentar, men samtidigt star den for en viktig psykosocial foreteelse,
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namligen att gora dogmer av det man uppnér — dven om man har uppndtt detta genom
uppror mot dogmer.

I denna analys kan tolkningarna mahinda verka vidlyftiga eller lingsokta, men
de 16sningar jag kommit fram till har dels verkat vettiga och rimliga, dels varit de enda
mojliga eller de rimligaste bland flera mojliga.

Steg 5

I ett femte steg sorterar jag ihop bilderna frin Steg 4 tillsammans med bilderna fran
TYPSYNTES i KAPITEL 7 och bilderna frin FAKTORINNEBORDER.””> Avsnitten fran TYPSYNTES, frin
TyPJAMFORELSE Ill och fran FAKTORINNEBORDER dr omformulerade till forsta person. Detta for
att ge mojlighet att lasa varje typ fran “insidan”. For helhetens skull ar meningarna i
vissa fall omkastade till en logisk och systematisk f6ljd. Med FORNYAREN som exempel
ser det ut sd har:

FORNYARE

Typsyntes

FORNYARE i tredje person

FORNYAREN verkar rotad i traditionell musikskoleverksamhet, men visar en pétaglig vilja till for-
andring. Denna forandring dr dock forsiktig och tillbakablickande och ror sig fran MISSION mot
ELEVORIENTERING med en viss ambivalens. GRUND avvisas i stort sett helt till f6rman for KANSLA.

FORNYARE i forsta person

”Jag ir rotad i traditionell musikskoleverksamhet, men har en stark vilja till forindring. Jag ar
dock forsiktig och tillbakablickande infér denna forindring och ror mig fran MISSION mot ELEV-
ORIENTERING med en viss ambivalens. KANSLA ar bra och riktig, men GRUND ir virdelost.”

Typjamfarelse Il

FOGRNYARE i tredje person

¢ FORNYAREN har 6vergivit den traditionella musikpedagogikens virdegrund men vet inte riktigt
vad den ska ersittas med. FORNYAREN saknar de metodiska verktygen och de pedagogiska
synsatt som krivs for att bryta sig loss fran sina musikpedagogiska rotter.

* FORNYAREN saknar den makt som traditionen férldnar sina trogna, vilket gér honom eller
henne ytterligare tvehdgsen.

* FORNYAREN dr frustrerad i sin strdvan mot fériandring.
e FORNYAREN dr i viss man okritisk och inte intresserad av att vidga sitt perspektiv.

* FORNYAREN har, nir det giller KANSLA, svirt att forverkliga de onskade konsekvenserna da
han eller hon inte har det informella lirandet i bagaget. Jfr. Green (2001, kapitel 7).

* FORNYAREN har begrinsad férmdga till kritiskt tdnkande och ser och tolkar det mesta enbart
fran sitt eget perspektiv inifrdn sin egen sfar.

e FORNYAREN ser sig sjilv som marginaliserad och utan pondus, och har svart att lita till sin
egen uppfattning.

75 Bilderna fran FAKTORINNEBORDER presenteras i dokumentet Faktorinnehdrder Il som finns med pa CD-
ROM-skivan i mappen Diverse analyser.

173



FORNYARE i forsta person

”Jag har 6vergivit den traditionella musikpedagogikens virdegrund, men jag vet inte riktigt vad
jag ska ersitta den med. Jag saknar de metodiska verktygen och de pedagogiska synsitt som krivs
for att jag ska kunna bryta mig loss frdn mina musikpedagogiska rotter.

Jag saknar den makt som traditionen forldnar sina trogna, och det gor mig ytterligare tvehag-
sen. Jag ar frustrerad i min strivan mot férindring. Jag dr nog lite okritisk och inte sdrskilt intres-
serad av att vidga mina perspektiv, utan ser och tolkar det mesta fran mitt eget perspektiv inifran
min egen sfar.

Nar det galler KANSLA, har jag svért att forverkliga det som det egentligen str for, eftersom
jag inte har det informella lirandet i bagaget.””®

Jag kdnner mig marginaliserad och utan pondus och har svért att lita till min egen uppfatt-
ning.”

Faktorinnebdrder

FORNYARE i tredje person

FORNYAREN stdr for sammanhdllning mot en radikalt férandrad musikskola dir metoderna anges
av KANSLA och mélen utformas efter elevernas vilja.

FOGRNYARE i forsta person

”Jag strivar efter en radikalt férindrad musikskola dir metodiken mest handlar om att utgd fran
barnens kinsla for musik, och dar mélen utformas efter elevernas vilja.”

SAMLAD ANALYS

FORNYAREN ir rotad i traditionell musikskoleverksamhet men har en stark vilja till fordndring,
dir metodiken mest handlar om att utga fran barnens kinsla for musik och dir mélen utformas
efter elevernas vilja. Typen ar dock forsiktig och tillbakablickande infor denna forandring som ror
sig bort fran kulturarvet och den klassiska musiken i riktning mot elevernas egen musik, fast med
en viss ambivalens. Typen har 6vergivit den traditionella musikpedagogikens viardegrund, men vet
inte riktigt vad han eller hon ska ersitta den med. FORNYAREN saknar de metodiska verktygen
och de pedagogiska synsitt som krivs for att han eller hon ska kunna bryta sig loss fran sina mu-
sikpedagogiska rotter. Att utnyttja elevernas kinsla fér musik och deras tillignan kinns ritt och
riktigt for typen, men inte att arbeta med sing och rytmik som didaktiska verktyg. Nar det géller
kinsla f6r musik och dess tillignan, har typen svdrt att forverkliga det som faktorn KANSLA egent-
ligen star for, eftersom typen inte har det informella ldrandet i bagaget.

Typen upplever att den saknar den makt som traditionen forldnar sina trogna, och det gor den
ytterligare tvehdgsen. Han eller hon ir frustrerad i sin strivan mot foriandring. Typen ir lite okri-
tisk och inte sirskilt intresserad av att vidga sina perspektiv utan ser och tolkar det mesta fran sitt
eget perspektiv inifrdn sin egen sfir.

FORNYAREN kinner sig marginaliserad och utan pondus och har svart att lita till sin egen upp-
fattning.

FGRNYARENS vérlds- och sjalvbild

”Jag dr rotad i traditionell musikskoleverksamhet, men jag har en stark vilja till férandring, dér
metodiken mer handlar om att utgé fran barnens kinsla f6r musik, och dir malen utformas efter
elevernas vilja. Jag vill bort fran kulturarvet och den klassiska musiken och i stillet syssla med ele-
vernas egen musik, fast det ir inte sd litt. Jag tror inte lingre pa ’den goda musiken’ och dess
vilgorande egenskaper, eller pd att *musiken star for sig sjilv’, men jag vet inte riktigt vad jag ska
tro pd istéllet. Jag dr ju inte utbildad for att handskas med elevernas egen musik eller att undervisa
i den. Jag skulle vilja kunna utnyttja elevernas egen kinsla for musiken och musiklirandet mycket
hellre dn att hdlla pd med sdng och rytmik for att de ska ldra sig spela instrument. Men det ar
svart: jag har ju sjalv lirt mig pa ett helt annat sitt. Det ar mycket lattare for *poparockfolket’
som har det i bagaget.

I det hir *mellanldget” har man liksom inget att sidga till om, man kan liksom ingenting. Jag vet
vad jag sjilv vill, men inte s& mycket om vad de andra vill. Jag ser bara att jag mdste gora vad jag
kan for att d4stadkomma en forandring.” (Typjamforelse IV, 15-17)

276 Jfr. Green 2001, kapitel 7.
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Anledningen till att jag viaxlar om till forsta person och tillbaka till tredje person tvé
ganger dr att komma runt de problem som idr forknippade med att diskurser inte ar
medvetna. Det som jag ir ute efter i denna analys — som faktiskt dr den mest grannlaga
i hela studien — ar den sista rubriken Typ X:s vdrlds- och sjélvbild, och i sjilvbilder ingar
inte med automatik medvetenhet om ens egna ”diskursiva egenheter”. Jag maste alltsd
forst skriva om det diskursiva frin tredje person till forsta person si att det blir ?jag”
som berittar. Sedan mdste jag f4 bort medvetenheten om detta, vilket inte alls ar enkelt.
Ett exempel pa detta dr himtat frdn PORTVAKT, dir analysen fran TYPJAMFORELSE IV i
tredje person sager att "PORTVAKTEN har en avvikande uppfattning om vad som dr om
’den musik som finns i [ungdomarnas] vardag’, de tenderar att tro att det 4r ndgot an-
nat an ’deras egen musik’, vilket antyder en diskursiv egenhet” (a.a., 4). I forsta person
blir detta: ”Jag anser att den musik som finns i ungdomarnas vardag egentligen inte ar
deras egen musik, fast det verkar som om de flesta inte fattar det” (ibid.). Sdlunda har
jag i ndgon mening tagit mig forbi den omedvetna diskursen genom att ldta PORTVAK-
TEN antyda att det d4r ”de andra” som inte fattat det. I Samlad analys skriver jag detta
som "PORTVAKTEN tror iandd pd ungdomarna och ser deras potential. Darfor kampar
typen om, och vill >vinna 6ver’, ungdomarnas intresse till ’den rdtta musiken’” (a.a., 5).
Nar jag i PORTVAKTENS vérlds- och sjélvhild skriver om detta till forsta person blir ordaly-
delsen: ”Men jag tror 4ndd pd ungdomarna och ser deras potential; egentligen vill de,
innerst inne, inte ha den diar >musiken’ utan skulle ma mycket bittre om de gav den
riktiga musiken en chans. Darfor kimpar jag for att vinna 6ver ungdomarnas intresse
till den riktiga musiken” (a.a., 5f). P4 detta sdtt har jag tagit mig runt sjalva det diskur-
siva i de fall ddr det har varit en uppenbar betingelse.

Ett annat delikat problem av typen ”6versattningsproblem” dr ndr analysen visar
pa stdndpunkter hos typerna som framstdr som “mindre sympatiska”. Ingen vill val
tillstd att han eller hon ar svinaktig eller som fallet ar hos vissa av typerna exkluderande
eller normativ. Aven nir sa ar fallet 4r det knappast givet att det skulle ligga nagot bak-
om som inte i grunden dr vdlment. Men det ricker med att vara ”politiskt inkorreke”
for att framstd i simre dager.””” I dessa fall har texten fatt skrivas om s att det verkar
trovardigt for ndgon att berdtta om sig sjdlv. Exemplet ar frin PORTVAKT, Typsyntes,
PORTVAKTEN i forsta person: ”Jag dr exkluderande, virnar musiken hellre 4n barnen och
gor motstdnd mot politiker som inte begriper sig pA musiken” (a.a., 4), vilket inte later
direkt fordelaktigt. S& skulle knappast ndgon beskriva sig sjalv. I detta exempel dr det
sd uppenbart att PORTVAKTEN faktiskt ar exkluderande och att han eller hon ocksd
star for det. Darfor maste jag ocksd lita PORTVAKTEN fd utrymme att forklara sig i
PORTVAKT, PORTVAKTENS véarlds- och sjélvbild: ”Jag ir musikens beskyddare. Det exklude-
rande ar inte fel, eftersom det ir musiken och musikinstrumenten som bestimmer vill-

koren och inte jag. Jag kan inte paverka villkoren” (a.a., 5). En ledstjirna i den over-

277 Jfr. fotnot 6 pa sidan 3.
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sattningen har varit att formulera utsagorna som om det vore jag sjdlv som gjorde dem
pd ett drligt sitt och som om det inte fanns nigot kontroversiellt i dem. Detta gor dven
att en del omstiandigheter faller bort och inte kommer med i typernas egna utsagor om
deras virlds- och sjilvbilder. Darfor later jag exempelvis inte ANTIFORMALISTEN beritta
att “négon beskiftig musikforskare associerar mig till grisarna i George Orwells Djur-
farmen”.

Pa motsvarande vis finns ett motsatt problem nar en typ framstir som ett lysande
exempel pa politisk korrekthet. Ett exempel pa detta ar PEDAGOGEN: PEDAGOG, Samlad
analys: "Hos PEDAGOGEN ar omsorgen om barnen 6verordnad omsorgen om musi-
ken. Typen ir processorienterad och anormativ” (a.a., 22). Hir utgdr jag fran att ingen
vill 1ata for mycket politiskt korrekt eftersom det bara skulle 13ta opportunt. Darfor
later jag PEDAGOGEN i PEDAGOG, PEDAGOGENS vérlds- och sjélvhild sjilv beritta att: For
mig dr omsorgen om barnen 6verordnad omsorgen om musiken. Det kdnns viktigt att
syssla med processerna i undervisningsrummet utan att det ska finnas ndgot facit for
hur det ska lta” (a.a., 23).

Alla mina analyser till trots dr bilderna knappast fullodiga. De innehaller allt jag
kunnat vaska fram ur statistiskt sikerstillda fakta. Darfor kommer det med dven sa-
dant som kan kannas relativt ovidkommande.

Att stringent halla sig till enbart statistiskt underbyggda fakta kraver en viss di-
sciplin. Om man — hur frestande det dn vore — broderar ut texten utanfor dessa ramar
gdr man ocksd over griansen for vad som ar generellt och kommer in pd det partikula-
ra, ett gransoverskridande som skulle dventyra hela den kvantitativa grunden for av-
handlingen.

Sammanfattning av typernas varlds- och sjalvbilder

Har presenteras samtliga typers varlds- och sjalvbilder som jag kunnat uttolka av stati-
stiken.””®

MIsSIONARENS varlds- och sjélvbild

”Jag tror nog att hela kollegiet innerst inne star for samma varderingar som jag, alltsa
kulturarvet och den goda musiken — sin musik som goér manniskan gott — och dven pa
vikten av noggrannhet. Det dr sarskilt viktigt att alla sluter upp kring detta, nu nar det
ar sa svart. Jag dr Overtygad om att det hdr verkligen ar det bdsta for barnen, vi méaste
ta vart ansvar att uppfostra dem, att ge dem riktiga varderingar infor livet. Jag onskar
att alla larare insag detta och att de ville vara med och ta sitt ansvar.

278 Observera att citattecknen kring typernas berittelser inte markerar citat frin nigon utsaga av nigon
existerande person, men att det faktiskt ar en berittelse, berdttad av typerna sjilva, fritt ur hjartat
utifrdn deras respektive situationer.
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For mig ar noggrannhet ocksé viktig, men politikerna talar bara om bredd. Hur
ska man kunna vara noggrann om man inte fir tid med varje elev?

Jag inser att framtiden innebir forindring, och det kianns faktiskt ganska hopp-
l6st, eftersom barnen sviker mig och min verksamhet. Jag dr trygg i att vara rotad i tra-
ditionen. Jag far dngest av tanken pd att mina grundliggande virden skulle visa sig
vara virdelosa; att allt jag ndnsin trott pd skulle ha varit ... bara inbillning. Det ar en
fruktansvird tanke.

Jag ar bestamd och stdr pd mig nar det galler val av musiken och genrerna, men
inte s& mycket det metodiska. Klassisk musik ar vil bast, men det far garna vara lite av
varje. Det ar viktigt, tycker jag, att behandla all musik som bara musik, musiken i sig
sjdlv. Det leder liksom bara bort om man ska viga in en massa som har med kulturer
att gora” (Typjamforelse IV, 3).

PORTVAKTENS varlds- och sjalvbild

”Jag dr musikens beskyddare. Det exkluderande ir inte fel, eftersom det ar musiken
och musikinstrumenten som bestimmer villkoren och inte jag. Jag kan inte paverka
musikens inneboende villkor. Politiker som inte begriper sig pa dessa villkor ar farliga
for verksamheten och musikkulturen och maste hejdas. De skraimmer mig. Inom mu-
sikskolan har jag and4 en viss pondus i och med att jag har traditionen i ryggen; histo-
rien bevisar att jag star for det ratta.

Barnens intresse for musiken sviktar. Det beror pd ungdomskulturen och dess
’musik’. Aven det skrimmer mig. Men jag tror inda pa ungdomarna och ser deras po-
tential; egentligen vill de, innerst inne, inte ha den dar *musiken’ utan skulle md mycket
battre om de gav den riktiga musiken en chans. Darfor kampar jag for att vinna 6ver
ungdomarnas intresse till den riktiga musiken.

Eleverna ska sd smaningom ta ¢ver min uppgift som ar att vdrda och féra musi-
ken vidare. Detta gor man i forsta hand f6r musikens skull och inte for sin egen. Vad
man far ut av det for egen del 4r mahanda upp till en sjilv, men det ar inte ndgot pro-
blem eftersom musikens varld ger s& mycket tillbaka.

Jag ar faktiskt professionell musiker, eller dtminstone semiprofessionell, och det
ar viktigt i och med att undervisningen handlar si mycket om att kunna forebilda.

Min pedagogik handlar delvis om att fora eleverna in i musikens underbara virld,
men de maste bjuda till sjilva, for det dr ett hdrt och malmedvetet arbete och en ling
vag att gd. Det finns inga genvagar. Denna varld dr delvis sluten och maste erdvras.

Jag tycker att det ar viktigt att eleverna ar sjalvstindiga, bade med ovning och
med framtradanden. Mina malsattningar ar att fora vidare kulturarvet till barnen och
att guida dem in den klassiska musiken, forbi den kommersiella musiken som helt en-
kelt ar ddlig kultur” (Typjamforelse IV, 5-6).
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MuSsIKANTENS vérlds- och sjalvbild

?Jag kanner mig harmonisk och fungerar bra som lirare om jag bara har utrymme for
att spela. Min undervisning gdr ut pa att ldra sig genom att spela. Spelgladjen ar viktig
och hinger samman med elevens kinsla for musik och musikaliskt lirande, och dr en
absolut forutsattning for meningsfull verksamhet. Det ar ett beprovat koncept som det
inte finns ndgon anledning att ifrdgasétta. Det fungerar bast pa elever som redan dger
musiken.

Jag ar inte kinkig vad galler repertoar, men jag ar serios och lter inte undervis-
ningen fara ivdg till ndgot blaj som inte har med musiken att gora.

Jag har visserligen inget att sdga till om i kollegiet, men det gor inget. Jag bryr mig
faktiskt inte sd mycket. Jag spelar pd med eleverna, och sa linge det funkar sa ar det val
bra. Musiken kommer ju alltid att finnas” (Typjamforelse IV, 8).

MASTARLARARENS vérlds- och sjalvbild

”Jag ser min verksamhet pa musikskolan som ett konservatorium, dar jag har utrym-
me for en medveten grundlighet och musikfostran. Min metodik handlar om att jag ska
kunna visa eleverna hur det ska lata och de ska kunna ta efter. Om eleverna ska kom-
ma nagonstans hianger det pd mig att sjilv vara bra.

Jag vet hur det gar till att lara sig spela och jag haller undervisningen till det. Man
mdste vara grundlig, men eleverna maste sjilva engagera sig och se till att 6va och bli
duktiga. Det ar vil inte sd kinkigt vilken musik de spelar bara de gor det pa ratt satt. All
musik spelas pd samma villkor: man méste vara noggrann och spela som styckena ska
vara. Vill man lagga till ndgot sd fir det ske inom de ramar som finns inom sjilva
stycket. Det ar klart att man ska spela med kidnsla, men kianslan far inte ta 6verhanden,
och man miste alltid spela rytmiskt. Man ska spela med kinsla, men inte pd kinsla.
Och eleverna mdste ju kdnna att de verkligen spelar. Jag utgdr frén att det ar vad bar-
nen vill och att de litar pa att det jag gor och sager ar ritt och bra.

Visst tinker jag kanske elitistiskt, men det dr for att eleverna behover peppas och
matchas om de ska komma nanvart. Andra kanske star for bredd, men det méste ju
finnas utrymme ocksa for dem som vill vidare. Det tror jag nog att vi ar Gverens om.

Musikskolans kris kan jag inte gora ndgot at, och det ar faktiskt inte mitt prob-
lem heller. Men det ordnar sig nog med den saken” (Typjamférelse IV, 10-11).

KAPELLMASTARENS vdrlds- och sjalvbild

”Jag tycker att eleverna i forsta hand ska tilligna sig det musikaliska hantverket. Det
kan de vil anvinda som de vill, men hiar pa musikskolan anvidnds det i orkesterspelet
som ar det som all verksamhet kretsar kring och syftar till. Darfor ar det viktigt att ele-
verna spelar noter. Det dr en vil grundad tradition som alltid har fungerat bra, och
som kommer att fungera bra dven i framtiden.
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Det bista med orkesterspelet dr att man spelar tillsammans.”” Eleverna mir bra
av det och vi far dem att ma bra i orkestern. Det dir kanske dr svart att kalla musikpe-
dagogisk filosofi, men sa ir det i alla fall.

Jag vill ocksa ge barnen en estetisk fostran, diar de forstdr att musik ar konst som
lever pa sina egna villkor: konsten for sin egen skull! Musik ar alltid musik, och det ar
ovidkommande under vilka omstandigheter den skrivits. Musiken erdvras genom or-
kesterspelet. Darfor ar det viktigt att eleverna kan noter och att de inte svavar ut i ndgra
privata kansloyttringar. Elevernas behov ar i forsta hand att f& ett sammanhang for
musikalisk gemenskap.

I och med att vi dgnar den mesta tiden 4t det kollektiva musicerandet finns det
inte s mycket utrymme for det individuella” (Typjamférelse IV, 13-14).

FGRNYARENS viérlds- och sjalvbild

”Jag ar rotad i traditionell musikskoleverksamhet, men jag har en stark vilja till for-
andring, dir metodiken mer handlar om att utgd frin barnens kinsla for musik, och
ddr malen utformas efter elevernas vilja. Jag vill bort frdn kulturarvet och den klassiska
musiken och i stillet syssla med elevernas egen musik, fast det ar inte sa latt. Jag tror
inte lingre pa *den goda musiken’ och dess vilgorande egenskaper, eller pa att ’'musiken
star for sig sjalv’, men jag vet inte riktigt vad jag ska tro pa istillet. Jag dr ju inte utbil-
dad for att handskas med elevernas egen musik eller att undervisa i den. Jag skulle vilja
kunna utnyttja elevernas egen kinsla for musiken och musiklarandet mycket hellre 4n
att halla pd med sdng och rytmik for att de ska ldra sig spela instrument. Men det ar
svart: jag har ju sjalv lart mig pa ett helt annat sitt. Det ar mycket littare for *poparock-
folket’ som har det i bagaget.*

I det hir *mellanliget’ har man liksom inget att siga till om, man kan liksom ing-
enting. Jag vet vad jag sjdlv vill, men inte s mycket om vad de andra vill. Jag ser bara
att jag maste gora vad jag kan for att dstadkomma en forandring” (Typjamforelse IV,
16-17).

ANTIFORMALISTENS vérlds- och sjalvbild

?Jag vill forandra musikskolan i grunden. Traditionella synsitt ar forlegade, de hor
inte hemma i dagens musikskola. Jag tror pad framtiden, har stor ambition och kanner
att jag dr i fas med den politiska viljan.

Det bista ar elever med talang som tillignar sig musiken, och lir sig spela — ge-
nom att spela. Jag gor inte ndgon stor skillnad pa att spela och att undervisa, att un-
dervisa kédnns lite som att lira med barnen. Mina elever ldr sig helt pa kinsla och vi an-
vander inte noter. Jag tror pa elevernas kdnsla for musik, och de behover inte sjunga

27 Denna sociala dimension framhalls i SOU 1954:2 (65¢).
280 Jfr. Green 2001, kapitel 7.
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for att lara sig spela. Eleverna dger sin musik, och kinslan far fritt spelrum. Jag har ju
sjilv ldrt mig pa det hir sittet. >*

Jag dr medveten om vad musiken betyder for dem som skapar den och som an-
vinder den; det ar viktigt med kianslan for genren. Det dr forstés lite svart att artikulera
i en musikpedagogisk filosofi nir man samtidigt gor ansprak pa att vara *politiskt kor-
rekt’.

Jag vet att jag dr oppositionell och sticker ut pd musikskolan, och visst kdanner jag
mig lite isolerad. Jag ar ju inte som de flesta andra musiklarare, men jag ar 4nda inte
ensam. Jag vill kunna bestimma normer och vilja vilka jag ska lira med, det hor till

genren” (Typjamforelse IV, 20).

PEDAGOGENS varlds- och sjalvbild

”Jag dr mera liarare 4n musiker; jag ar medveten om, jag har tagit stillning till och jag
forhaller mig till centrala begrepp som demokrati, lararroll och musiksyn. Jag har ock-
sd byggt min verksamhet pd konsekvenserna av detta. Darfor later jag didaktiken ge-
nomsyras av demokratiaspekter som anger en tillitande musikpedagogik med vida
ramar och hogt i tak och som stiller barnen i centrum. Jag vill hjilpa alla barn att ut-
ifrdn deras egen livsvirld skapa musik med deras egen fantasi, och att lita musiken
avspegla sitt sammanhang.

For mig dr omsorgen om barnen 6verordnad omsorgen om musiken. Det kdnns
viktigt att syssla med processerna i undervisningsrummet utan att det ska finnas nigot
facit for hur det ska lata.

Jag tror att barnen mdr bast om man kan ge dem egna musikaliska verktyg for
deras framtida musikaliska verksamhet. Jag tar bestimt avstind fran elitism; elevernas
behov dr i forsta hand att kunna forstd sig sjdlva. Gladjen i musiken erdvras genom
god pedagogik. Fér mig som pedagog ir pedagogiken viktigare dn musiken.”®!

Jag upplever inte att kollegiet i 6vrigt har ndgon vidare dppenhet infor att prova
nya pedagogiska idéer, i alla fall inte om det innebar att ifrigasdtta de gamla. Jag dr
sjdlv forsiktig med att tolka det jag ser, och jag har nog en viss formdga till kritiskt tan-
kande. Jag har nog ocksa forméga att vidga perspektivet till nigonstans utanfor min
egen musikpedagogiska sfar.

Jag kidnner mig marginaliserad och jag har ingen pondus, men jag litar danda till
min egen uppfattning. Forvisso tycker jag inte som alla andra, men jag kdnner mig
anda3 inte ensam, utan jag star pa mig” (Typjamforelse IV, 23).

81 Jfr. Jorgensens kategorisering MUSIKpedagogik — MUSIKPEDAGOGIK — musikPEDAGOGIK pa
sidan 235, eller Rays pa sidan 34.
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FORSKNINGSFRAGAN

Svaret pd den fjarde forskningsfragan, Pd vilket vis avspeglas de olika typernas attity-
der och vdrderingar i deras respektive praktiker? utgors av texten i detta avsnitt under
rubriken Sammanfattning av typernas varlds- och sjélvhilder pa sidorna 176-180.
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KAPITEL 11. SAMMANFATTNING AV RESULTATET

But I know what is wrong.

And I know what is right.

And I’d die for the truth

in My Secret Life.

(Leonard Cohen: In My Secret Life, 2001)

I detta kapitel ssmmanfattas dels arbetsproceduren, som ett kortfattat referat, dels re-
sultaten kopplade till de specifika forskningsfragor de besvarar.

KAPITEL 5. ENKATUNDERSOKNINGEN

Enkiten bestdr av tva enkiter, A-enkiten som inriktar sig pa fragor om verksamheten
och B-enkiten som inriktar sig pa frdgor om institutionen. Denna skickades till 1 166
musiklarare representerande 23 % av populationen, cirka 5 000 musikldrare. Samtliga
svenska musik- och kulturskolor dr representerade. Bortfallet ar 28,5 % och samplet
bedoms som representativt.

KAPITEL 6. FAKTORER

I KAPITEL 6 forsoker jag att besvara den forsta forskningsfragan som lyder: Varifrdn far
musikldrarna vid svenska kommunala musik- och kulturskolor sina attityder och vir-
deringar, vilka forbdllanden ligger bakom och finns det specifika forbdllanden som kan
forklara attityder och vdrderingar som inte omfaitas av de flesta?

Hir har jag tillimpat faktoranalys vilket resulterat i faktorerna MISSION, KANSLA,
GRUND och ELEVORIENTERING. For dessa faktorer giller:

MISSION har ett Cronbachs o pa ,741 och bestar av foljande variabler:

* Barn maste beredas mojlighet att tilligna sig den klassiska musiken (,752)
e Kulturarvet maste hallas levande (,699)

* Barn och ungdomar maste f4 ett alternativ till den kommersiella musikkulturen
(,659)

Variablerna har det gemensamt att de anknyter till konservatoriekulturen dir den klas-
siska musiken ses som kulturarvet och som icke-kommersiell. Den bakomliggande fak-
torn ir att den klassiska musiken och dess musikkultur - till skillnad mot den kom-
mersiella — tillskrivs stora viarden och att den dr sd berikande fér manniskor att det
kdnns viktigt att fa vara delaktig och att fa gora andra delaktiga. Da detta associerar till
missiondrens sjalvpatagna uppgift kallar jag denna faktor MISSION.

KANSLA har ett Cronbachs o pd ,635 och bestar av foljande variabler:
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* Det ar viktigt att eleverna gér pa kdnslan nar de lir sig spela (,695)

* Det ar viktigare att eleverna kan kidnna att de musicerar pd riktigt 4n att de kan
spela efter noter (,634)

Det ar tydligt att KANSLA i hogre grad dn de 6vriga faktorerna ar kopplad till informellt
lirande och har storre inflytande 6ver larare som saknar formell utbildning. KANSLA ar
stark och sjalvstandig. Eftersom variablerna handlar om elevernas egen kiansla far fak-
torn heta KANSLA.

ELEVORIENTERING har ett Cronbachs o pd ,596 och bestar av foljande variabler:

* Att ge eleverna fordjupad kunskap om den musik som finns i deras vardag (,591)

* Som musiklarare i musik-/kulturskolan maéste jag ha mycket god kinnedom om
ny musik som eleverna lyssnar pa (,583)

e Det dr viktigt att man pa musik-/kulturskolan dgnar sig at elevens/elevernas egen
musik (,537)
Denna faktor avspeglar en anpassning av undervisningen till den musik eleven sjilv
ager varfor den fir namnet ELEVORIENTERING. Den star i motsats till MISSION men dr
sjdlvstindig gentemot de bada andra.
GRUND har ett Cronbachs o pa ,518 och bestar av foljande variabler:

* Fo6r mig som musikldrare ir rytmiken den sjdlvklara utgdngspunkten fér nybor-
jarundervisningen pa instrument (,638)

* For mig som musiklarare ar singen den sjilvklara utgdngspunkten for nyborjar-
undervisning pé instrument (,636)
GRUND star for en fungerande sanglig formaga och rytmisk medvetenhet som en grund
att std pa for att gd vidare i undervisningen. Denna dr mer forankrad i “metodisk med-
vetenhet med en doft av kritiskt tinkande” dn MISSION som ar mer orienterad at en
forebildande metod.

Medelvardesanalys

Med Anova undersoktes om de fyra faktorerna MISSION, KANSLA, GRUND och ELEV-
ORIENTERING fordelas hos olika grupper av informanterna pd nagot signifikant satt,
och med medelvirdesanalys urskildes hur faktorerna ar viktiga inom de olika grupper-
na. Hos variabler som utgor skalor med ordinal-, kvot- eller intervalldata testades kor-
relationen.

Skillnader mellan konen forekommer, men de forklarar ingenting av forsknings-
frdgan. Hos kvinnor dr dock faktorn MISSION tydligare artikulerad vare sig det giller
att anamma den eller att ta avstind fran den. Alder korrelerar med faktorerna, men
snarare an dlder dr det skillnader i de diskurser som gillde for informanterna under
barn- och ungdomstiden som priglar deras nuvarande attityder och virderingar.
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Utbildningen har inte forandrat lararnas varderingar och attityder pd ndgot sig-
nifikant sitt. Snarare verkar utbildningen ha passerat utan att gora ndgra patagliga
pedagogiska avtryck, vare sig ideologiska eller didaktiska; tvartom utgor musiklarar-
utbildningarna ett ”diskursivt forum” dir gallande diskurs verkar vara for givet tagen
och inte ifrigasatt.

Statistiken visar ocksa att det pedagogiska bagaget fran barn- och ungdomstiden
har foljt med hela vagen genom musiklararutbildningen och in i yrkesutovningen pa
kommunala musikskolan (kulturskolan) och bevarats ndgorlunda intakt. Ett viktigt
undantag dr dock att andra lararutbildningar 4n musiklararutbildningar har paverkat
lirarna i riktning fran MISSION till ELEVORIENTERING.

Inom arbetslagen dr den ”ideologiskt betingade” faktorn MISSION gemensam,
medan de ”didaktiskt betingade” KANSLA och GRUND och dven ELEVORIENTERING i
hogre grad ar privatsaker.

Varje amne har sin neddrvda kultur med sin egen uppsattning varderingar och
attityder. Det dr inom de olika amnena som dessa virderingar och attityder traderas
vidare.

Forskningsfragan

Den forskningsfraga som lyder: Varifran far musiklirarna vid svenska kommunala
musik- och kulturskolor sina attityder och vdrderingar, vilka forhdllanden ligger ba-
kom och finns det specifika forbdllanden som kan forklara attityder och virderingar
som inte omfattas av de flesta? kunde besvarades sdlunda: Musikldrarna tillignas i hu-
vudsak sina attityder och virderingar genom socialisation inom det dmne de undervisar
inom, ddr de olika dmmnena bhar sina egna traditioner.

KAPITEL 7. TYPOLOGI

Klusteranalys

Genom klusteranalys har 8 typer grundade pa medelvarden for hur tungt de olika fak-
torerna MISSION, ELEVORIENTERING, GRUND och KANSLA viger isolerats. Dessa typer
beskrevs forst med enkla statistiska data som beskrev deras fordelning pd alder, kon,
bakgrund och @mne. TYP 6 ar den storsta typen och omfattar 19 % av musiklararna,
medan TYP 4 dr minst med 7 %, och dven den mest “kvinnliga” typen. 76 % ar kvin-
nor, medan TYP 6 och TYP 7 dr "manligast” med 71 % min. TYP § dr med sina 46 ar
aldst medan TyP 7 ar 41 ar och darmed yngst.
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Analys av typerna

Det forsta steget for att analysera typerna var medelvardesanalys av varje typ for sig.
Enkitens olika variabler visar signifikanta skillnader i medelvdarden for graden av in-
stimmande i enkiternas olika pdstienden mellan typerna. Det som utmirker varje typ
ar nar deras medelvarden blir extrema. Harvid uppstod vissa signifikanta data som en
initial grund for den vidare analysen. Dessa data formulerades till kortfattade berattel-
ser om typerna.

Nista steg i analysen var korrelationsanalys, vilken levererar betydligt mer tolk-
ningsbara och tolkningskriavande data an medelviardesanalysen, vilket i sin tur innebar
att data miste tolkas. Initialt noterades, for var typ for sig samt for ALLA INFORMAN-
TER, samtliga korrelationer med korrelationskoefficient > ,300 pa signifikansnivin
<,01 (tvdsvansad) mellan vissa variabler. Med hermeneutikens verktyg analyserades
samtliga typer, och steg for steg vaxte bilder av dem fram. Dessa bilder validerades mot
medelvardesanalysen, vilket justerade och fortydligade bilderna ytterligare.

Forskningsfragan

I det steg som jag kallat TYPSYNTES slir jag ihop medelvirdesanalysen och korrelations-
analysen och far ytterligare fylligare bilder av typerna. P4 detta stadium far de sina re-
spektive namn, vilka ar MISSIONAR, PORTVAKT, MUSIKANT, MASTARLARARE, KAPELLMAS-
TARE, FORNYARE, ANTIFORMALIST och PEDAGOG. Bilderna av respektive typ utgor svaret
pa den forskningsfriga som lyder: Hur kan olika typer av musiklirare beskrivas? Dessa
bilder &terges i KAPITEL 7 i avsnittet TYPSYNTES under rubriken Sammanfattning av typsyntes
pa sidorna 142-144.

KAPITEL 8. VALIDERING

I syfte att validera resultatet frin KAPITEL 7 genomfordes fyra valideringstest, KLUSTERVALI-
DERING, TYPVALIDERING, TYPIFIERING AV REDAN KANDA OCH TYPBESTAMDA INFORMANTER samt SJALVVARDE-
RING.

Klustervalidering

Vid KLUSTERVALIDERING tvingades programmet SPSS att framstilla sju kluster i stéllet for
atta, varvid MISSIONAR och PORTVAKT bildade ett gemensamt kluster och de 6vriga
forblev intakta. Samma test fast med sex kluster bildade dessutom MUSIKANT och
FORNYARE ett gemensamt kluster. Testat visar dels att MISSIONAR och PORTVAKT ligger
ndra varandra och att MUSIKANT och FORNYARE ocksa ligger nira varandra, fast inte i
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lika hog grad, dels att mina tolkningar av numeriska data hittills varit korrekta efter-
som dessa typ-par ligger ndra varandra ocksa i mina analyser.

Typvalidering

Vid TYPVALIDERING provades bilderna fran TYPSYNTES mot Oppna svar ur enkiten, givna av
informanter vars fordelning pa faktorerna stimmer med medelvirdena hos typerna,
som s.a.s. dar typtypiska. Urvalet skedde efter storst overensstimmelse med medelvir-
dena for varje typ.

Samtliga informanter, med ndgot undantag, bekriftar i stort sett beskrivningarna
av de typer de tillhor, i vissa fall pa ett knapphidndigt sitt med flera tolkningsalternativ.
Samtidigt blir granserna mellan narstdende typer klarare.

Typifiering av redan kdnda och typhestamda informanter

Detta test gick till sd att 20 informanter fick fylla i en valideringsenkadt, vilken bl.a. be-
stod av de 10 pastdenden ur enkiten som bildar de fyra faktorerna. Deras bemotanden
av enkdtens pastdenden placerade dem med klustertekniken i varsin av de &tta typerna,
och dessa placeringar jamfordes med den bild jag sjdlv har av dem. Detta forfarande ar
naturligtvis synnerligen grannlaga och forutsitter en siker bedomning av vilka typer de
verkligen tillhor. Darfor valde jag ut de 20 informanterna med stor omsorg och valde
enbart sidana som jag verkligen kdnner mig saker pa. P4 samma sitt testades alla 20
informanterna, och resultatet visade att samtliga matchar de typer som klustertekniken
hanfor dem till. Darmed verkar valideringsenkaten vara ett tillforlitligt instrument for
typifiering av musiklarare vid kommunal musikskola/kulturskola.

Sjalvvardering

36 informanter som tillsammans utgor delar av ett representativt musiklirarkollegium
vid en kulturskola besvarade valideringsenkiten och tilldelades genom klusterteknik
varsin typtillhorighet. Informanterna fick vilja vilken typbeskrivning fran TYPSYNTES,
omformulerad till forsta person, de kdande sig mest hemma i. Fyra svar var oanvandba-
ra.

Resultatet visade bl.a. att traffsikerheten vad giller att kdnna sig hemma i mina
beskrivningar av de olika typerna faller ut enligt foljande: MISSIONAR: 0 %, PORTVAKT:
0 % (men 22 % narliggande), MUSIKANT: 67 %, MASTARLARARE: 50 %, KAPELLMAS-
TARE: 50 %, FORNYARE: 40 %, ANTIFORMALIST: 0 % och PEDAGOG: 0 %. Detta verkar
i och for sig inte fortroendeingivande och viacker en rad frigor, men den sociala inte-
raktionismens teorier anger att informanter faktiskt inte ska kdnna igen sig i sidana
beskrivningar som mina bilder.
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Jamfdrelse med resultaten fran TYPIFIERING AV REDAN KANDA OCH TYPBESTAMDA IN-
FORMANTER

Typifiering av redan kdnda och typbestimda informanter visar att musiklarartyper
utifrdn attityder och viarderingar med en fullstindig siakerhet kan faststillas genom de
tio variablerna, faktor- och klusterteknik, medan sjalvvardering har en traffsikerhet pa
<30 %.

KAPITEL 9. FAKTORERNAS INNEBORDER FOR TYPERNA

Faktorerna, vilka fingar upp viktiga attityder och virderingar, kan ha ndgot olika in-
neborder for de olika typerna. Den tredje forskningsfragan, som lyder: Hur skiljer sig
olika typers respektive attityder och virderingar dt? besvaras genom studium av fakto-
rernas inneborder for typerna.

Genom att studera skillnader och likheter avseende de variabler som ingar i fak-
torerna vaskar jag, i flera olika steg, fram de efterfrigade skillnaderna. Aven hir blir
svaret pa forskningsfragan langdraget, varfor jag hanvisar till KAPITEL 9 i avsnittet FAKTO-
RERNAS INNEBORDER under rubriken Steg 2 pd sidan 163-1635. Detta svar forstds bist i be-
lysning Tabell 7.1 som aterfinns pa sidan 120.

KAPITEL 10. TYPERNA BERATTAR

Tekniken i KAPITEL 10 var att jamfora dels skillnader och likbeter, dels motsatser och
konvergenser, avseende allt jag dittills fitt fram om typerna. Detta skedde genom att i
flera steg stilla upp dem i par med varandra i en hermeneutiskt inspirerad tolknings-
process.

Genom de kompletteringar, nyanseringar och fortydliganden som detta kapitel
innebir forstirks dessutom bilderna fran KAPITEL 7, vilka utgor svaret pd den andra
forskningsfrigan.

Detta kapitel avser dock i forsta hand att besvara den fjarde forskningsfrdgan, Pd
vilket vis avspeglas de olika typernas attityder och virderingar i deras respektive prak-
tiker? Svaret utgors av texten i KAPITEL 10 i avsnittet TYPJAMFORELSE under rubriken Sam-
manfattning av typernas virlds- och sjdlvbilder pa sidorna 176-180. Tack vare att typerna
sjdlva far beritta distanserar jag mig ifrin min egen position och min egen forforstaelse,
men framfor allt framgar typernas egna motiv som ligger bakom det som fragan avser.
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FORSKNINGSFRAGORNA

Den forsta forskningsfragan som lyder: Varifran fdr musikldrarna vid svenska kommu-
nala musik- och kulturskolor sina attityder och virderingar, vilka forbdllanden ligger
bakom och finns det specifika forhdllanden som kan forklara attityder och virderingar
som inte omfattas av de flesta? besvarades med: Musiklirarna tilldgnas i huvudsak sina
attityder och virderingar genom socialisation inom det dmne de undervisar inom, dir
de olika dmmnena har sina egna traditioner.

Den andra forskningsfragan som lyder: Hur kan olika typer av musiklirare beskrivas?
besvaras av de bilder som aterges i KAPITEL 7 i avsnittet TYPSYNTES under rubriken Sam-
manfattning av typsyntes pa sidorna 142-144. Svaret nyanseras och fortydligas ytterli-
gare av svaret pd den fjarde forskningsfragan.

Den tredje forskningsfragan, som lyder: Hur skiljer sig olika typers respektive attityder
och virderingar dt? besvaras i texten i KAPITEL 9 i avsnittet FAKTORERNAS INNEBORDER under
rubriken Steg 2 pa sidorna 163-1635, och forstds bast i belysning av Tabell 7.1 som
aterfinns pd sidan 120.

Den fjarde forskningsfrigan, Pad vilket vis avspeglas de olika typernas attityder och
vdrderingar i deras respektive praktiker? besvaras av texten i KAPITEL 10 i avsnittet TYp-
JAMFORELSE under rubriken Sammanfattning av typernas varlds- och sjalvbilder pa sidorna
176-180.
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DEL 3. DISKUSSION

KAPITEL 12. ATER TILL DET MUSIKPEDAGOGISKA FALTET

There’s a bar where the boys have stopped talking.
They’ve been sentenced to death by the blues.
(Leonard Cohen: Take This Waltz, 1988)

VILKA DISKURSER DOMINERAR FALTET?

Filtbegreppet har tva aspekter, dels det vetenskapliga falt jag som forskare ar en del av,
dels det falt jag utforskar. Dessa har vissa gemensamma beroringspunkter i och med att
musikpedagogikens doktorander oftast dr rekryterade ur det filt jag utforskar. Det
finns anledning att vara medveten om bdde skillnaderna och beréringspunkterna. Det
kan inte bortses ifran att den konservatoriediskurs som jag problematiserat foljer med
anda in i doktorandkorridoren. I vilken grad den ocksa paverkar forskardiskurserna
har jag inte undersokt, men att den gor det dr rimligt att anta.

Hir diskuterar jag de delar av filtet som beror yrket direkt, d.v.s. institutionerna
musikskolan, musikhogskolan och den musikpedagogiska forskningen och aven de
politiska diskurser som jag kunnat urskilja, men inte avnimarna eftersom jag inte
kommer 4t deras eventuella diskurser.?®

Jag forsoker ocksa att placera mig sjalv i filtet och att prova om jag lyckas distan-
sera mig fran sdval undersokningens objekt, filtet, som subjektet, alltsd mig sjalv.

Det politiska delfaltet

Med det politiska filtet avser jag dels de 6verordnade nationella malen, vilka ar manife-
sterade i de nationella kulturpolitiska malen och FN:s deklarationer om barnens rattig-
heter och de minskliga rittigheterna,” dels traditionella férdelningspolitiska manifes-
tationer.

Dessa bada grenar kan jag urskilja som tvd olika politiska diskurser. Den ena kal-
lar jag klassdiskursen som havdar fordelningspolitiska aspekter av den borgerliga kul-
turen. Denna lever med forgivettagandet att den borgerliga kulturen, d.v.s. den s.k.
finkulturen 4dr den bista och mest uppbyggliga och karaktirsdanande.”® Dirmed ir

282 Detta dr inte ndgot forsok till diskursanalys. Jag utgdr endast frin ndgra fd diskursiva drag som jag

sd att sdga redan kinner till.
Se KAPITEL 1, i avsnittet POLITISKA AMBITIONER pd sidan 4f.
8% Det gar att knyta 6verklassdimentionen till Even Ruuds schema pa sidan 57.
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finkulturen det limpligaste att anvinda for att bilda befolkningen.® Traditionellt sett
handlar detta synsitt om att hoja arbetarklassen till medelklassens kulturella nivd och
darigenom motverka segregation. Denna diskurs har sina rotter i arbetarrorelsen och ar
dirmed forknippad med vinsterpolitik. Den sammanfaller med ett estetiskt kulturbe-
grepp, eftersom den hanterar kultur som en vara som ska fordelas rattvist. Detta av-
speglas i en normativ kunskapssyn dir kunskaper kan ges och tas och en likaledes nor-
mativ bildningssyn som har fardiga varden och mattstockar for bildningsverksamhet.

286

Den andra politiska grenen har sina rotter i pragmatismens tankande.”*® Jag kallar
dess diskurs for bildningsdiskursen. Denna havdar andra politiska aspekter och fram-
héller andra demokratiaspekter, exempelvis allas ritt till utbildning och sddan bildning
som dr bra for just varje individ och som moter var och en utifran hans eller hennes for-
forstaelse och behov. Denna diskurs stdr for en icke-normativ kunskapssyn och ett vid-
gat bildningsbegrepp.”®” Diskursen foretrids i forsta hand av ”folkbildningsfolk” vilka
framfor allt har sin politiska hemvist inom centern eller socialdemokratin. De nationella

kulturpolitiska malen ar skrivna och formulerade inom denna diskurs.

Delfiltet musikskolan

Resultatet fran kapitel 10 visar hur musikskolan bestar av ett antal delfilt som betingas
av olika diskurser. Empirin ricker inte for ndgon diskursanalys men val till att urskilja
vissa typiskt diskursivt betingade forhallningssitt till nidgra centrala begrepp. Det fore-
faller som om typerna kan delas in i tvd grupper, de pedagogiska konstnirerna och de
konstndirliga pedagogerna.”*®

De pedagogiska konstndrerna, d.v.s. MISSIONAREN, PORTVAKTEN, MASTARLARA-
REN och KAPELLMASTAREN, verkar vara ”diskursivt sams”, de tycks anvinda kultur-
och konstbegreppen med samma forgivettagna innebord och ldser de nationella kultur-
politiska mélen pd ungefir samma sitt. Detta stimmer vil in pd de ideal som 1947 drs
musikutredning redovisar, och dven pd Jonas Gustafssons beskrivningar av normer och
viarderingar fran tiden da de forsta kommunala musikskolorna etablerades. Jag kallar
det konservatoriediskurs. Denna verkar bejakas av den politiska gren som ar betingad
av klassdiskursen.

De konstndrliga pedagogerna verkar inte vara en lika homogen grupp. ANTIFOR-
MALISTEN har sin egen diskurs, vilken mojligen grinsar till FORNYARENS. Men medan
FORNYAREN dr splittrad mellan konservatoriediskursen och viljan till ANTIFORMALIS-

285 Begreppet finkultur anvinds exempelvis av Harald Swedner (1971). Se KAPITEL 3, avsnittet BERATTELSEN

OM MUSIKSKOLAN, under rubriken Musikskolans gyline medelalder p3 sidan 56.

Pragmatismen forklaras kortfattat i KAPITEL 1, avsnittet BEGREPP OCH DEFINITIONER p& sidan 14.

Se Gustavsson 1996 for fordjupning i detta och andra synsitt pa bildningsbegreppet.

Dessa bada grupper ar himtade ur titeln till Bertil Sundins antologi Den konstndrlige pedagogen och
den pedagogiske konstniren (1994).
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TENS habitus®® dr ANTIFORMALISTEN stadigt férankrad i sin diskurs, varifrdn han eller
hon distanserar sig frin konservatoriediskursen. Skillnaden dessa bdda typer emellan
tycks ligga i habitus och kulturellt kapital, dir FORNYAREN i bista fall 4r en andra klas-
sens ANTIFORMALIST. ANTIFORMALISTEN ir betydligt tydligare artikulerad i sin uppfatt-
ning om kultur- och konstbegreppen och ser med forakt pd dem. ANTIFORMALISTEN
kanner ocksd att han eller hon har politiskt stod for sin verksamhet och att den darfor
med automatik ar demokratiskt betingad och i fas med de nationella kulturpolitiska
mélen — vare sig de ar det eller inte. Detta innebar att de bada typerna ytterligare for-
djupar sin ”diskursiva avgransning” vilken med tiden leder till ”diskursiv isolering”.

PEDAGOGEN dar ocksa sjdlvstandig i sin diskurs vilken ligger nira, eller mojligen ar
identisk med, bildningsdiskursen, och har inte s mycket med de andra typerna att gora.
Min intuition sidger dock att PEDAGOGEN har ldttare att forstd och tala med ANTIFOR-
MALISTEN och FORNYAREN dn med de pedagogiska konstnirerna, vilket kan forklaras
med att de forra inte har samma bekymmer med sitt symboliska kapital. PEDAGOGEN
har inte ndgot sddant kapital att forsvara och har darmed inte heller problem med dis-
kursiv isolering.

MUSIKANTEN verkar inte vara intresserad av begreppen ifrdga. Det givna ar att
man spelar och det gor gott. Han eller hon verkar inte heller vara intresserad av mal-
formuleringar, man fortsdtter att spela, och det gor fortfarande gott, vilka mélen an ar.

Sdledes ar det vanskligt att tala om musikskolan som ett enda falt, aven om det ar
den traditionella musikskolediskursens falt som utgor den allmanna bilden av musiksko-
lan. I den méan det gér att urskilja strider inom detta filt kan den traditionellt informella
undervisningens ndrmande mot den formella undervisningens rekrytering, metodik och
liromedelsanvandning vara ett exempel.

I musikskolor dar arbetslagen dr sammansatta utifrdn dmnet ar foretradare for
dessa olika diskurser samlade i amneslagen. Har verkar det kulturella kapitalet fullt ut,
och det dr inte svart att urskilja vilken diskurs som dominerar.””® Detta bekriftas av
typernas egna berittelser i KAPITEL 10, i avsnittet TYPJAMFORELSE under rubriken Samman-
fattning av typernas véarlds- och sjalvhilder pa sidorna 176-180.

Den politiska nimnd som ansvarar for musikskolans verksamhet 4r rimligen del-
aktig i faltet musikskolan och har helt andra diskurser, vilka jag kallar de politiska dis-
kurserna. Det dr uppenbart att de olika typerna star olika ldngt ifran dessa. Langst bort
stir de pedagogiska konstndirerna.”” ANTIFORMALISTEN som ser sig vara i fas med poli-
tiken tycker sig nog ocksa vara i fas med de politiska diskurserna, vilket jag betvivlar att
han eller hon verkligen dr. PEDAGOGEN ir den som smidigast kan delta i de politiska

289
290

Ordet habitus forklaras i KAPITEL 1, avsnittet BEGREPP OCH DEFINITIONER pa sidan 16.

Jag har flera, dven sjilvupplevda, fullstindigt hirresande berittelser om detta. Med hanvisning till
gingse forskningsetik behéller jag dem for mig sjilv. (Vilkommen hem med en flaska bittre whisky!)
Klassdiskursens dragning till de konstndrliga pedagogerna ir alltsd obesvarad kirlek. De senare ar
inte intresserade av fordelningspolitik.

291

193



diskurserna, eftersom han eller hon delvis har gemensam virdegrund. Musikledaren har
att balansera mellan dessa olika diskurser, vilket dr en minst sagt delikat uppgift.*

Det dr anmarkningsvirt att det 4r s manga som vid sjadlvvirderingen kdnner sig
som FORNYARE.” Texten som pifallande manga kunde identifiera sig med 16d:

Jag dr rotad i traditionell musikskoleverksamhet, men har en pétaglig vilja till fordndring. Jag ir

dock forsiktig och tillbakablickande och ndgot ambivalent infér denna forindring. Det dr viktigare

for mig att eleven trivs och fir spela sin musik dn att fora in eleven i ndgon speciell filla.
Detta siger en del om ”diskursiv trotthet” och dven om de bojor som diskurserna kan
utgora och kan tolkas som ett slags varsel om en uppluckring av konservatoriediskur-
sen, och diarmed ocksa dess filt. Mojligen kan det i detta avseende ses som ndgot posi-
tivt for musikskolans utveckling, men det kan ockséd innebara att FORNYARNAS skara
utokas.

En ny kulturpolitik 4r varslad, vilket mahianda kan paverka de olika typernas re-
spektive kulturella kapital. A andra sidan verkar musikskolediskurserna, &tminstone
konservatoriediskursen, inte vara sirskilt lyhord for kulturpolitiken. Detta kan dock i

ndgon man bero pd om den nya kulturpolitiken lyckas formuleras begripligt.””*

Delfaltet musikhdgskolan

Till musikhogskolan soker de elever som blivit motiverade av sina ldrare vid musiksko-
lan, ofta med en mellanlandning vid nigon folkhogskolas musiklinje.”® De som bist
klarar av proven antas till utbildningen och genomfor denna tillsammans med likasin-
nade, enligt statistiken i forsta hand PORTVAKTER, MISSIONARER, MASTARLARARE och
KAPELLMASTARE, d.v.s. de som har den hogst grad av utbildning som 4r mest priglad av
normativ estetik, alltsd de som hor till komnservatoriediskursen. FORNYARE och MUSI-
KANTER ar jaimforelsevis svagt representerade vid musikhogskolan. Musikhogskolan tar
emot och utbildar sdledes i huvudsak de pedagogiska konstnirerna. Diskursen ifriga-
sitts knappast av musikhogskolans kollegium utan kan frodas och férstirkas.

Detta kan relateras till FORNYAREN som ofta saknar formell utbildning och som
tappat sugen. Filtet ar siledes beroende av diskursen. Utan denna diskursiva livsvirld —

22 Musikledarnas mandverutrymme avhandlas av Helena Stenbick i hennes pagdende avhandlingsarbe-

te utifrdn en survey designad i viss samverkan med denna studie (Stenbick p. a.).

Se KAPITEL 8, avsnittet SIALVVARDERING pé sidan 152.

Denna foérhoppning nyanseras dock av att MU:s kritik frin 1940-talet och Bengt Nermans frin
1950-talet framstdr som lika giltiga idag — 70 ar senare. Konservatorietraditionen ar kallsinnig infor
icke-estetiska virden, vilket antyder att varje reform av musikskolan méste vara radikal och genom-
gripande, d.v.s. dven musikldrarnas utbildning mdste omfattas.

Hir forenklar jag diskussionen genom att tala om de studenter som har férdjupning pd ndgot in-
strument, d.v.s. det som motsvarar den gamla I/E-utbildningen. De som har inriktning mot klassun-
dervisning bortses fran av resonemanget.

Nir ett forskningsprojekt vid en musikhdgskola presenterades for lirarna och en ldrare frigade
”Gynnar siddan forskning var verksamhet?”, dr ett exempel pa attityden till forskning som inte beja-
kar verksamheten.
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d.v.s. utan de forgivettaganden som ar forknippade med konservatoriediskursen — har
lararna svart att uppritthilla meningen med sitt yrkesutovande. Hela det system som
utgor musikpedagogikens filt dr sdledes konstituerat av liararnas syn pd sig sjalva som
konstnarer i en dunkel innebord som inte tl ndgon teoretisk provning.

Den uppdelning i tvd separata filt, kommunal musikskola respektive musiklarar-
utbildning, som Brindstrom & Wiklund gor faller sig, utifrin definitionen av fdlt som
ett rum dir strider pagar, for mig som nigot vilseledande.””” Mina studier visar snarare
att det ar samma strider som pdgdr mellan samma typer. Darmed ar det rimligare att
tala om ett enda filt, det musikpedagogiska, som delar upp sig i subfilt, dir de pedago-

giska konstnirerna eller konservatoriediskursen ir det dominerande.”®

Delfaltet musikpedagogisk forskning

I ndgot horn av musikhogskolan finns den musikpedagogiska forskningen. Har har jag
ingen empiri som vare sig styrker eller vederligger min misstanke, men min erfarenhet
sdger mig att en for givet tagen utgangspunkt dr att mer eller mindre oreflekterat studera
ndgot objekt inom musikpedagogiken med konservatoriediskursens outtalade grund-
antagande att musikundervisningen alltid r bra for eleverna. Aven den musikpedago-
giska forskningen verkar alltsd i forsta hand vila pad konservatoriediskursens grund. Det
forekommer ocksa forskningsansatser med kritiska utgdngspunkter, men dessa ar spo-
radiska.

Den storsta delen av musikpedagogisk forskning stir dock utanfor diskursproble-
matiken vilket gor att sjilva forskningen och dess rapportering oftast inte vare sig
kommer i konflikt med eller bekriftar konservatoriediskursen.

Den diskussion om proffesionsforskning inom det konstnirliga/estetiska faltet som
Monica Lindgren for (2006, 30-32) och som refereras hir i KAPITEL 2 i avsnittet FALTET
under rubriken Musikpedagogisk forskning pd sidan 26f kommenteras av mitt resultat
med att de isolerade diskursiva dar som jag tycker mig urskilja — sarskilt de pedagogiska
konstndrerna — snarast talar for den polariserade uppdelningen av musikeridentitet och
liraridentitet som Lindgren kritiserar.”” I den sam- och sirtolkning som jag gjort till-
sammans med Helena Stenbiack framgédr hur musikledare som varit diskursivt isolerade
vidgar sitt tankande ndr de samarbetar med aktorer frin den obligatoriska skolan
(Stenbick & Tivenius 2008). Detta talar for forsiktighet nir det giller att “utmana och
omprova teorierna om liraridentitet” (Lindgren 31f).* Det talar ocksi for att det ir
stor skillnad mellan diskurserna hos den obligatoriska skolans musiklarare och musik-

27 Se KAPITEL 2, avsnittet FALTET pa sidan 21.

28 Per-Johan Odman gér en snarlik reflektion i sin recension av Brindstrém & Wiklund 1995 (Odman
1995).

2% Lindgren kallar sjilv det aktuella avsnittet Konstndr eller pedagog |...].

3% Jag haller dock med Lindgren — och Kriiger — om att maktférdelningen inom filtet ar vird att stude-
ras. Detta dgnar jag mig at i En enstdmmig kanon (Tivenius 2008).
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skolans. Framfor allt aktualiseras fragan om vilka teorier som bast forklarar de problem
man tar sig an inom filtet. Ur ett bourdieuskt perspektiv har denna diskussion ocksa
forgreningar till etablering och positionering av forskningsparadigm inom det unga och
hittills trevande filt som den musikpedagogiska forskningen utgor; det handlar — med
andra ord — om makt.

Féiltet och jag

Jag har emellanét upplevt att kollegor tycker att det ar besviarande att diskutera musik-
pedagogiska idéer nir idéerna divergerar och erhallit olika mindre smickrande epitet nir
jag dndad framhirdat. Jag har ocksd varit hjalte for radikala musiklarare som saknat
formuleringar for sidant de kdnt vara sant. Detta bekraftar att diskurserna stdr mot
varandra. Jag har sjilv deltagit i alla de diskurser jag beskrivit och vet darfor hur fram-
mande kritik mot det for givet tagna upplevs. Min roll som forskare blir med automatik
att lyfta fram, tydliggora och skapa forstaelse for de delar av faltet som p.g.a. diskurs-
problematiken dr marginaliserade. Det innebar dock att jag sticker fram hakan ordent-
ligt och utmanar delar av filtet.

Faltet och framtiden

Jag ser av resultatet att Gustafssons typer lever kvar i viss utstrickning. Jag noterade i
forsta stycket pa sidan 53 att Bengt Nermans kulturkritik verkar vara minst lika giltig
for musikskolan av idag som den var for folkbildningen for fyrtio ar sedan dd Demo-
kratins kultursyn skrevs. Detta leder tanken till begreppet sega strukiurer och det tycks
som om musikskolan ir en sddan seg struktur.’® Med den utvecklingstakt avseende atti-
tyder och virderingar som musikskolan haft sedan den foddes ser det rent matematiskt
inte ut som om det skulle hinda mycket mer de nirmast kommande dren heller. I det
perspektivet kan man tolka det faktum att s manga musiklarare dar FORNYARE och att
annu fler kdnner igen sig i beskrivningen av FORNYAREN.

Det tycks mig som att musikhogskolorna dar musiklararna far sin utbildning ock-
sd dr en del av denna sega struktur, vilket forklaras av mitt resultat att attityder och
varderingar fors vidare genom i forsta hand amnet. Christer Bouij konstaterar att

[v]ad som skiljer musiklirarutbildningen frén de flesta andra lararutbildningar, dr de hogst indi-

viduellt utformade lirarrollidentiteterna. Individen kan redan inom en och samma utbildningsva-
riant g& olika vigar och gora informella val, bl.a. genom att pdverka innehdllet i sina individuella

301 . . . . .
Amin och Wallerstein beskriver sega strukturer som ”minniskors verk — sammanhéllna av lagar,

institutioner och statsbildningar som inrittas, uppratthalls och forstérs av miljontals manniskor i
vixelverkan. De historiska strukturerna bojer mianniskors liv i sdrskilda banor, men manniskorna
utovar ocksd ett mottryck som béjer strukturerna” och som ndgot som reducerar “den enskilda
minniskan och hennes drommar till ett sandkorn”. De hinvisar till Karl Marx som skrev: ”Minni-
skorna gor sin egen historia, men de gor den inte utav vilket material som helst under fritt valda om-
stindigheter, utan under omstindigheter som ar givna, neddrvda och omedelbart befintliga” (Jons-
son 2006).
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lektioner, genom att prioritera bland sina uppgifter eller helt enkelt vara selektiv i sin nirvaro.

Detta kan fa stor betydelse for hur man sedan kommer att bemastra yrkeslivet. Olika genrer, olika

instrument, olika estetiska erfarenheter etc. pdverkar de individuella ideal som utvecklas. Det inne-

bir ocksd att bendgenheten att vilja individuella pedagogiska 16sningar blir stor (Bouij 1998, 338).
Studenterna kan sdledes i stor utstrickning valja siddana larare och kurser som kon-
firmerar deras attityder och virderingar. De signifikanta skillnader mellan olika utbild-
ningar som jag konstaterar pa sidan 99 giller dldre utbildningar & ena sidan, ingen ut-
bildning & andra sidan och senare utbildningar a en tredje sida. De senare utbildningar-
na star saledes inte for ndgon storre paverkan av attityder och virderingar.

Bade Olsson (1993, 122) och Bouij (1998, 339) talar om ”musikermusik” inom
musikhogskolan. En sddan levde alltsd kvar pd 1990-talet och gor det formodligen fort-
farande. Det innebir att musikermusik bade ar en f6ljd av musiklirarutbildningens ut-
bildningskod och en av birarna av samma kod och en av krafterna inom densamma
samt dirmed en viktig socialisationsfaktor for de blivande lirarna. D.v.s. musikermusi-
ken — som ocksd en dr barare av tidsandan, speciellt numera nar jazz- och rockmusik ar
en sd stor del av musiklararutbildningen — 4r en viktig faktor i den informella delen av
musiklararutbildningen och darfor en faktor som medverkar till att det finns sig-
nifikanta skillnad mellan utbildningarna vad giller faktorerna MISSION och ELEVORIEN-
TERING. Olika tiders musikermusik ger ocksd de blivande musiklararna nycklar att for-
std larandet pa olika sitt. Oavsett om musikermusiken bestdr av ”nottradition” eller
improvisation handlar det om olika dmnesgrupper som utvecklar och bar upp olika mu-
sikermusik. Darmed ar detta ocksa en aspekt av utbildningskoden som musikldrarutbil-
dare, verklighetstolkare och normsittare, d.v.s. utbildningskoden i egenskap av barare
av makt. I praktiken handlar det om hur man talar om siz musikermusik, vilket ar en
viktig del av den diskursiva uppfostran som musiklararstudenter genomgér. Detta har
dven Bouij noterat, och han beskriver fenomenet sidlunda:

P4 sa vis har det uppstatt en socialt avgrinsad musik inom ramen for en reproducerande meka-

nism, niamligen utbildningskoden och skolkoden i samverkan. Bdda reproduceras genom social in-

teraktion. Detta visar hur dven den musikaliska kunskapen har starka sociala dimensioner (jfr.

Kingsbury, 1988) (Bouij 1998, 339).

Aven detta avsnitt kommenterar den diskursforskning som saknar kritisk ambition. Om
musikskolan vill 6verleva och t.o.m. utvecklas kanske det fordras att attityder och vir-
deringar lyfts upp till ytan, att det forgivettagna ifrdgasatts och att de inblandade fragar
vem verksamheten dr till for, 4ven om det dr smartsamt. Ett sidant purigatorium borjar
rimligen pd musikhogskolorna.

P4 sidan 3 lyfter jag upp frdgan om vem det egentligen aligger att reformera mu-
siklirarnas utbildning for att passa samhillets forindrade behov. Man skulle kunna
péstd att ingen har ansvar for detta. Eftersom det inte finns ngot officiellt uppdrag fran
regeringen att utbilda lirare for kommunala musikskolan finns heller ingen examens-
ordning for larare i kommunal musikskola. Skulle man alltsd anordna en sddan utbild-
ning som inte passar i hop med examensordningen for liarare sd kan musikhogskolan
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inte heller utfirda ndgon annan lararexamen for dem som gir den utbildningen. Utbild-
ningsutskottet menar diremot att musikhogskolan

skall kunna anordna utbildning till den nya lirarexamen i musik och utforma denna si att den

ocksd [min kursivering] passar for lirarverksamhet i den kommunala musikskolan och annan mu-

sikpedagogisk verksamhet (Utskottsarbetet 2000/01:UbU3).
Alltsd méste en lararutbildning som ar adekvat for kommunal musikskola i forsta hand
anpassas for annan skolform: forskola, forskoleklass, fritidshem, grundskola eller gym-
nasium, enligt gillande examensordning. Detta kan man se som ndgot positivt eftersom
dessa ldrare far en bredd for kombinationstjanster, eller som negativt eftersom de blir
for breda och man skulle sannolikt inte tillrickligt hinna penetrera de problem som hor
ihop med att undervisa pa en frivillig skolform.

Hela detta problemkomplex hor ihop med de sega strukturer jag belagt i mina
resultat. Idéer om estetik och om musikutbildning tycks leva ett langt liv. Detta eftersom
ménga av musikskolans larare uppfattar att vissa aspekter av estetik finns som innebo-
ende i olika musikgenrer.*”® Graden av estetik avgdér om det ir virt att framféra gammal
musik igen, och d& har vi att underordna oss den estetik som vi uppfattar i den och
formar att lyfta fram i framforandet nér vi spelar dldre musik oavsett genre. For att inte
de sega strukturerna skall vara med att dterskapa musikldrartyper som inte lingre ar
adekvata for samtiden, s maste utbildningen pé ett konstruktivt satt vara med att ut-
mana dem.’® Ansvaret for detta aligger rimligen musikhogskolan.

FORNYARENS héllning, ”[j]ag vill bort frdn kulturarvet och den klassiska musiken
och i stillet syssla med elevernas egen musik, fast det ar inte sa litt. Jag tror inte langre
pa ’den goda musiken’ och dess vilgorande egenskaper, eller pd att ’'musiken star for sig
sjalv’, men jag vet inte riktigt vad jag ska tro pa istallet” (se sidan 179), belyser det mo-
ment 22-liknande tillstdnd som rader; att lirarna utbildas till nadgot de sjilva med tiden
kommer att forkasta, men som de maste bejaka det for att komma in pé och tilligna sig
utbildningen.

Sveriges kommuner och landsting (f.d. Kommunférbundet) har tagit sin hand fran
musikskolan. Deras rekommendationer (se sidan 7f) giller inte lingre. Dessa maste an-
ses ha varit en radikal utmaning mot den rddande musikpedagogiska traditionen. Att
Kommunforbundet 6vergav dem kan foljaktligen sdgas vara “ett steg tillbaka”. Nar jag
sjalv har argumenterat for reformer har jag noterat att det som ar radikalt — eller rent
omstortande — inom musikskolan ar ”gammal skdpmat” inom allmanpedagogiken. Fra-
gan dr da pd vilket stadium man kan ta upp diskussioner inom musikpedagogisk filoso-
fi. Ar det med utgingspunkt i 1940-, 60-, eller 90-talets kulturpolitiska diskurs? Ska

392 Exempelvis anser den musikforskaren Dahlhaus att nir musik lossgjorts fran sin tid och den kontext

som musiken bdde skapades inom och framférdes inom inte lingre existerar, sd dr det musikens
estetik som lever vidare (Dahlhaus 1992, 25). Jfr sidan 48, andra stycket.

Jfr. sista stycket pa sidan 48 dir jag konstaterar att MU (1947 ars musikutredning) utmanar tradi-
tionen genom att tala om den begrinsade giltighetstiden for estetiska normer. Den framitanda jag
ser hos MU verkar ha klingat av.
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"% som om den vore en kurits parentes

man bara hoppa over demokratins kultursyn
som mojligen ar intressant som idéhistoriskt fenomen? Eller 4r musikskolan mogen for
att ta upp den diskussion som enligt Gustafsson (2000, 256) dog ut pa 1960-talet?*”

Av de typer jag i denna studie belagt verkar det egentligen bara vara PEDAGOGEN
som har ambitionen att fora samtalet. FORNYAREN verkar inse att det dr nodvandigt
men ar inte forberedd for det. For de 6vriga typerna verkar deras ”diskursiva skal” be-
hova ”punkteras” for att de 6verhuvudtaget ska kunna ldsa och forstd exempelvis de
nationella kulturpolitiska malen eller FN:s konventioner pa ett produktivt sitt.*®® Detta
ar grannlaga och svart. Dessutom ar det — enligt min asikt — absolut nodvandigt.

Samtalet, eller diskussionen, mdste bottna i filosofiska grundantaganden, vilket
implicerar att det initialt fors pd akademisk niva. D4 denna inte heller ar fri fran diskur-
siv barlast bor samtalet inte foras inom den rent musikpedagogiska sfaren, utan méste
foras tillsammans med filosofer, kulturvetare, allmanpedagoger och ”bildningsfolk”.
Manga termer och begrepp skulle behova befrias fran forgivettagna inneborder och ges
begripliga och tillimpbara definitioner. Exempel pd sddana ord ar estetisk, konst, kul-
tur, kunskap och bildning.’”

Ovanstdende torde — om det togs pd allvar — f& omfattande konsekvenser for mu-
siklirarnas utbildning. Mahinda dr det dnyo dags for en statlig utredning, eventuellt en
som raknar med musikskolan, och som inser att den dr mangfasetterad och behover
olika larare.

P34 vad sitt kan dd mina resultat bidra till musikpedagogikens utveckling? I forsta
hand ser jag att resultaten viacker nya fragor. En dr: Korresponderar musiklirarkdren
med musikskolornas bebhov? En annan ar: Har det musikpedagogiska filtet utrymme for
samtliga typer?, Har varje typ sitt eget forum, eller kan det finnas ett gemensami? En
ytterligare fraga ar: Tar musikldrarnas utbildning hinsyn till de ibland disparata intres-
sen bland studenterna som skulle ga att utveckla? Ur ett kulturpolitiskt perspektiv kun-
de det vara intressant att fraga: Vilka typer korresponderar med de nationella kulturpo-
litiska mdlen och FN:s konventioner? Ur ett skolperspektiv kunde min typologi vara ett
redskap for att se hur man kan ndrma musikskolan och grundskolan. En intressant
uppgift dir min typologi skulle kunna anvindas vore som grund for en kritisk gransk-
ning av en mycket grundlaggande fraga, namligen: For vems skull har vi musikskola?

3% Demokratins kultursyn ir Bengt Nermans bok (1962) och begrepp. Se KAPITEL 3 i avsnittet BERATTEL-

SEN OM MUSIKSKOLAN under rubriken Musikskolans pubertet pa sidan 52f.

Se sidan 54, stort citat 6verst pa sidan; jfr fotnot 111.

3% De nationella kulturpolitiska médlen och FN:s konventioner presenteras i KAPITEL 1 i avsnittet POLITISKA
AMBITIONER pa sidan 4ff.

97 Nagra ord kanske t.0.m. ar sa belastade att de borde undvikas.
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Sammanfattning

Jag delar in filtet i olika delfalt, politikens delfalt, musikskolans, musikhogskolans och
den musikpedagogiska forskningens.

I det politiska delfaltet urskiljer jag tva tydliga diskurser som jag kallar klass-
diskurs, vilken havdar finkulturen som medel for att lyfta arbetarklassen till borgerlig
nivd, och bildningsdiskursen, som bygger pd pragmatismens tankar om bildning efter
vars och ens férméga och intresse och som ocksa ligger till grund fér de nationella
kulturpolitiska mélen.

Inom musikskolan ser jag en traditionell diskurs som jag kallar konservatorie-
diskursen och som foretrads av de pedagogiska konstnirerna, d.v.s. MISSIONAREN,
PORTVAKTEN, MASTARLARAREN och KAPELLMASTAREN. Av de Ovriga typerna verkar
PEDAGOGEN fungera i bildningsdiskursen medan ANTIFORMALISTEN har en egen diskurs
som saknar namn men som innebdr avstdnd till konservatoriediskursen. FORNYAREN
dras till ANTIFORMALISTENS diskurs men ar mest hemmastadd i konservatoriediskursen.
MUSIKANTEN verkar std utanfor dessa diskurser. Genom den problematik som ar for-
knippad med FORNYAREN kan jag ana en ”diskursiv” trotthet.

Inom musikhogskolan forstirks konservatoriediskursen. Har ar det tydligare an pa
musikskolan hur viktig den diskursiva isoleringen ar for att uppratthalla diskursen.

Aven pa forskarnivin har konservatoriediskursen ett visst fotfiste, men detta ir
inte lika tydligt. Det marks mest ndr konservatoriediskursen blir utsatt for kritik.

Savil musikskolan som musikhogskolan regeras av sega strukturer, vilket gor att
musiklararnas musikermusik utgor en smaknorm som influerar musikpedagogiken pa
alla nivder. Musikskolans framtid ar beroende av reformer inom lararutbildningen.

Jag ser ocksd att min typologi kan vara anvindbar for kommande forskning och
diskussion.

Slutsatser

En slutsats ir att det jag kallar konservatoriediskursen dr det kitt som haller samman
hela filtet. Utan denna konservatoriediskurs skulle sdvil musikskolans som musikhog-
skolans struktur och organisation falla samman till ndgot slags definitionslos vad-som-
helst-verksamhet. Detta beror pa att varje forandring behover ett motstand for att hélla
styrfart”. 1 detta fall utgérs motstandet av konservatoriediskursen.**®

En annan slutsats ar att musiklararnas utbildning mdaste reformeras med utgdngs-
punkt i demokrati och filosofi om inte musikskolans diskursiva isolering ska bli total —
med fatala foljder for musikskolan.

Dessa bada slutsatser star for tvd motpoler, som mdste balanseras mot varandra.

% Hir fungerar Ohms lag som forklaringsmetafor. Utan motstand uppstar kortslutning, d.v.s. kaos och
entropi.
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KAPITEL 13. MINA TYPER OCH ANDRAS

Lalalalalala,
lalalalalala,
lalalalalala,
lalalalalala,
lalalalalala.

(Leonard Cohen: Joan of Arc, 1971)

I KAPITEL 2 refererar jag flera olika typologier.”” Med hinvisning till att mina typer har
genererats ur en explorativt betingad survey dr det intressant att se i vilken man de 4r
jamforbara med de refererade.

Jag jamfor de olika typologiernas typer med mina for att se hur val de stimmer
och placerar in mina typer i de andras beskrivningar. Jamforelserna baseras enbart pa
texterna i bakgrundskapitlet respektive min resultatredovisning pa sidan 142ff. Jag re-
dovisar inte ndgra bakomliggande resonemang om det inte ir extra pakallat.

MINA TYPER OCH ALLMANLARARTYPER

Hir jamfor jag pd samma sitt mina typer med identifierade typer inom allminpedago-
giken. De tre typologier jag refererar har delvis gemensamma typer, men de bygger pa
olika ansatser.

Mina typer och Bidwell, Frank & Quiroz

Likheten mellan min studie och Bidwell, Frank & Quiroz ir att de bdda bygger pa fak-
toranalys. Skillnaden ligger i att min 4r explorativt anlagd, medan Bidwell, Frank &
Quiroz visste vad de sokte efter. Bidwell, Frank & Quiroz typer beskrivs pa sidan 28f.

Formalisten stimmer nirmast in pA PORTVAKTEN och KAPELLMASTAREN, men inte pa
nagon annan.

Moralisten ir nirmast MISSIONAREN i min undersokning men liknar — efter viss trans-
formation av begreppen — dven KAPELLMASTAREN och PORTVAKTEN.

Polaren motsvaras nirmast av ANTIFORMALISTEN och MUSIKANTEN och i ndgon man
aven av FORNYAREN. I denna jamforelse finns ett dilemma i det att musikskolan ar fri-
villig, vilket innebar att de elever som inte i tillrackligt hog grad ar nojda med lararens
grad av att vara polare slutar och kvar blir bara de andra, vilka socialiseras till den

diskurs dir man s.a.s. dr polare i nigon mening.

39 Se KAPITEL 2, avsnittet TIDIGARE FORSKNING pa sidan 27ff.
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Progressivisten stammer ganska vil in pd PEDAGOGEN men knappast pd nigon annan.
Jamforelsen innebér inga problem.

Det kan noteras att MASTARLARAREN inte hittade in i ndgon av Bidwell, Frank & Qui-
roz typer.

Reflektion

Bidwell, Frank & Quiroz undersokning handlar om herradémet 6ver skolan och har
ddrmed beroringspunkter med de foregdende diskussionerna om filtets diskurser. De
menar bl.a. att nir inflytandet fran amnet i sig och inflytandet fran den sociala hierar-
kin har samma riktning forstiarks de olika larartyperna medan icke-harmonierande in-
flytanden har en upplosande verkan pa lirartyperna. Exempelvis kan modersmalslira-
re forvintas vara vil samlade progressivister medan konkurrensutsatta lirare i frim-
mande sprak torde vara vil samlade polare. Detta 6versatt till musikskolans kontext
implicerar att polariseringen mellan de olika musikpedagogiska diskurserna snarare
forstarks dn forsvagas och att den diskursiva isoleringen blir 4n patagligare om inte
den sociala hierarkin byter riktning. Om daremot inflytandet av den sociala hierarkin
andrar riktning, vilket i musikskolans fall exempelvis skulle vara om PEDAGOGEN stod
overst i den sociala hierarkin, skulle diskursernas granser tunnas ut och typerna blan-
das. Att detta ocksd skett de senaste dren dr ovedersigligt, liksom att detta skifte av den
sociala hierakin skapar turbulens.*'

Mina typer och Kimber & Sanderssons
Kimber & Sanderssons allminpedagogtyper beskrivs pa sidan 29f.

Den auktoritira liknar i férsta hand KAPELLMASTAREN. Aven PORTVAKTEN och Mis-
SIONAREN kan rymmas hir. Eljest verkar han eller hon ha drag av bade Formalisten
och Moralisten hos Bidwell, Frank & Quiroz, vilket i sig snarast tyder pd en diskursiv
gemenskap.

Den fullindade stimmer mest in pA MASTARLARAREN.

YHonsmamman — Storpappan” stimmer knappast in pd nigon av mina typer. Den

avvisar inte heller ndgon typ. Denna typ bygger pd andra kvaliteter ian dem jag har
sokt.*!!

Kompisen ar uppenbarligen samma som Bidwell, Frank & Quiroz Polaren, och mot-
svaras dirmed av ANTIFORMALISTEN och MUSIKANTEN och i nigon mdn dven av FOR-
NYAREN.

310
311

Exempelvis Knut Tensberg har animerat beskrivit denna turbulens (2008).

Faktoranalys av enbart B-enkiten genererar nigon anknytande faktor. Sddana faktorer har jag inte
gatt vidare med dé de inte avspeglar problemomrédet.

202



Mina typer och Malténs

Malténs typer beskrivs pad sidan 30f. De avspeglar inte undervisningssituationen utan
hur lirarna fungerar i arbetslag. Detta har mindre referens i min undersokning men
avspeglas anda perifert. I detta avseende forstarker jag min empiri med vad som hittills

framkommit genom diskussionerna.

Den auktoritdra ledaren ir den som har pondus i kraft av att vara befryndad med fru
Musika.*? Han eller hon kan utnyttja sin auktoritet endast inom giltighetssfiaren av sin
diskurs. Den auktoritira ledaren kan finnas inom alla typer men har kulturell legitimi-
tet inom i forsta hand konservatoriediskursens typer, d.v.s. inom PORTVAKTEN, MAS-
TARLARAREN, KAPELLMASTAREN och MISSIONAREN.

Den passive ledaren ”Lat ga ldraren” ir motsatsen till Den auktoritira ledaren, och
kan pa@ motsvarande vis forekomma inom samtliga typer men dr inte knuten till ndgon
diskurs. Han eller hon dr pd motsvarande vis rimligen vanligast inom de typer som
kdnner sig marginaliserade, d.v.s. PEDAGOGEN och FORNYAREN, eller dem som inte bryr
sig om att vara en auktoritet, alltsi MUSIKANTEN.

Den demokratiska ledaren stimmer mest in p4 PEDAGOGEN och i ndgon man FORNYA-
REN.

MINA TYPER OCH ANDRAS MUSIKLARARTYPER

Rays typer utgdr enbart fran klasslarare, Bouijs frin studenter och larare med kort
yrkeserfarenhet frdn bdde instrumental- och klassundervisning medan Gustafssons
utgdr fran idealtyper fran vissa musikpedagogiska epoker.

Mina typer och Bouijs
Bouijs typer beskrivs pa sidan 33.

Bouijs typ Musikant/allmdint musikintresserad stimmer snarast in p4, i likhetsordning,
FORNYAREN och mojligen ocksd pd PEDAGOGEN och MUSIKANTEN.

Den elevcentrerade ldraren stimmer narmast in pd PEDAGOGEN, FORNYAREN och MuU-
SIKANTEN men har eventuellt nigot utrymme fé6r MISSIONAREN.

312 Fry Musika ir ett samlingsbegrepp for den historiska musikskatt som ryms inom begreppet kultur-

arvet. Fru Musika ar fri fran kulturell belastning och lever efter egna regler som forstds genom olika
musikestetiska doktriner, vilka inte behover vara definierade utan dr for givet tagna som ett fenomen
om vars konstitution det forutsitts rdda konsensus. Observera att det i anvindningen av begreppet
fru Musika inte finns ndgot viarderande. Att tala om musikens behov blir abstrakt. Den formanskli-
gade skepnaden konkretiserar.
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Den innehallscentrerade liraren liknar mest KAPELLMASTAREN, MISSIONAREN och
PORTVAKTEN men visar ocksd drag av MASTARLARAREN och ANTIFORMALISTEN.

Musiker/interpret har drag av MASTARLARAREN och PORTVAKTEN men dven av MISS-
IONAREN, och KAPELLMASTAREN.

Det finns séledes beroringspunkter, vilket ar rimligt. Det forefaller mig dock anmark-
ningsvart att de inte dr tydligare. Samtliga typer gar att placera in i Bouijs fyrfiltare,
men ndgra passar in i fler an en kvadrant. Monstret fran foregidende diskussioner blir
tydligast nar horisontalaxeln i Bouijs figur tinks bort. Det innebir att vara resultat
sammanfaller vad géller bredden pa den musikaliska allsidigheten i hogre grad dn yr-
kesrollsidentiteten. Det verkar som om yrkesrollsidentitetens betydelse minskar ute i
yrkeslivet. Man ar den man ar och gor det man gor. Under musikhogskoletiden var det
kanske ndgot man maéste sldss for pa ett annat sdtt, nir man “bara” var student. D&
blir den musikaliska kompetens man har den aspekt av yrkesrollidentiteten som kanns
mest relevant. Man behover ju inte kriga med sina kollegor pa arbetsplatsen om att
man dr musikldrare eftersom man ju definitionsmassigt dr det genom sitt arbete. Dir-
emot blir det viktigare att sldss om vilken faktisk kompetens som dr den mest adekvata
i arbetet som instrumental- och singlirare. Darfor dr jamforelsens utfall, att striden
fran lirarutbildningen foridndras till att bli nigot annat ute i yrkeslivet, rimligt.*"* Detta
innebir att genrerna i hogre grad dn yrket som sidant stdr for de diskursiva enheter
som jag pavisat.

Mina typer och Gustafssons

Det finns stora skillnader avseende ambition och natur mellan min och Gustafssons
typologier, varfor jaimforelsen inte kan ske utan omldsning av Gustafssons typer till
nutida omstandigheter. Gustafssons typer beskrivs pd sidan 31f.

Kyrkans tjdnare och skolans kantor, stimmer in endast pA MISSIONAREN, men for att
kdnna igen MISSIONAREN hiar mdste man tinka bort allt det som har med kyrkan att
gora.

Kulturens vaktare och traditionens apostel stimmer allra bast in pA PORTVAKTEN men
i ndgon man ocksd pd MISSIONAREN och KAPELLMASTAREN.

Kulturlivets fornyare och konstens uppfinnare liknar allra mest PEDAGOGEN, men dven
ANTIFORMALISTEN, FORNYAREN och MUSIKANTEN har sin plats har.

Barnets forlosare och skolans estrador stammer allra mest med PEDAGOGEN, ANTI-
FORMALISTEN och FORNYAREN.

313 Bouij fordjupar definitionen av McCall & Simmons rollidentitetsbegrepp (McCall & Simmons 1978,
65) genom att dela upp detta i tre komponenter, kompetens, sociokulturellt betingad forviantan och
individens stravan (Bouij 1998, 83).
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Det ar intressant att se att fastain Gustafssons typer s.a.s. har gdtt ur tiden finns det
pdtagliga spar kvar av dem. Detta tolkar jag som att musikpedagogikens attityder och
virderingar ar seglivade och att deras diskursiva isolering dr stark, vilket bekraftar
mina tidigare iakttagelser.

Det dr ocksé virt att notera att ju mer konservativa mina typer dr, desto aldre ar
de korresponderande idealtyperna hos Gustafsson.

Gustafssons beskrivning av Kulturlivets fornyare och konstens uppfinnare har
element av hur den pedagogiska konstndren vill beskriva sig sjilv i Sundin 1994, vilket
anda berittar ndgot dels om svdrigheten med denna jimférelse av typer fran olika ti-
der, dels om att typernas ideal anda far olika tillimpningar vid olika tider. A andra si-
dan kan det handla om att den bild som den pedagogiska konstndren vill beskriva sig
sjdlv med dr en sorts skonskrivning, eller en sjdlvbild som saknar min synkrets, for att
anvianda Gadamers begrepp.

Det vore lattsinnigt att bortse fran de olika tidsandor som radde nar Gustafssons
idealtyper verkade. Exempelvis innebar att vara radikal p4 1950-talet ndgot annat an
det gor nu. Fortfarande handlade det dd mycket om konsten. Det radikala gillde synen
pa konsten snarare dn synen pad barnen. Efter kriget kunde hela samhallet samfillt
blicka framat. Modernitetens ideal var dnnu inte ifrigasatt.

Reflektion

P4 sidan 34 refererar jag Bouij 1998 som konstaterat att ett vanligt sitt att resonera
bland de studenter som han intervjuat ar att man inte duger som musiker, utan ser som
implikation att ”da far jag val bli larare” (290), och pa sidan 32 har jag citerat Gustafs-
son 2000 som sager att ”det framgdngsrikaste sattet att fa betydelse inom [musikpeda-
gogikens] filt innebar att man [...] kraftigt utmanade musikhogskolans [...] tendens
att betrakta musikpedagogik som en syssla for sekunda musiker” (284). Dessa bada
satser sammantagna sager i princip att det dr typiskt for musikldrarstudenter att inte
vara intresserade av kritik vilket bekraftar de sega strukturer jag patalat pa sidan 196f
och hur musikhogskolans organisation saknar utrymme for kritik. I denna belysning
kanns det relevant att fraga i vilken grad mina olika typer far plats i musikhogskolans
kritikfria miljo.

Mainga FORNYARE saknar visserligen utbildning. Valideringstestet Sjdlvvardering
visar dock att utbildade ldrare kdnner igen sig i bilden av FORNYARE (se sidan 152),
vilket innebar att deras traditionsbundenhet inte langre har plats i deras verksamhet pa
musikskolan, utan snarare ligger dem till last. Detta visar pa att den kritiklosa traditio-
nen vid musikhogskolan inte dr tidsenlig, och att det ar angelaget att stallet uppmuntra
kritiskt tinkande.
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Mina typer och Rays

Rays typer utgdr endast fran klasslarare i musik och ar darfor inte riktigt jamforbara
med mina. De beskrivs pd sidan 34.

MUSIK-ldgraren kan stimma in pd MASTARLARAREN, ANTIFORMALISTEN och PORT-
VAKTEN och mojligen pd KAPELLMASTAREN men knappast pa ovriga.

musik-ldraren kan stimma in pd FORNYAREN och MUSIKANTEN, mojligen ocksd pa
ANTIFORMALISTEN men inte pa dvriga.

MUSIK-LARAREN kan faktiskt vara samtliga av mina typer.
musik-LARAREN stimmer in endast pA PEDAGOGEN.

Det ir intressant att Ray ser att MUSIK-LARAREN och musik-LARAREN ligger nira
varandra, medan de ar helt olika vad galler att stimma in pa mina typer. Detta visar att
vara typologier fragar efter ganska olika saker och i dnnu hogre grad att Ray och jag
sOker — och ser — helt olika egenskaper hos vira respektive typer.

Reflektion

Uppenbart avspeglas samma eller motsvarande diskurser hos klassliarare och instru-
mentallarare, vilket bekraftar att typologi ar ett vederhaftigt satt att kartlagga yrkesut-
ovarna. Bouijs resultat visar att lararstudenter och yngre lirare faktiskt andrar sina
virderingar och attityder och kan darmed tyckas nyansera min bild av isolerade dis-
kurser. Bouijs undersokning omfattar dock manga klasslarare. Detta talar — i belysning
av resultatet fran kapitel 6 att musikskolan dr mer diskursivt isolerad an den obligato-
riska skolan®* — foér att den obligatoriska skolans diskurs dr mer mangfacetterad 4dn
musikskolans.

Bade Bouijs och Rays typer utvecklas med erfarenhet och utbildning, men det gor
inte mina. Det kan bero pa att samtliga av mina frdn bérjan kommer fran kommunal
musikskola. De som fortsitter med yrkesverksamhet pd musikskolan fullféljer en tradi-
tion som de redan dr genomsocialiserade till, medan de som blir klasslarare tvingas till
en annan verklighet ddr de ackultureras till en annan diskurs. Darmed forklaras varfor
véra respektive resultat gdr isiar utan att deras respektive giltighet minskas.

Jamforelsen med Gustafsson bekriftar att musikpedagogikens diskurser verkli-
gen ar langsamt fordnderliga. Forandringens hastighet avspeglar graden av isolation.
Mitt pastdende att umgiange med allmidnpedagogikens virld dr en vdag ut ur konserva-
toriediskursen blir allt starkare.

1% Ge KAPITEL 6, avsnittet TOLKNING AV ANALYSEN under rubriken MISSION pa sidan 116f.
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MINA TYPER OCH MUSIKERTYPER

Kemps typer, vilka dr genererade enbart utifrdn dmnet, d.v.s. instrumentet, och har
utgdngspunkt i musikers ldggning, beskrivs pa sidan 35f. For att de ska kunna jamfo-
ras med mina madste jag transformera mina typer till zmnen motsvarande Kemps.*"
Denna transformation utgdr frin typernas representation inom de olika amnena som
presenteras i tabell B8.3 pé sidan XXVI. Kemps dmnen ar Strak, Trablas, Brass, Slag-
verk, Keyboard, Sing och Pop & rock,’* d.v.s. ungefir samma indelning som jag gjort.

Transformationen faller ut silunda:*"’

e Strak — PORTVAKT (MISSIONAR)

e Trablas — KAPELLMASTARE (FORNYARE)

* Brass — ANTIFORMALIST (KAPELLMASTARE)

* Slagverk — FORNYARE (ANTIFORMALIST)

* Keyboard — KAPELLMASTARE (ANTIFORMALIST, FORNYARE, MUSIKANT)
* Sdng — PEDAGOG

* Pop & rock — MUSIKANT (ANTIFORMALIST)

Keyboard ir hos mig samlat inom alla genrer och innefattar, forutom piano, synt och
accordeon, vilket innebar en viss inblandning av Kemps typ Pop & rock. Det verkar
rimligt att anta att de klassiskt inriktade pianoldrarna i min undersokning ar KAPELL-
MASTARE medan pop & rockanknutna pianoldrare nirmast 4r ANTIFORMALISTER,
FORNYARE eller MUSIKANTER, vilket stimmer bra med fordelningen inom Pop & rock.
Samma forhdllande verkar gilla for Brass och Slagverk.'® Jimférelsen handlar hir
alltsd om att se hur Kemps Strdk stimmer 6verens med min PORTVAKT, eventuellt dven
MISSIONAREN, etc.

Strdk stimmer vil 6verens med PORTVAKTEN.

Trdblds stimmer i ndgon min in pd FORNYARE. Typen kan ocksd stimma med Ka-
PELLMASTARE.

Brass. Enligt Kemp bor Brass vara motsatsen till Strak. ANTIFORMALISTEN och PORT-
VAKTEN dar i hog grad varandras motsatser, medan KAPELLMASTAREN och PORTVAKTEN
inte dr det. Men Kemps skillnad bestdr framst i att Strak ir introvert medan Brass ir
extrovert, vilket kan tolkas om till PORTVAKTEN respektive KAPELLMASTAREN.

315 . . . . .. . . . ° o . . .
Detta innebdr forvisso en forvringning som i nidgon man minskar virdet av jamférelsen och som

ocksa beskir validiteten av de resonemang som mojligen gar att fora.

Pop & rock ar min term. Kemps motsvarighet ir populirmusiker.

Typer angivna inom parentes dr nistan lika vil representerade eller mdste av ndgot annat skil beak-
tas.

Dessa genremaissiga hopblandningar innebir ett problem som delvis begrinsar anvindningen av min
empiri.

316
317
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Slagverk. Uppenbarligen utgdr Kemps empiri fran klassiskt skolade slagverkare, medan
min verkar domineras av trumsetspelare. I den man detta inte har nigon betydelse
stimmer dnda Slagverk 6verens med bade FORNYARE och ANTIFORMALIST.

Keyboard stimmer mycket vil in pA KAPELLMASTARE men knappast pd ANTIFORMA-
LIST, FORNYARE eller MUSIKANT, vilket patagligt visar att genren vager tyngre 4n amnet i
vissa avseenden.

Sdng stammer mycket vil med PEDAGOG.

Pop & rock stimmer — med en liten transformation av konkurrensutsatt musikersitua-
tion till fastanstilld lararsituation — vdl med ANTIFORMALIST och i ndgot mindre grad
med MUSIKANT.

Reflektion

Sammantaget verkar Kemps musikertypers olika laggning stimma vl in pad mina typer.
Detta pekar mot ett samband mellan liggning och attityder och varderingar hos musi-
ker och musiklarare. Som Kemp papekar dar musiker och instrumentallarare i grunden
samma personligheter. Kemp menar att den personliga liggningen ar en avgorande
omstiandighet for instrumentval, vilket innebar att den liggning som styr instrumentva-
let ocksd styr in eleverna i de olika diskurser diar de sedan hamnar. En tanke vore att
det ocksd kunde vara si att diskursen formar dess utovare s att diskursen ar det
egentliga ursprunget till det som Kemp och hans kollegor miter, vilket skulle leda till en
honan-eller-agget-diskussion. Det intressanta i en sidan diskussion ar att mina typer

verkar vara mer beroende av genrens diskurs 4n av dmnets.*"’

SAMMANFATTNING

I samtliga refererade typologier gar det att urskilja monster som ar gemensamma med
mina. Det allra tydligaste resultatet ar ungefar att ”som man frdgar fir man svar”, och
det ar uppenbart att de olika studierna fragar efter delvis olika saker.

De studier som giller musikldrare har typer som i olika hog grad fangar upp
mina. Jimforelsen med Bouijs studie visar att det gemensamma i vara resultat dr den
musikaliska bredden, men inte lirarrollsidentiteten, vilket innebir att bredden p& den
musikaliska allsidigheten blir viktigare dn yrkesrollsidentiteten nir man som musikla-
rare kommer ut i arbetslivet. Genrer — och amnen — stir i hogre grad an yrket som si-
dant for de diskursiva enheter som jag pavisat.

Jamforelsen med Gustafssons studie tillfor ett historiskt perspektiv som visar dels
att gamla ideal dr seglivade, dels att inneborden av att vara radikal dr avhingigt tidsan-
dan.

319 . .
Med dmnet avses huvudinstrumentet.
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Av typologierna som giller allmanpedagogiken dr Bidwell, Frank & Quiroz un-
dersokning, som handlar om den sociala hierarkin i skolan, den som tillfor mest. Deras
analys visar hur samspelet mellan inflytandet av @mnet i sig och inflytandet frin den
sociala hierarkin paverkar typernas stadga. Nir inflytandet av amnet i sig och inflytan-
det fradn den sociala hierarkin har samma riktning forstarks de olika larartyperna, me-
dan icke-harmonierande inflytanden har en upplosande verkan pd lirartyperna. Detta
tillimpat pd musikskolan gor mina resultat anvandbara for att stilla en prognos for
musikskolans del som handlar om att diskursgranserna luckras upp.

Kemps musikertyper, som bygger pd de olika temperament som gar att knyta till
olika instrument, jamforda med mina typer, 6versatta till de Zmnen de representerar,
har sldende likheter. Det visar sig dock att genrerna dr starkare an instrumenten, vilket i
sig staller en del fragor till Kemp.

SLUTSATSER

Den forsta slutsatsen dr att ”som man fragar fir man svar”, vilket inte ber6r mina re-
sultat men and4 ar en virdefull insikt som beror hela den epistemologiska 6verbyggna-
den for denna avhandling. Detta innebar en betoning av hur viktigt det ar att i en studie
med denna design inte gd utanfér de ramar som enkitens frigor anger.

Nista slutsats dr att maktfordelningen inom musikskolan avspeglar de foriand-
ringar som sker nar nya genrer eller inriktningar tillkommer.

Den tredje slutsatsen ar att genrerna — och de diskurser dessa bir pa — ar viktigare
for attityder och varderingar dn sjdlva amnet, d.v.s. instrumenten.

En ytterligare slutsats ar att musikskolan dr mer diskursivt isolerad dn den obli-
gatoriska skolan. Forklaringen dr att den obligatoriska skolans diskurs ar mer méng-
facetterad dn musikskolans.

En annan slutsats dr det dr angeldget att pd allvar och eftertryckligt uppmuntra
kritiskt tinkande vid musikldrarnas utbildning.
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KAPITEL 14. DEN DISTANSERADE FORSKAREN

Give me crack and anal sex

Take the only tree that’s left

and stuff it up the hole

in your culture

Give me back the Berlin Wall

give me Stalin and St. Paul

I’ve seen the future, brother:

it is murder.

(Leonard Cohen: The Future, 1992)

ONTOLOGIN

For att problematisera en hermeneutisk syn pa statistik som text tinker jag att om
forskaren framstiller sitt resultat via tabeller ser det mesta forforiskt objektivt ut. For-
mulerar i stillet han eller hon ”bilder”, dar grupperna, typerna etc. sjilva via ett in-
ifranperspektiv gestaltar resultatet, si verkar samma resultat vara mer subjektivt. I mitt
fall framkommer ocksd en del stindpunkter som for ménga torde framstd som poli-
tiskt och pedagogiskt inkorrekta. Detta visar som jag ser det pd komplexiteten i att
vara midnniska och musiklarare i virt postmoderna samhille dar attityder och varde-
ringar av olika slag kan existera sida vid sida. Mitt problem blir darfor att pa ett her-
meneutiskt trovardigt satt hantera det som inifrdn typen sjalv dr logiskt men som ur ett
utifrdnperspektiv kan forefalla politiskt inkorrekt. Formodligen handlar det ocksa om
instrumentalundervisningstraditioner som moter en postmodern virld och forsoker att
bevara det som de normbarande musikldrarna uppfattar som samhailleligt gott i motet
musik och méanniska.

Den distans jag kan skapa genom att ldta typerna forklara sig, i stillet for att jag
ska forklara dem, ar nodvandig for den kunskap som innebir att forstd, i en djupare

mening dn att bara” veta.

EPISTEMOLOGIN

Jag konstaterade i foregiende diskussion att ”som man frigar fir man svar”.>* Detta
visste jag visserligen redan, men jag fick det uppenbarat for mig genom jaimforelserna
med de refererade typologierna. Genom skrivprocessen skapade jag siledes den nod-
vandiga distansen till materialet, bide bakgrunden och empirin, och mig sjilv som gav
mig denna insikt.

320 Ge KAPITEL 13, avsnittet SLUTSATSER, pa sidan 208.
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Detta viktiga faktum, att som man fragar fir man svar”, avgransar det jag kan
gora ansprak pa sdsom giltig kunskap fran lattvindiga associationer. Nir jag i prob-
lemformuleringen sidger att faktorerna ir genererade ur statistiken och inte ur ndgon
teori sd dr det naturligtvis en sanning med modifikation, en sanning knuten till distans-
problematiken. Det ar givetvis s att redan ndr jag formulerar enkatfragorna finns det
grundantaganden om vad som konstituerar informanternas attityder och varderingar.
Min distans till forskningsprocessen utgor den nodvandiga forutsittningen for denna
avgorande insikt.

Overhuvudtaget 4r min personliga distansering avgérande for forstaelsen av de
vigval som styr analysprocessen. Dessa forsoker jag redogora for i reflexivitetsavsnit-
tet.””!

METODOLOGIN

Jag har fatt svar pa de fragor jag stillde. De kan tyckas knappa men gor & andra sidan
ansprak pd att vara generellt giltiga inom hela populationen, d.v.s. alla musiklarare vid
alla Sveriges kommunala musikskolor. Det dr ocksa vad de statistiska tekniker som jag
anvant ger ifrdn sig.

Jag har kramat ur materialet allt vad som gdtt for att f4 fram sd manga detaljer
som mojligt. Detta har varit nodvandigt eftersom det generaliserbara ar s knappt.

I den hermeneutiska processen skapar jag distans. Genom att jag lever mig in i
typerna, i vilka jag kdnner igen mig sjilv fran det forgadngna, trots att de och jag ofta
har sé olika synsitt, kommer jag ocksa bort frdn mig sjdlv. Jag distanserar mig ytterli-
gare genom sjdlva skrivprocessen, ty, som Max van Manen (1990) sdger, ”Writing se-
parates us from what we know and yet it unites us more closely with what we know”
och ”Writing distances us from lifeworld, yet it also draws us more closely to the life-
world” (127f),*? skrivandet i sig dr ocksd en distanserandets process.

SAMMANFATTNING

Inom de olika teoretiska aspekterna beskriver jag de mojligheter till distansering som
jag tagit fasta pa. Jag redogor ocksd for konsekvenserna av denna distansering. P4
samtliga nivder slar den hermeneutiska utgdngspunkten igenom att skrivandet i sig in-
nebar distansering.

321 Ge KAPITEL 1, avsnittet REFLEXIVITET pa sidan 16.

322 Ge KAPITEL 4, avsnittet EPISTEMOLOGISK GRUND, p4 sidan 78f.
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KAPITEL 15. VALIDITET OCH RELIABILITET

Now the courtroom is quiet,

but who will confess?

Is it true you betrayed us?

The answer is yes!

Then read me the list of the crimes that are mine.
I will ask for the mercy

that you love to decline.

And all the ladies go moist,

and the judge has no choise:

a singer must die for the lie in his voice.

And I thank you.

I thank you for doing your duty,

you keepers of truth,

you gardians of beauty.

Your vision was right,

my vision was wrong.

Pm sorry for smudging the air with my song.
(Leonard Cohen: A Singer Must Die, 1974)

VALIDITET

Validitet, eller giltighet, ar beroende dels av forskningsparadigmet, dels av genomfo-
randet. Om man som forskare ror sig alltfor langt utanfor det som dr vanligt inom det
ridande paradigmet kan det vara svart att hivda resultaten som giltiga,”” och om man
slarvar med genomférandet blir det ocksa svart att se eller hidvda resultaten som 6ver-
tygande. Jag diskuterar nedan validiteten ur dessa bada aspekter.

Validitet i paradigmets aspekt

Det formella forskningsimnet for denna avhandling ar musikvetenskap med pedago-
gisk inriktning. Detta knyter den till bdde musikvetenskap och musikpedagogik. Inne-
hallsligt 4r den tveklost en musikpedagogisk avhandling. Musikpedagogik som forsk-
ningsamne ar i Sverige timligen ung, och darfor kan ingen typ av ansats gélla som tra-
dition, dven om kvalitativa ansatser utforda med metoder som ar designade for detta
dominerar. Darfor finns det knappast heller ndgot principiellt problem med min kvan-
titativa ansats.

33 Utanfor den akademiska sfiren, d.v.s. hos den avhandlingslisande allménheten, kan det ocksi upp-

std problem med giltigheten. Med hénvisning till naturen hos en avhandling kan denna giltighet hos
allminheten betraktas som en bonus, och en virdefull sidan. Hiar diskuteras validiteten endast ur
akademisk synvinkel.
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Validitet i en metodologisk aspekt

En friga som initialt vallade mig visst bryderi var valet av metoder. Bekymret bestod i
vad jag uppfattar som ett problem med att blanda metoder som av tradition ar knutna
till antingen kvantitativa eller kvalitativa ansatser. Jag skiljer hellre pd generellt och par-
tikuldrt, och later frigorna styra metodvalen. Jag har anvint flera olika metoder, men
jag har undvikit att blanda dem. I en analys har jag anvdnt en ”typiskt kvantitativ me-
tod” och i ndgon annan en mera “typiskt kvalitativ>. Men — som Rodney Asberg pa-
pekar — “Det finns inga kvantitativa metoder, och inga kvalitativa heller for den delen™
(2001). En ortodox tillimpning skulle innebira att en kvantitativt inriktad forskare
skulle behova bortse frén all annan forskning som ér tillkommen med ”kvalitativa me-
toder”. Detta kan nog tinkas forekomma inom de forskningsimnen som har genuint
positivistiska traditioner och som enbart dgnar sig dt kvantitativa forskningsansatser
men knappast inom forskningsimnen dir kvalitativa ansatser ar legio. Jag har vidare
svart att forestilla mig hur nagon forskare klarar sig utan att tolka sina analyser. Aven
om man havdar ”kvantitativa metoder” versus kvalitativa sa forekommer det knap-
past renodlade metoder.

Snarare dr det ansatsen som ar kvantitativ eller kvalitativ. Poingen med den
kvantitativa ansatsen dr att den syftar till generaliserbara resultat. Den kvalitativa an-
satsen har i gengild ambitionen att se under ytan pa ett noggrannare vis. Den kvantita-
tiva ansats jag valt ger ett stabilt underlag for de vidare diskussioner som resultaten
forhoppningsvis alstrar.

Resultatens validitet

Det explorativa anslaget anger visserligen att resultatet inte blir sarskilt fylligt men ger i
stillet oforutsiagbara resultat som genererar ny kunskap. D4 kunskapen inom mitt fra-
geomrdde dr begransad kidndes det explorativa anslaget nodvandigt.

Urvalsmetoden, att delegera det slutliga urvalet till musikledarna, kan mojligen
kritiseras for att ha vissa osikerhetsfaktorer, men dessa forefaller oproblematiska.**
Dessutom har vi inte sett ndgra alternativ som verkar vara battre. Fordelningen av kon,
alder, utbildning och amne har god spridning, vilket tyder pa att urvalet ar representa-
tivt. Samplet dr stort, vilket stirker mojligheten till att f4 fram statistiskt signifikanta
data, och dirmed ocksd validiteten. Svarsfrekvensen kunde vara baittre, men den ir
anda godtagbar.

Enkitens utformning ar naturligtvis grannlaga. I backspegeln kan jag se att vi
skulle stallt helt andra fragor, men det hor till surveyens explorativa natur. Fragefor-

324 Fér att kunna bedéma risken att urvalet skulle manipuleras har jag stillt mig fragorna: 1) vad skulle

ndgon ledare kunna vilja uppnd genom en sidan manipulation? 2) skulle det vara rimligt att tro att
man 6verhuvudtaget kan uppnd ndgot med en sidan manipulation? 3) skulle resultatet paverkas av
en sidan manipulation? 4) om urvalet dndé skulle ha manipulerats pd nagot sitt, varfor skulle det i
sa fall ha manipulerats pa likartat sitt i alla kommuner?
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mulirets design, liksom frigornas formuleringar ar utférda enligt lirobockerna och
provade i en pilotundersokning och forefaller oproblematiska. De spanner over ett
brett register och tiacker upp manga aspekter inom och i granslandet till problemomra-
det. De ger informanterna stora mojligheter till att nyansera och ange egna alternativ,
vilket de ocksd utnyttjat.

De statistiska teknikerna dr gangse och adekvat hanterade. Att leta i mitt omfat-
tande material innebir fler mojligheter 4n vad som dr mojliga att hinna med. Det ir
darfor omojligt att sdga att jag har fingat upp det mesta eller ens det viktigaste. Darfor
kan wvaliditeten endast bedomas utifrdn det som framkommit. Statistikprogrammet
SPSS ar svart att ifrdgasitta. Det ar de olika val som jag gjort som kan verka kinkiga.
Exempelvis fungerar bara faktoranalysen om jag viljer bort de variabler som initialt
ingdr i faktorerna men som inte bidrar till att forklara dem. Har 4r min gedigna bak-
grund som musiklarare pa alla olika nivder en intakt for att faktorerna blir adekvata.
Den faktoranalys och de variansanalyser som jag genomfort i KAPITEL 6 4r oproblema-
tiska och resultatet ar inte sarskilt spektakulart. Det ar dock viktigt att understryka att
andra enkatfragor skulle ha resulterat i andra faktorer. Siledes ar faktorerna giltiga,
men jag vet detta sikert endast inom enkétens ramar. Detta faktum goér dem inte mind-
re virdefulla, det belyser bara statistikens villkor. Faktorerna skulle naturligtvis ha
vunnit pd att inbegripa fler variabler och ha hogre virde for Cronbachs a. Detta hor
dock till det explorativa anslaget (Aronsson 1999), eftersom det inte fanns nidgon ur-
sprunglig idé om vilka faktorer som skulle bildas.**

Nir det giller typologin, som jag framstiller den i kapitlen 7, 9 och 10, har jag i
alla analyser hillit mig till sidant som i statistiken kan betraktas som signifikant, d.v.s.
saddant som verkligen hor till de olika grupper jag analyserat. Detta giller framst de atta
typerna vilka jag inte tillfort ndgra egenskaper utdver dem som statistiken forsett dem
med. Denna procedur dr — ehuru teoretiskt komplicerad — enkel att utféra. Vad som
ddremot dr betydligt mer grannlaga dr min tolkning av alla de samband som korre-
lationsmatriserna forsett mig med. Har ar validiteten en frdga om att tolka sambanden
sd att tolkningarna verkligen star for typen inom ”signifikansens ramar” och darmed
ar typiska for respektive typ. Detta innebar en balansgang, dir jag 4 ena sidan har min
forforstaelse och 4 andra sidan inte far overtolka. Samtidigt 4r min forforstdelse en
absolut forutsattning for tolkning, vilket innebar att 4ven mina fordomar, min eventu-
ella bitterhet, det jag brinner for och allt annat sddant ingér i forutsittningarna for att
kunna tolka. Detta faktum forutsitter en stark och disciplinerad formaga att distanse-
ra sig fran sig sjalv i tolkningarna. En dtgdrd for att forebygga overtolkningar har varit
att dterkommande jamfora tolkningarna med medelvardesanalysens tydligare data.

325 Ett faktum som stirker validiteten ar att Helena Stenbick vid faktoranalys i sin motsvarande survey
bland musikledare fir en faktor som ar helt identisk med min faktor MISSION (Stenbidck p. a. och
Stenbiack & Tivenius 2008).
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Ett problem blev att bevisa att detta verkligen skett pa ett trovardigt sitt. Beviset
infor mig sjilv dr att resultatet verkligen har forvanat mig. Fore undersokningen hade
jag en helt annan bild av vilka som ingér i musikskolornas kollegium. Ett annat sidant
bevis ir att jag faktiskt idlskar alla mina typer; jag tycker om dem som de ir, och fram-
for allt forstar jag dem och varfor de dr som de dr. Jag ser att allesammans behovs pa
musikskolan och har sin givna plats dar. Dessutom ar olikhet och mangfald en driv-
kraft for forandring. Beviset for den kritiske granskaren ar den utveckling som be-
skrivningen av de olika typerna genomgdar: frin en misstinksam ton till en forsonlig.
Mina egna virderingar ar kinda for manga inom musikpedagogikens begransade filt,
och det vore svart att dolja dem. I stillet viljer jag att deklarera dem i de inledande av-
snitten och att 1dta spréket i tolkningarna folja min forstaelses utveckling. All forskning
gar — for den som vill — att misstinkliggora, men ingen ser in i hjirnan pa ndgon annan.
Uppriktighet och ett ”adekvat sjalvutlimnade” i reflexiviteten ar avgorande: daven den
mest genomakademiserade granskaren har ett psyke.

Overhuvudtaget ir typologi ifrigasatt. Exempelvis menar Lennart Sjoberg att

[d]et dr lange sedan psykologins huvudfara limnade bade Jung och typtinkandet bakom sig. Ska-

let dr enkelt och 6vertygande. Minniskor fordelar sig inte i diskreta typer. Ingen har kunnat pévi-

sa ndgot sidant. Det ar alltid en friga om 6vergdngar och blandtyper’ ar de i sirklass vanligaste

(Sjoberg 2005, 21).

Detta kan inte bortses ifrdn: en typologi ar vad den ar, varken mer eller mindre. Darfor
kan man ifrdgasatta validiteten hos typologi som vetenskaplig kunskap, men validiteten
kan bedomas utifrdn varje arbete inom genren. Det problem som Sjoberg ser verkar i
och for sig vara en mycket rimlig invindning, men samtidigt ser jag att mina typer finns
och att de kidnns trovirdiga, vilket ocksé valideringarna i KAPITEL 8 bekriftar. Christer
Bouij konstaterar angdende sina typer att

man behover inte renodlat inta ndgon av de fyra rollidentiteter som finns i figuren. Det finns i

princip hur manga mellanpositioner som helst. Men pafallande ofta framstér det klart i vilken av

figurens kvadranter en intervjuperson hér hemma (Bouij 1998, 266).

Mitt argument mot Sjobergs uppfattning r att de attityder och virderingar som jag
undersoker dr diskursivt betingade och att diskurser inte dr ”6vergdngar och bland-
former” utan isolerade och sammanhallna sprikvirldar inom vilka inneborder och
meningar dr gemensamt tagna for givna.

P4 samma sitt som enkdtfrigorna ar avgorande for vilka faktorer som svaren
genererar ar faktorerna avgorande for vilka typer som genereras. Det belyser dter stati-
stikens villkor och ramarna for validiteten hos statistiska arbeten. Detta gor att det ex-
plorativa anslaget kdnns tryggt ur validitetsaspekt, eftersom jag inte kunnat styra fra-
gandet mot bekriftandet av ndgon bestimd uppfattning.®?® I KAPITEL 13 konstaterar jag

326 En informant misstinkliggér oss dock for detta: ”Jag konstaterar [...] att frigorna ger en si pass
glasklar bild av vilket resultat och vilka médlkonflikter enkiten forvintas ge stod &t att jag inte kan
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att ”som man frigar fir man svar”.””” Detta méiste forvisso besinnas; 4 ena sidan bety-
der det att man kan friga efter spektakuldra saker och fi ut spektakuldra resultat i
form av svdrbegripliga typer enligt kategoriseringar som ingen kinner igen. Om man, &
andra sidan, far ut begripliga och trovirdiga typer innebar detta att frigorna faktiskt
ar adekvata och att studien dr vederhiftigt genomford. Mina enkatfragor ar formule-
rade utifrdn decenniers iakttagelser och erfarenheter frdn manga musikskolor. Saledes
ar denna studie inte ndgon tombola som genererar slumpvisa resultat eller ”honsmam-
mor”.**® Ur denna aspekt ir typernas trovirdighet ocksi en friga om validitet.

Kommensurabilitet

Det finns olika grader av metodortodoxi inom alla vetenskapliga falt. Inom humanve-
tenskaperna torde det dock vara enkelt att hivda att de metoder som bist besvarar
forskningsfrdgorna ar de lampligaste. Det mest kontroversiella torde vara att blanda in
hermeneutik i en kvantitativ ansats. Hermeneutik verkar ha blivit ett alltmer 6ppet be-
grepp som kan st for det mesta som har med tolkning att gora. Det lir knappast ga
att finna ndgon forskare, kvantitativt eller kvalitativt inriktad, som inte tolkar ndgot.
For att inte helt urholka den seriosa hermeneutiken forefaller det rimligt att snarare
sdga sig anvanda hermeneutikens verktyg an att siaga sig vara hermeneutiker, vilket inte
innebar att slarva med hermeneutiken eller dess begrepp. Att forstd innebérder och att
finna eller tillfoga mening kan val aldrig vara fel.

Sett ur hermeneutikens aspekt kan det mahidnda verka langsokt att den text som
tolkas utgors av korrelationsmatriser och medelvirdestabeller. Aven om en tillitande
hermeneutiker skulle bejaka det, s& verkar det smidigare att inte gora for stort nummer
av det hermeneutiska utan halla sig till det faktum att data maste tolkas och hermeneu-
tiken tillhandahéller andamalsenliga redskap. Satillvida verkar validiteten ur metod-
aspekt mest vara en retorisk fraga.

Den viktigaste poingen med hermeneutiken i denna studie ar dess sanningskrite-
rier, vilka dock ligger pa den epistemologiska nivan.

Generaliserbarhet

Genom att jag haller resultaten strikt till den empiri som statistiken levererar, utan att
lagga till nagot, far resultaten den generella giltighet som jag astundat. Mina validering-
ar, som visar pa typernas trovardighet och det faktum att jag kunnat placera in samtli-

fylla i den.” Detta sdgs av en musikledare som inte ingdr i min egentliga empiri. Svaret maste tolkas

som att informanten ser ndgon sorts hot i och med enkatprojektet.

Se KAPITEL 13, i avsnittet MINA TYPER OCH ANDRAS under rubriken Sammanfattning pa sidan 208.

338 Honsmamman — Storpappan” ir en lirartyp som inte ir genererad ur attityder och virderingar. Se
KAPITEL 2, i avsnittet TIDIGARE FORSKNING under rubrikerna Allmanpedagogtypologier och Kimber & San-
dersson 1995 pa sidan 30.
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ga tjugo personer i mitt valideringssample, bekraftar denna generaliserbarhet. Siledes
hdvdar jag resultaten som generella: hela populationen gir i princip att fora till ndgon
av mina atta typer.

RELIABILITET

Reliabiliteten 4r ett matt pa undersékningens upprepningsbarhet. Om surveyn ir kor-
rekt genomford och svarsfrekvensen tillricklig borde en fornyad survey ge samma em-
piri, under forutsdttning att informanterna i stort inte har dndrat sina attityder och
varderingar. Undersokningen uppfyller dessa bada villkor, och informanternas foran-
derlighet kan inte uppskattas, utover att jag konstaterat att den overhuvudtaget verkar
lag. D4 det handlar om en explorativ undersokning finns ingen referens for hur ett for-
vantat resultat borde se ut, varfor det dr svart att gora ndgon test av resultatet. Efter-
som resultatet i s hog grad beror pd mina tolkningar forskjuts dock intresset fran
sjalva enkdtundersokningen.

Dock har mina valideringar visat att de tio variabler som i olika grupperingar ut-
gor de fyra faktorerna ar tillrdckliga for typifiering av musiklarare vid kommunala mu-
sikskolor. Detta kunde med ganska enkla medel prévas av den som vore higad.”

2 Dels skulle ett sadant reliabilitetstest kriva min SPSS-matris att placera in informanter i, dels en
kvalitativ referens for en jamforelse.
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SLUTORD

I needed you, I know I was in danger
of losing what I used to think was mine.
You let me love you till I was a failure—

Your beauty on my bruise like iodine.
(Leonard Cohen: Iodine, 1977)

Avhandlingens resultat vicker manga fragor, och det ger flera uppslag till fortsatt-
ningsforskning. For min egen del skulle jag gdrna ge mig pa en kritisk diskursanalys av
typerna. Bakom resultaten anar jag djupt isolerade diskursiva 6ar dar begrepp som
exempelvis konst, kultur eller kreativitet genom sin mangtydighet och sina for givet
tagna inneborder effektivt forhindrar produktiv diskussion och fordjupar diskurser-
nas isolering.**

Aven Bidwell, Frank & Quiroz (1997) inspirerar till en fortsittningsforskning,
som skulle kunna bygga pd denna och som skulle kunna visa s& mycket mera, om ex-
empelvis sambanden mellan viardegrund och musikdidaktisk filosofi, och om musikla-
rares drivkrafter.*!

Resultatet av min studie kan i sig vara utgdngspunkt for olika konkreta diskus-
sioner inom musikskolan och musikhogskolan. Exempelvis far frigan om vilken typ av
lirare som framtidens musikskola behover viss niring. I ”samldsning” med och i be-
lysning av Helena Stenbicks avhandling om musikledarnas manéverutrymme uppstar
ytterligare konkreta fragor om hur framtidens musikskola kan organiseras och om hur
larare till denna limpligen rekryteras och utbildas (Stenbéick p. a.).**

Pa senare ar har idén uppstatt att betrakta och hantera grundskolans musikiamne
som ett samhillsorienterande dmne i stillet for ett firdighetsimne fotts.””> En sddan
reform skulle mahianda definiera badde grundskolans och musikskolans roller och ak-
tualisera en musikskolelag och eventuellt ocksa liroplaner for musikskolan, vilket i ett
ndsta steg skulle kunna innebdra att sla ihop musikskola och grundskola — kanske med
foljd att musikskolans undervisning skulle goras obligatorisk.

Min uppriktiga och innerliga forhoppning ar att musikskolan i framtiden far tja-
na vdra barn och bidra till att rusta dem for livet — ndgot som inte alltid ar sa litt. Hov-
samt hoppas jag ocksd att denna avhandling i nigon mening kan bidra till en livskraf-
tig musikskola, med sjdlvstandiga och hiangivna liarare som vet vad de vill och varfor.

3% Ehuru utan att dgna mig at diskursanalys foljer jag bland annat upp dessa teman i En enstimmig

kanon (Tivenius 2008).

Se KAPITEL 2, avsnittet TIDIGARE FORSKNING under rubrikerna ALLMANPEDAGOGISKA TYPOLOGIER och Bidwell,
Frank & Quiroz 1997 pi sidan 27tf.

I En enstimmig kanon (Tivenius 2008) for jag — vidlyftigt och frimodigt — olika fortsdttningsreso-
nemang med grund i mina resultat.

3 Exempelvis presenteras denna tanke av Christer Wesstrém (2007).
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SAMMANFATTNING

AVHANDLINGENS DISPOSITION

Foreliggande avhandling ar disponerad sa att det inledande kapitlet handlar om sddant
som refererar till mig sjalv och min tanke- och reflektionsvarld. Kapitel 2 handlar om
forskningens forutsittningar, d.v.s. tidigare forskning och beskrivning av filtet. Det
tredje kapitlet bestar av bakgrund, vilken utgors dels av den kommunala musikskolans
uppkomst och utveckling, dels av det omgivande samhillets och kulturpolitikens ut-
veckling under motsvarande tid. Nasta kapitel tar upp vetenskapsteoretiska och meto-
dologiska utgadngspunkter och stillningstaganden, samt beskriver de metoder som an-
vants. Dessa kapitel utgor det som jag kallar forskningskontext.

Kapitlen 5-11 utgor resultatdelen, dar varje forskningsfraga tilldelats ett eget ka-
pitel. Kapitel 11 dr en sammanfattning av kapitlen 5-10.

I diskussionsdelen, d.v.s. resten av avhandlingen, diskuterar jag mina resultat och
knyter ihop dem med forskningskontexten samt rannsakar mitt resultat avseende vali-
ditet, generaliserbarhet och reliabilitet.

DEL 1. FORSKNINGSKONTEXT

Syfte och forskningsfragor

Syftet med foreliggande avhandling ar att uppratta en typologi for musiklarare vid
svenska kommunala musik- och kulturskolor samt att beskriva olika typer, vilka gene-
reras ur enkitsvar avseende hur deras attityder och virderingar i fragor som ror de-
mokrati i vid mening avspeglas i verksamheten.

De fragor jag staller ar

* Varifran far musikldrarna vid svenska kommunala musik- och kulturskolor sina
attityder och virderingar, vilka forhallanden ligger bakom och finns det specifika
forhallanden som kan forklara attityder och varderingar som inte omfattas av de
flesta?

* Hur kan olika typer av musikldrare beskrivas?

* Hur skiljer sig olika typers respektive attityder och varderingar at?

* P4 vilket vis avspeglas de olika typernas attityder och virderingar i deras respek-

tive praktiker?

Dessa fragor forsoker jag i forsta hand besvara genom att anvanda enkatundersokning
som analyseras med bl.a. faktor- och klustertekniker. Utifrin medelvirdes- och korre-
lationsanalyser tolkar jag kvantitativt betingade data vidare med hermeneutikens verk-
tyg for att generera begripliga bilder av typerna.
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Reflexivitet

I reflexivitetsavsnittet redogor jag for mina grundlagande synsitt i vissa avseenden. S&
gott jag formar forsoker jag ocksa att beskriva mig sjalv, vilket sammanfattat ar som i
grunden hermeneutisk” med stor ambition till distansering. Ett nyckelord harvid ar
forstdelse.

Det musikpedagogiska faltet

Jag refererar det musikpedagogiska faltet ur flera aspekter som ar intressanta for den-
na studie. Dessa dr det musikpedagogiska filtets historia, institutionen musikskola,
musikskolan och samhallet, musikskolan och musikhogskolan samt musikpedagogisk
forskning. Sarskilt ur den sista aspekten forsoker jag att hitta kritiska ingdngar som i
diskussionsdelen kan komma att kommenteras av mina resultat.

Tidigare forskning

Som tidigare forskning anfor jag olika typologiska studier inom musikpedagogikens,
allmanpedagogikens och musikens falt. De musikpedagogiska typologier jag hanvisar
till ar Christer Bouijs (1998), Jonas Gustafssons (2000) och Johanna Rays (2004). Av
dessa har de bdda senare fokus pa annat an just det typologiska, men de presenterar
anda olika typer som forefaller vara goda referenser.

Den tyngsta av de allmidnpedagogiska studierna dr Bidwell, Frank & Quiroz
(1997) som bl.a. studerar hur hierarkin mellan olika larartyper paverkas av hur typer-
na fordelar sig bland dmnena. Dirutover refererar jag svenska typologier av Kimber &
Sandersson (19935) och Arne Maltén (1997).

Som typologi 6ver musiker har jag valt Anthony E. Kemp (1996) vilken sjilv
hdvdar att musiklarare i princip har samma liggning som musiker med korresponde-
rande instrument.

Bakgrund

Som bakgrund har jag dels forsokt tacka de mest vasentliga skeendena i den kommu-
nala musikskolans historia, dels forsokt f4 med allt sidant som ocksé utgor bakgrund
till de fridgor som jag staller i den enkit som min empiri bygger pa. Viktiga kallor for
musikskolans historia har varit avhandlingar av Jonas Gustafsson (2000) och Torgil
Persson (2001), och for samhillets och kulturpolitikens Sven Nilsson (2003). Olika
reformer av musikldrarnas utbildningar har fatt stort utrymme.

Har refererar jag ocksd ndgra polariserade artikulationer inom musikpedagogi-
kens filosofi, vilka representeras av Bennet Reimer, David Elliott, Thomas Regelski,
Christopher Small och Paul Woodford.
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Teori och metod

Mina epistemologiska utgdngspunkter ar hermeneutikens, som Hans-Georg Gadamer
framstaller dem, med Paul Ricoeurs utvidgningar. Hermeneutikens sanningskriterier ar
giltiga for mig och jag dtar mig att prova mina resultat mot dessa.

De metoder jag anvint ar dels statistikens, for berikningar av faktorer, kluster,
varians, medelvdarden och korrelationer, dels hermeneutikens, for tolkning av dessa
kvantitativa data. Hermeneutikens metodik ar vag, och snarare dn att folja bruksan-
visning galler att vara trovardig, distansera sig och rannsaka sin egen forforstéelse.

DEL 2. RESULTAT>**

Enkaten

Enkiten bestdr av tva enkiter, A-enkidten som inriktar sig pd fragor om verksamheten
och B-enkiten som inriktar sig pa fragor om institutionen. Jag skickade dessa till 1 166
musiklarare representerande 23 % av populationen, cirka 5 000 musikldrare. Samtliga
svenska musik- och kulturskolor dr representerade. Bortfallet var 28,5 % och samplet
bedéms som representativt.

Fyra faktorer

Faktoranalys av enkatsvaren genererar fyra faktorer. Dessa har jag kallat MISSION,
KANSLA, GRUND och ELEVORIENTERING.

MIssION star for att den klassiska musiken och dess musikkultur — till skillnad
mot den kommersiella — tillskrivs stora virden och att den ar sd berikande f6r manni-
skor att det kdnns viktigt att fa vara delaktig och att fa gora andra delaktiga vilket as-
socierar till missiondrens sjalvpatagna uppgift.

KANSLA handlar om elevernas egen kansla for musik och dess tillignan.

ELEVORIENTERING avspeglar en anpassning av undervisningen till den musik ele-
ven sjalv dger.

GRUND star for en fungerande singlig formaga och rytmisk medvetenhet som en
grund att std pd for att gd vidare i undervisningen.

Varians- och medelviardesanalyser av hur olika grupper av informanter varderar
de olika faktorerna visar att musikldrarna tillignas i huvudsak sina attityder och vdr-
deringar genom socialisation inom det dmne de undervisar inom, dir de olika dmnena
har sina egna traditioner, vilket besvarar den forsta forskningsfragan.

3% En fylligare sammanfattning av resultatdelen finns pa sidorna 183-189.
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Atta typer

Klusteranalys grundad i informanternas medelvdarden for faktorerna genererade tta
typer. Jag testade dessa for medelvirden for de variabler dar variansanalys visade pa
signifikanta skillnader mellan typerna. For varje typ for sig gjorde jag korrelationsana-
lys, dar de flesta variablerna ingick. Jag tolkade signifikanta korrelationer och dessa
tolkningar jamforde jag med resultatet frin medelvdardesanalysen. I en hermeneutisk
process vixte bilder av de olika typerna fram. Slutligen, och som svar pd den andra
forskningsfragan, framstod dessa:

MISSIONAREN, som dr oroad for framtiden och héller fast vid den musikpedagogiska
traditionen och dess virden. Typen verkar vara overtygad om att han eller hon sjilv
stir for det som dr barnens basta, varfor oron for framtiden ar berittigad emedan det
snarast dr det som ldraren star for som ir hotat. Det finns ett visst uppfostrande drag
hos typen, och omsorg om barnen finns med. MISSIONAREN 4r noggrann och vill gdrna
se en kollegial gemenskap kring denna noggrannhet.

Det mest sldende hos PORTVAKTEN dr det exkluderande draget, motstdndet mot
politikerna och viarnandet av musiken hellre an barnen. Typen skyggar for framtiden
och dven den samtida ungdomskulturens musikaliska yttringar. PORTVAKTEN ansluter
sig till konservatorieideal dar liraren maste kunna forebilda foredomligt.

MUSIKANTEN anser att man mar bra av att spela, att det dr ndgot essentiellt.

Typen dr inte ndgon nytdnkare, filosofin ar att spela, och dd behovs inget nytan-
kande. Da pedagogiken bygger pa att spela behovs inga stora matt av medveten meto-
disk bredd, varfor det passar bast om eleverna redan har “musiken i blodet”.

MASTARLARAREN virnar en konservatorietradition med en medveten grundlighet
och normativ méstar-lirlingmetodik — med méstarskapet som higrande mél — som
biarande element. Typen ir forankrad i en konservatoriediskurs dar man isolerat sig
mot "musikskolekrisen” och det den representerar.

KAPELLMASTAREN kannetecknas av sin vilja att eleverna i forsta hand ska tilligna
sig hantverket att anvindas enligt elevens egna behov men pd musikskolan manifesterat
i orkesterspelet, vilket ses som verksamhetens nav. Detta anger i praktiken att pedago-
giken dr tamligen hdrt styrd av krav pd notanviandning, varfor traditionella synsitt,
metoder och liromedel lever kvar.

FORNYAREN verkar rotad i traditionell musikskoleverksamhet, men visar en pa-
taglig vilja till forandring. Denna fordndring ar dock forsiktig och tillbakablickande
och ror sig frdn MISSION mot ELEVORIENTERING med en viss ambivalens. GRUND avvi-
sas i stort sett helt till forman for KANSLA.

ANTIFORMALISTEN vill p4 ett radikalt satt forandra musikskolan i grunden. Typen
vander sig mot traditionella synsiatt men framstar and4 sjalv som normativ och exklu-
derande. Han eller hon har stark framtidstro och stor ambition och kinner sig vara i
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fas med den politiska viljan. Eleverna bor vara talangfulla och tilligna sig musiken ge-
nom att spela. Larande sker helt pd kdnsla och noter anvinds inte.

PEDAGOGEN ar en musikldrare dir tyngdpunkten ligger mera pa larare 4n pa mu-
sik, en lirartyp som ar medveten om, som har tagit stillning till, som forhéller sig till
centrala begrepp som demokrati, lirarroll och musiksyn och som dartill bygger sin
verksamhet pd konsekvenserna av denna medvetenhet. Omsorgen om barnen ir over-
ordnad omsorgen om musiken. PEDAGOGEN ar processorienterad och anormativ.

Fyra valideringar

I syfte att validera resultatet frdn klusteranalysen genomfordes fyra valideringstest,
KLUSTERVALIDERING, TYPVALIDERING, TYPIFIERING AV REDAN KANDA OCH TYPBESTAMDA INFORMANTER samt
SJALVVARDERING. De bada forsta bekriftade att mina analyser och tolkningar hittills varit
korrekta.

Testet TYPIFIERING AV REDAN KANDA OCH TYPBESTAMDA INFORMANTER, vilket innebar att lita
vil kdnda och ”manuellt typbestimda™ informanter bemota de pastienden som utgor
de variabler som de fyra faktorerna bygger pa, visade att klustertekniken med stor
traffsakerhet placerar musiklarare i de olika typerna.

SJALVVARDERING, dir informanter sjdlva utifrdn beskrivningarna i foregdende avsnitt
omformulerade till forsta person fatt placera sig i ndgon av typerna och samtidigt be-
mott de pdstdenden som utgor de variabler som de fyra faktorerna bygger p4, visar att
informanternas sjalvbild 6verlag inte stimmer med klusterteknikens typplacering. En-
ligt den sociala interaktionismens teorier ska dessa inte stimma, vilket i belysning av
testet TYPIFIERING AV REDAN KANDA OCH TYPBESTAMDA INFORMANTER, visar att klustertekniken, som
jag anvant den, ar ett relativt tillforlitligt instrument for typbestamning.

Skillnader mellan typerna

For att besvara den tredje forskningsfragan sokte jag, med samma statistiska tekniker
som tidigare och med samma hermeneutiska tolkningsforfarande, efter skillnader mel-
lan typerna genom att stalla de 28 typ-paren mot varandra. Harvid framkom i forsta
hand vad de fyra faktorerna pd ett mer specifikt plan innebar for var och en av typer-
na. Resultatet, vilket inte later sig sammanfattas, presenteras pa sidorna 163-165.

Typerna berattar

Den fjarde forskningsfrigan besvarade jag genom att i en femstegsprocess ytterligare
stilla typ-paren mot varandra, for att sedan transformera de bilder som framkommit
frén tredje person till forsta person. Genom denna process, som ocksd skedde i flera
steg, kunde jag ldta typerna forklara och motivera sina respektive synsitt pa ett satt dar
mina egna eventuella fordomar halls tillbaka.
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Redovisningen av detta har jag kallat typernas virlds- och sjalvbilder och de
aterfinns pd sidorna 176-180.

DEL 3. DISKUSSION

Ater till filtet

I diskussionsdelen dterkopplar jag till de beskrivningar av filtet som jag tidigare gjort i
DEL 1. FORSKNINGSKONTEXT och presenterar de tankar om detta som framkommit under
resans gang. Framst ser jag att tva diskurser dominerar. Jag kallar dessa De pedagogis-
ka konstnirerna och De konstndrliga pedagogerna.

Jag kommenterar ocksa aktuella stromningar inom den musikpedagogiska forsk-
ningen och liter mina resultat belysa vissa stindpunkter som andra forskare hyser.

Mina typer och andras

Jag aterkopplar ocksa till det tidigare avsnittet Tidigare forskning och konstaterar bade
likheter och olikheter mellan mina typer och andras. Jamforelsen bekriftar i hog grad
Kemps typbeskrivningar, och hans pastidende att musiker och musikldrare i mangt och
mycket 4r "av samma skrot och korn”.

Den distanserade forskaren

I ett kort kapitel rannsakar jag mig sjidlv avseende hur vil jag tror mig ha lyckats di-
stansera mig fran savil min empiri som mig sjalv. I det avseendet ger jag mig sjdlv *god-
kdnt”, men jag framhdller det grannlaga i denna hantering och vikten av att vara
medveten om problemet med distansering.

Validitet och generaliserbarhet

I ett kapitel om validitet och reliabilitet provar jag validiteten hos mina resultat ur ndgra
olika aspekter. Typologi dr ofta ifrdgasatt bl.a. darfor att de flesta manniskor ar bland-
typer eller 6vergdngsformer. Mitt motargument ar att de attityder och varderingar som
jag undersoker dr diskursivt betingade och att diskurser inte dr ”Gvergdngar och
blandformer” utan isolerade och sammanhdllna sprikvirldar inom vilka inneborder
och meningar 4dr gemensamt tagna for givna.

Med hanvisning till att jag konsekvent hallit mig till det statistiskt signifikanta och
har ett stort och representativt underlag havdar jag mina resultat som generaliserbara i
hog grad.
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Slutsatser

Utover svaren pd de konkreta forskningsfragorna drar jag vissa slutsatser utifrdn re-

sultatet i ovrigt och mina diskussioner. Dessa ar att:

klustertekniken, som jag anvant den, dr ett relativt tillforlitligt instrument for
typbestimning.

”som man frdgar fir man svar”, vilket innebir en betoning av hur viktigt det ar
att i en studie med denna design inte gd utanfor de ramar som enkitens fragor
anger.

maktfordelningen pd musikskolan avspeglar de forandringar som sker nidr nya
genrer eller inriktningar tillkommer.

de olika genrerna — och de diskurser dessa bar pa — dr viktigare for attityder och
varderingar 4n sjilva amnet, d.v.s. instrumenten.

musikskolan ar mer diskursivt isolerad an den obligatoriska skolans. Forklaring-
en dr att den obligatoriska skolans diskurs dr mer mangfacetterad dn musiksko-
lans.

det ar angelaget att pa allvar och eftertryckligt uppmuntra kritiskt tankande vid
musiklidrarnas utbildning.

det jag kallar konservatoriediskursen ar det kitt som haéller samman hela faltet.
Utan denna konservatoriediskurs skulle savil musikskolans som musikhogsko-
lans struktur och organisation falla samman till ndgot slags definitionslos vad-
som-helst-verksamhet. Detta beror pa att varje forindring behover ett motstdnd
for att halla ”styrfart”. I detta fall utgors motstindet av konservatoriediskursen.

musiklararnas utbildning mdste reformeras med utgdngspunkt i demokrati och
filosofi om inte musikskolans diskursiva isolering ska bli total — med fatala foljder
for musikskolan.

De béda sista slutsatserna stir for tvd motpoler, som mdste balanseras mot varandra.
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ENGLISH SUMMARY

THE OUTLINE OF THE DISSERTATION

My dissertation is arranged as follows: The introductory chapter discusses myself and
my own world of thoughts and reflections.

Chapter 2 outlines the field of research (and earlier research work). The third
chapter provides the background, on one hand consisting of the origin and develop-
ment of the municipal music school and the development of society and cultural policy.
The next chapter is about scientifically theoretical and methodical bases and attitudes,
and describes my methods. These chapters constitute the research context.

I discuss my results in the remaining part of the dissertation and connect them to
the context of the research, and search them with regard to validity and reliability.
Chapters 5-11 present the results, in which each research question has a chapter of its
own.

I discuss my results in the remaining part of the dissertation and connect them to
the context of the research, and search them with regard to validity and reliability.

PART 1. RESEARCH CONTEXT

Aim and Research questions

The aim of this study is to establish a typology for instrumental music teachers at
Swedish municipal music schools, and to describe different types, generated from ques-
tionnaire-answers, regarding how their attitudes and valuations in matters concerning
democracy in broad sense are reflected in their pedagogical activity.

I address the following concrete questions.

* From where do music teachers at Swedish municipal music and culture schools
get their attitudes and valuations, what circumstances lie behind, and are there
specific circumstances that explain attitudes and valuations that are not embraced
by most of them?

* How can different types of music teachers be described?

* How do the attitudes and valuations differ between different types?

* How are the attitudes and valuations of the different types reflected in their re-

spective work?

For the data gathering process I employ questionnaires, analysed with methods includ-
ing factor and cluster techniques. In order to generate intelligible pictures of the types I
also interpret, by mean value and correlation analyses, quantitatively dependent data
with hermeneutical tools.
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Reflexivity

I account for some of my basic views in the reflexivity section. I do my best to try to
describe myself. To sum up, I am “basically hermeneutical” with a great ambition for
distancing. A key word in this respect is understanding.

The music education field

I give an account of the music education field from several perspectives that are relevant
for the study: the history of the music educational field, the institution of the Swedish
municipal music school, the municipal music school and society, the municipal music
school and school of music, and music education research. From the research aspect I
try to find critical entries that could be subjected for comments in the discussion section
according to my results.

Earlier research

I report on different typolocical studies within the fields of musical and ordinary peda-
gogics, and of music.

I refer to the typologies of Christer Bouij (1999), Jonas Gustafsson (2000) and
Johanna Ray (2004). The two last-mentioned authors’ work focus on other things
than typologies, anyhow they present different types seeming to be adequate references.

The most important common pedagogical study is Bidwell, Frank & Quiroz
(1997), which, investigates how the hierarchy of the different types of teachers is
influenced by the distribution amongst subjects. I account for Swedish studies of ty-
pologies by Kimber & Sandersson (1995) and Arne Maltén (1997).

I have chosen Anthony E. Kemp (1996) for a typology of musicians. Kemp main-
tains that music teachers have mainly the same character as musicians with the corre-
sponding instruments.

Background

As a background I have, on one hand, tried to cover essential courses of events of the
history of the Swedish music school, and, on the other hand, to include all that makes
the background to the questions in the questionnaire building on my empiri. Important
works on the history of the music school are the dissertations by Jonas Gustafsson
(2000) and Torgil Persson (2001), and on the history of social and cultural politics the
dissertation by Sven Nilsson (2003). I give reforms of music teachers’ education an in-
depth discussion.
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I also give an account of essential tendencies of music education philosophy, rep-
resented by Bennet Reimer, David Elliott, Thomas Regelski, Christopher Small, and
Paul Woodford.

Theory and method

My epistemological bases are hermeneutical. They are of the same kind as Hans-Georg
Gadamer’s hermeneutics, with Paul Ricoeur’s extensions. The truth-criteria of herme-
neutics are valid for me, and I take upon myself to examine and compare my results to
them.

My methods are partly the ones of statistics to estimate factors, clusters, variance,
mean values, and correlations, partly the ones of hermeneutics to interpret the quanti-
tative data. Hermeneutical methodology is vague, and rather than follow specific me-
thodical directions I choose to be trustworthy, distance myself, and ransack my own
pre-understanding.

PART 2. RESULTS

The survey

The survey consists of two inquiries, the A-questionnaire with questions about the ac-
tivity, and the B-questionnaire with questions about the institution. I sent the survey to
1 166 music teachers representing 23 % of the population, about 5 000 music teach-
ers. All the Swedish music and culture schools were included. The falling off is 28.5 %,
and the sample is estimated as representative.

Four factors

Factor analysis of the answers to the questionnaires generates four factors. I name
them MISSION, FEELING, FOUNDATION and STUDENT-FOCUS.

MISSION stands for the fact that to classical music and its culture—in contrast to
commercial music—great values are attributed, and that this is so enriching for people
that they experience the importance of being part of that discourse and also feel the will
of making others involved, a fact that associates to a missionary’s voluntary undertak-
ing of tasks.

FEELING is about children’s own feeling for music and the acquisition of it.

FOUNDATION stands for the development of the biological, inborn faculty of sing-
ing and a rythmic consciousness as a foundation before going any further in the teach-
ing.
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STUDENT-FOCUS reflects an adaptation of the teaching to the music that the pupil
has possession of.

Variance and mean value analyses of the ways different groups of informants
value the factors show that in the majority of cases, music teachers get their attitudes
and sets of values by socialization within the subjects they teach, where the different
subjects have traditions of their own. This is the answer to the first research question.

Eight types

Cluster analysis founded on the informants” mean values of the factors generated eight
types. I tested these with reference to the variables, where variance analysis showed
significant difference between the types. I made correlation analyses of each type one by
one; most variables were included. I interpreted significant correlations, and compared
the interpretations to the result of the mean value analysis. Pictures of the different
types came up in a hermeneutical process. Ultimately, and an answer to the second re-
search question, these types appeared:

MISSIONARY: THE MISSIONARY is worried about the future and keeps to tradi-
tional music education and its values. The worry is justified if anything because the val-
ues that he or she represents are threatened. THE MISSIONARY has a certain upbringing
feature where concern of the children is an important part, and he seems to be con-
vinced that what he stands for is the very best for them. The type is thorough and
wants to see a collegial gathering around this thoroughness.

THE MISSIONARY’s “clear music education philosophy” is based on, in order,
MissiON, FEELING, and GROUND. This philosophy carries more weight than political
goals, and it is important to mobilize united forces against contradicting goals, for in-
stance the national goals of cultural politics.

GATEKEEPER: Characteristic of THE GATEKEEPER is the determination to exclude
unwanted pupils. He or she is oppositional towards politicians and more concerned
about music than about children. The type takes fright at the future and at the musical
manifestations of youth culture. THE GATEKEEPER agrees with conservatory ideals and
wants to serve as a role model.

MUSIC MAKER: THE MUSIC MAKER believes that playing an instrument is intrinsi-
cally good for people and considers that it is something essential.

The type does not look for new paths; his idea on pedagogy is simply a question
of playing, and thus there is neither any need for reforming, nor for a conscius width of
methods. The best-fitted pupil already has “music running in the blood”.

MASTER TEACHER: THE MASTER TEACHER defends conservatory tradition with
conscious thoroughness and a normative master-apprentice-methodology—with mas-
tership as the promising goal. The type is rooted in a conservatorial discourse where
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they have isolated themselves from “the crisis of the music school” and what it repre-
sents.

Music DIRECTOR: THE MUSIC DIRECTOR primarily wants his pupils to acquire the
craft and adjust it to their own needs, at a music school manifested in orchestra play-
ing, which he or she sees as the core of the music school. In practice, demands for the
correct interpretation of the musical score, control the pedagogy, and thus traditional
approaches, methods, and teaching material live on.

REFORMIST: THE REFORMIST seems to be rooted in traditional music school activ-
ity but shows an obvious will to change things. However, this will is guarded, retro-
spective and moving from MISSION to STUDENT-FOCUS with some ambivalence. On the
whole he or she rejects FOUNDATION in favour of FEELING.

ANTI-FORMALIST: THE ANTI-FORMALIST wants to change music school radically.
This type turns against traditional approaches. Nevertheless he or she appears norma-
tive and eliminating. THE ANTI-FORMALIST has a great ambition and a strong belief in
the future, and he or she is feeling at ease with the political will. The pupils should be
talented and acquire music by playing. They should learn wholly from feeling, and their
teachers should teach wholly by feeling. Notes should not be used.

PEDAGOGUE: THE PEDAGOGUE is a music teacher with his or her crucial point
more in teacher than in music, a socially conscious person considering central concepts
as democracy, teaching roles, and ideas of music. The type builds his activity on the
consequences of his consciousness. He or she pays more attention to the children than
to music. THE PEDAGOGUE is process orientated and non-normative.

Four validations

I made four validation tests to confirm the result of the cluster analysis: Cluster valida-
tion, Type validation, Type establishing of informants who were familiar to me and
already typified, and Self-evaluation. The two first tests confirmed that my analyses and
interpretations were correct so far.

The test Type establishing of informants who are familiar and already typified,
implied informants that I know well and had typified “manually”, answer the state-
ments constituting the variables on which I base the four factors. The test showed that
cluster techniques typify music teachers correctly.

Self-evaluation involved informants who described themselves as one of the eight
types—redrafted to the first person—and at the same time answered the statements
making the variables that the four factors are founded on. The test indicates that self-
images of the informants do not agree with the typifying of the cluster technique all
along the line. According to theories of social interactions, they are not supposed to do
so. In the light of Type establishing of informants who are familiar and already
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typified, this shows that the cluster technique that I have used is a relatively reliable in-
strument for typifying.

Differences between the types

To answer the third research question I sought differences between the different types
of teachers with the same techniques and hermeneutical procedures as earlier. I weighed
the 28 pairs of types one against the other. At this above all it came out what the four
factors specifically mean for each of the types.

The types’ narratives

I answered the fourth research question by once more putting the pairs of types one
against the other in order then to transform the appearing pictures from the third per-
son into the first person. By means of this multi-step process, I can let the types explain
and motivate their respective approach in a way where I can keep back my own possi-
ble prejudices.

PART 3. DISCUSSION

Back to the field

In the discussion section I connect to the descriptions of the field from Part 1. Research
Context and present my thoughts about my conclusions. I see two dominating dis-
courses, and I call their representatives The educational artists and The artistic educa-
tionalists.

I also comment on topical currents in music educational research and let my re-

sults shed light on some points of view born by other researchers.

My types and types of other researchers

I also connect to the section Earlier research and observe both similarities and dissimi-
larities between my types and the ones of other researchers. The comparison indeed
confirms the descripton of Kemp’s descriptons of types, as well as his statement that
musicians and music teachers are of the same stamp.

The distancing researcher

In a short chapter I assess my ability to distance myself from my empiri and my per-
sonal biases. I give myself a pass in that respect, but I want to call attention to the deli-
cacy of the occupation and the importance of being aware of the problem of distancing.
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Validity and generalization

In a chapter on validity and reliability, I test the validity of my results from different
aspects. Typology is called in question, mainly because most types are mixed or transi-
tional forms. My counter-argument is that the attitudes and valuations I investigate are
discoursively presupposed, and discourses are not mixed or transitional but isolated
spheres of language where meanings are jointly taken for granted.

With reference to the facts, that I have throughout kept to statistical significance
and that I have a large and representative basis I maintain that my results are very easy
to generalize.

Conclusions

Above the answers to the concrete research questions, I draw some conclusions on the
result and my discussions in other respects. They are that:

e the cluster technique, as I have used it, is a relatively reliable instrument for
determination of types.

e it is very important not to go beyond the framework given from the questions of
the questionnaires.

¢ the distribution of power at music school reflects changes of new genres and aims
of direction.

* different genres and their discourses are more important to attitudes and valua-
tions than subjects, i.e. musical instruments.

* the discourse of music school is more isolated than the one of compulsory school.
The explanation is that the discourse of compulsory school is more extensive.

* it is desirous to promote critical reflections at the education of music teachers—
earnestly and emphatically.

e what I call the conservatory discourse is a cement keeping together the whole field.
Without this discourse the structure and organisation of music school as well as
college of music would collapse into a messed-up activity beyond definition, be-
cause every change needs resistance to make steerageway. In this case, the resis-
tance is the conservatory discourse.

* education of music teachers must be reformed with the starting point in democ-
racy and philosophy, if discoursive isolation of music school should not become
total—with fatal consequences for music school.

The last two items stand for opposite poles, which must be balanced to each other.
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BILAGOR

A-enkit

A Enkat till musiklarare

Récker inte utrymmet, anvand géma formularets baksida. Det gar ocksa bra att gora kommentarer i
marginalerna.

1. a. Fodelsear 19____ b. Kvinna O ManO

2. Ange Din examen/examina. Om Du tagit musiklararexamen, vilket &r gjorde Du det? __
alE. 0 GG. 0 SMI.
0 Annan musiklararexamen:
0 Annan examen utom musikiararexamen:
7 Saknar musikldrarexamen. Ange den utbildning Ditt musikidrararbete baserar sig pa (hit rdknas tex. en
ofullstandig musikiararutbildning):

3. Har Du, utover normal komp tveckling, vidareutbildat Dig sedan Du bdrjade arbeta som musilarare?
Akademisk kurs/-er (inklusive musikhdgskola). Amne: , poéng.
Amne: podng.
Amne: podng.

Annan utbildning, vilken?

4. Larare i musik- och kulturskola har fatt vikliga musikaliska och pedagogiska impulser frdn manga hall.
Varifrdn har Du hdmtat Dina viktigaste impulser for Ditt musikidrararbete idag? Fragan avser Din barndoms-
och ungdomstid.

O Grund-fgymnasieskola O Musikklass

1 Kommunal musikskola 0 Hemmet

0 Folkhogskola 1 Garageband eller liknande

0 Ungdomsgard 0 Studiecirke!

0 Folkrorelse 0 Orkesterforening/musiksallskap
7 Svenska kyrkan 0 Frikyrka

0 Musiklararutbildning 0 Annan ldrarutbildning

0 Annat:

Kommeniera gama:

5. Ange hur lange Du har arbetat som musiklarare: ar, varav ar i musik-kulturskola.
6. a. Ange omfattningen av Ditt nuvarande [drararbete i musik-/kulturskolan i procent: % av heltids-
fianst fordelatpd st skolorfarbetsplatser.
b. Ange om du undervisar i andra skoiformer inom denna tjdnst:
c. Ange i s4 fall omfattningen i procent: % av heltidstjanst.
d. Ange totala antalet elever Du undervisar: _ elever i amneskurs.
e. Ange antalet ensembler Du leder per vecka: med ca: elever totalt.

f. Kommentera (Gnskar Du t.ex. mer eller mindre av ndgot?):
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7. "Jag rusar mellan olika skolor/arbetsplatser och hinner inte kanna mig hemma nagonstans.”
ammer helt ammer inte alls
o o o o o

8. Ange hur Du bedémer Dina lokaler:
O Har tillgang till andamalsenliga lokaler.
0 Har delvis tillgang till &ndamalsenliga lokaler.
0 Saknar helt &ndamélsenliga lokaler.
Kommentarer:

9. a. Ange hér i vad Du undervisar (dmnen/instrument, ensembler etc.):

b. Ange hér eventuella andra uppgifter och uppdrag Du har inom Din anstallning i musik-/kulturskolan, t.ex.
fackligt uppdrag, producent eller ledarskap i nagon form:

10.Ange anstallningsform pa musik-/kulturskolan:
O Tillsvidareférordnande 0 Vikariatsférordnande O Projektforordnande O Timférordnande

Kommentar:

11.Denna fraga handlar om omfattningen av eventuellt arbete utanfor musik-/kulturskolan samt studier.
a. Ange eventuell annan musikundervisning Du bedriver utanfér musik-/kulturskolan:
Ange omfattning: % av heltidstjanst.

b. Ange eventuellt annat I6nebaserat arbete utanfor undervisningsomradet (t.ex. dansmusiker, sangsolist,

datakonsult):

c. Ange omfattningen av detta arbete i procent: % av heltidstjanst.

d. Ange ungefarlig del av Din arbetsinkomst som kommer fran detta arbete: % av heltidstjanst.

e. Du som studerar, ange hér vad: Ange ocksa studiernas omfattning: %

12. Ingar Du i ett arbetslag/lérarlag? 3 Ja, inom mitt &mnesomrade 0 Ja, gransoverskridande O Nej

Nedan ber vi Dig ta stllning till ett antal pastaenden.

13. "Jag upplever att musiklérare i musik-/kulturskolan har hdg status i jamforelse med musiklarare i grundskolan.”
a helt a inte alls
o o o o o

14. "Om de resurser som idag gar till grundskolans obligatoriska musikundervisning i stéllet gick till musik-

Ikulturskolan skulle de géra storre nytta.”
a helt inte alls

o o m] o o

15. "Som musiklarare i musik-/kulturskolan méaste jag ha mycket god kdnnedom om ny musik som eleverna
lyssnar pa.”
helt a inte alls
o o o o o

16. "Det mest meningsfulla i mitt arbete i musik-/kulturskolan &r da jag far genomféra storre projekt.”
a helt a inte alls

o o a u] o



17. a. "Arbete i arbetslag/lérarlag ar den basta organisationsformen jag har erfarenhet av nar det galler musik-/kultur-
skolan.”
helt a inte alls
o o o o o

b. Kommentar:

18.a. "Jag upplever att jag har stora méjligheter att paverka innehéllet i min undervisning.”
a helt a inte alls

o o u] u] o

b. "Jag upplever att jag har stora méjligheter att paverka schemaldggning och innehall i min lérartjénst.”
a helt a inte alls

o o a u] o

c. Kommentar:

19.a. "Jag kanner mig som 'en i ganget' bland kollegorna pa musik-/kulturskolan.”
a helt a inte alls

u] a a [m] o

b. Kommentar:

20.a. "Min nuvarande arbetssituation ar betydligt battre an de forvantningar jag hade under utbildningstiden.”
a helt a inte alls
o o a o o

b. Kommentera.

¢. Om Du som saknar lararutbildning har planer pa att lasa in en sadan, vilken lararutbildning skulle det i sa fall
vara?

21.a. "Jag kanner mig tillrackligt musikaliskt kvalificerad for mitt arbete som musiklérare i musik-/kulturskolan.”
a helt a inte alls

o o a u] o

b. Kommentar:
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22."Jag trivs mycket bra med mitt musiklarararbete i musik-/kulturskolan.”
ammer helt ammer inte alls
o o o o o

23."Jag har en utbildning som helt motsvarar de krav arbetsledningen pa musik-/kulturskolan stéller p& mig.”
a helt a inte alls
o o a o o

24."Mitt arbete som musiklérare i musik-/kulturskolan gér att jag inte orkar lyssna pa musik eller musicera sa
mycket som jag skulle vilja pa min fritid.”
& helt inte alls

o o a o o

25. "Det mest meningsfulla i mitt arbete i musik-/kulturskolan ar da jag helt kan koncentrera mig pa de regelbundet
aterkommande lektionerna.”
a helt a inte alls
o o o o o

36."Mitt arbete &r sa fyllt av arbetsuppgifter och aligganden att det inte finns utrymme att ens reflektera dver det

dagliga undervisandet.”
Instémmer helt Instammer inte alls

o o a u] o

27."Det kdnns som om jag arbetar jamt och har svart att koppla bort jobbet.”
3 helt a inte alls

o o a u] o

28."Jag bér alltfor ofta med mig problem hem, pa grund av mitt engagemang fér andra.”
a helt a inte alls
o o o o m]

29."Antalet elever jag har i musik-/kulturskolan &r for stort for att jag skall orka engagera mig i alla s& mycket
som jag egentligen vill."
a helt a inte alls
o o o o o

30."Inom mitt kollegium pa musik-/kulturskolan diskuterar vi ofta begrepp som demokrati, kultur, kunskap eller
liknande.”
helt 4 inte alls
o o o o o

31.Vilka kvalifikationer anser Du att en bra sang/instrumentallarare skall ha?

Har foljer ett antal fragor dar Du har att vdga alternativ mot varandra.
32.Vilka &r, enligt Din uppfattning, musikundervisningens grundldggande funktioner i musik-/kulturskolan?

a. "Att bidra till elevernas personliga och sociala utveckling.”
a helt inte alls

o o a u] o

b. "Att ge eleverna avkoppling fran, och vara en motvikt till, vardagens vedermddor.”
a helt a inte alls

a a a m] o

c. "Att presentera musik som ar okénd for eleverna.”
a helt a inte alls
o o o o o




d. "Att ge barn och ungdomar musikalisk allmanbildning.”
ammer helt ammer inte alls
o o o o o

e. "Att 6ka mojligheterna till skapande och kreativitet.”
a helt inte alls

o o a u] o

f. "Att ge eleverna fordjupad kunskap om den musik som finns i deras vardag.”
Insté helt a inte alls

a a a [m] m]

g. "Att utbilda skickliga instrumentalister/sangare.”
a helt a inte alls
o o a o o

h. "Att visa p4 musikens historiska betydelse.”
a helt inte alls

a a a o o

i. Annat, namligen:

33.Hur ser Du pa elevens forhallande till sitt musicerande?

a. "Det &r viktigt att eleven sjélvstandigt kan finna anvandningsomraden fér sitt musicerande.”
a helt a inte alls

o o a o o

b. "Det ar vardefullare for eleverna att Iéra sig "hur man lar sig spela’ n 'att lara sig spela’.”
a helt a inte alls
o o o o [m]

c. "Det &r viktigt att elevernas musikaliska prestationer tilltalar andra.”
a helt inte alls

a a a [m] o

d. Annat, ndmligen:

34.Hur ser Du pa demokraibegreppett och dess tilldmpning inom musik-/kulturskolan?

a. " Ett reellt elevinflytande ar viktigt for att utveckla musikpedagogiken.”
& helt a inte alls
o o a o o

b. "Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebéra att alla barn har samma méjlighet att fa undervisning.”
a helt a inte alls
o o o o m]

c. "Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebara att alla barn blir bemétta utifran sin egen bakgrund, vilja
och intresse.”
helt a inte alls
o o o o o

d. "Demokrati borde for musik-/kulturskolans del innebéra att alla elever far en undervisning som tar tillvara deras

individuella musikaliska talang.”
a helt inte alls

o o a o o

e. Annat, namligen:




VI

35.Vad innebér begreppet kreativitet for Dig som musikpedagog?

a. "Som musiklarare har jag aldrig tid att befrdmja elevernas kreativitet.”
a helt a inte alls

o o a u] o

"

b. "I min undervisning innebér kreativitet att skapa ett klingande resultat av den notbild man spelar fran.
a helt a inte alls
o o o o o

c. "I min undervisning innebar kreativitet att genom musicerande och lyssnande skapa kunskap om, och referens

till, livet.”
helt a inte alls
a o a o o

d. "I min undervisning innebér kreativitet att eleverna skapar sin egen musik genom komposition eller
improvisation.”
a helt a inte alls
o o o o o

e. Annat, namligen:

36.Vilka &r de viktigaste argumenten for att det skall finnas en kommunal musik- eller kulturskola i vart land?

a. "Kulturarvet maste hallas levande.”
3 helt a inte alls
o o o o o

b. "Barn maste beredas mdjlighet att tillagna sig den klassiska musiken.”
a helt a inte alls

u] o m] o o

c. "Barn och ungdomar maste fa ett alternativ till den kommersiella musikkulturen.”
a helt a inte alls
o o a o o

d. "Barn behdver fa hjalp att finna olika sétt att uttrycka sig sjalva pa.”
a helt inte alls

u} a a [m] o

e. "Det svenska musikundret (musikexporten) maste hallas levande.”
a helt inte alls

o o m] o o

f. Annat, namligen:

37.Vad ar musik for Dig som musikpedagog?

a. "Musik ar i forsta hand en process i hjdrnan hos den som spelar eller lyssnar.”
a helt a inte alls
o o o o o

b. "Musik &r i forsta hand den klingande produkten av nagons spel.”
a helt inte alls

o o a o o

c. "Musik &r i forsta hand det som ar nedtecknat i noter.”
a helt a inte alls
o o o o o

d. Annat, namligen:




38.Vilka &r dina musikpedagogiska grundtankar?

a.

. "For mig som musiklarare &r rymtiken den sjélvklara utgangspunkten for nybGrjarundervisning pa instrument.

"For mig som musiklarare &r sangen den sjalvklara utgangspunkten for nyborjarundervisning pa instrument.”
a helt a inte alls
o o a o o

helt inte alls
o o [m] [m] [m]

. "Det &r bra att musik-/kulturskolans elever spelar/sjunger musik fran skilda genrer, t.ex. barockmusik och hip-

hop.”
helt a inte alls
n} o [m] o o

. "Det ar viktigt att man p& musik-/kulturskolan agnar sig at elevens/elevernas egen musik.”
4 helt a

inte alls

o o a u] o

. "Det &r viktigt for mig som musikldrare att ha en tydlig musikpedagogisk filosofi som grund for mitt arbete.”

helt inte alls
o o o [m] o

f.  "Det &r viktigare att eleverna kan kénna att de musicerar 'pa riktigt' &n att de kan spela efter noter.”
a helt a inte alls
o o o o o
g. "Det &r viktigt att eleverna 'gar pa kénslan’ nar de lar sig spela.”
a helt inte alls
o o o o o
h. Annat, namligen:
39.Hur ser Du pa Ditt arbete som musikpedagog pa musik-/kulturskolan?
a. "Allman kulturell nedrustning gor mig orolig fér framtiden.”
a helt inte alls
o o o o o
b. "Férandringarna i samhallet &r en positiv utmaning som dppnar fér nya musikpedagogiska méjligheter.”
a helt a inte alls
o o o o u]
c. "Alla krav fran olika hall far det att k&nnas som att 'hur jag an gor sa blir det fel'.”
a helt a inte alls
o o o o o
d. "Pa var musik-/kulturskola drar vi alla at samma hall.”
Insté helt a inte alls
o o o o m]
e. "Att forsoka etablera nya pedagogiska synsétt pa var musik-/kulturskola medfor risk for utbrandhet.”
a helt a inte alls
o o o o m]
f. "Pa var musik-/kulturskola har vi lérare ett gott stod av var musikledare/rektor.”
a helt a inte alls
u] o o o o
g. Annat, namligen:
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40. Vilka former av laxor ger Du instrumental-/sangeleverna (vid sidan av vanlig spelléxa ur instrumentskola)?

Inspelade band med instruktioner

Lésa nagon text om tonséattare/musik

Titta pa videoinspelning av sig sjélv

Lyssna pa musik

Ova till musikbakgrund pa kassettband eller annan form av fonogram
Annat, namligen:

Quaaaa

41. Har Du speciella inslag i Din undervisning som Du anser tjdnar il att befrdmja elevernas kreativitet?

O Eleverna skriver egna latar
O Elever far leda ensembler
O Mala till musik
O Dansa

O Annat, ndmligen:

42. a. Skulle Du vilja prova pa nagot annat an det Du arbetar med just nu?
O Musikundervisning i grundskola.
3 Undervisning i musikklasser.
O  Musikerarbete.
O  Skolledaruppdrag.
O Annat:
b. Funderar Du idag pa att vidareutbilda Dig?
O Vidareutbildning inom musik, vad?
O Annan utbildning, vilken?
43. Vad &r avgorande for om Du ska fortsétta som musikldrare i musik-/kulturskolan? Forsok att rangordna

foljande férslag; sétt siffran 1 fér det viktigaste och 2 for det nast viktigaste etc.

____ Praktiska forutséttningar (t.ex. lokaler, ekonomiska resurser).

____ Positiv I6neutveckling.

__ Eget musicerande i tjansten.

__ Mgjlighet till fortbildning inom musik.

____ Attjag har/far méjlighet att arbeta med storre och/eller gransoverskridande projekt.
____ Attjag far mer tid med varje elev.

____ Béttre eller fortsatt goda relationer till kollegor.

___ Battre eller fortsatt god relation till skolledningen.

_ Annat:

Kommentar:

44. Finns det nagot ovrigt Du vill kommentera? Kann Dig fri att beratta om sadant som kénns angeldget i ljuset av
de foregaende fragestallningarna. Fortsatt garna pa ett lost papper om det behévs.

Hjértligt tack for Din medverkan!
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B-enkit

Bilaga 2

B Enkat till musiklarare

Récker inte utrymmet, anvand garna formulérets baksida. Det gar ocksa bra att géra kommentarer i
marginalerna.

1. a. Fodelsear 19 b. Kvinna Mano

2. Ange Din examen/examina. Om Du tagit musiklararexamen, vilket &r gjorde Du det?
OIE. 0 GG. 0 SMI.
0 Annan musiklérarexamen:
0 Annan examen utom musiklararexamen:
0 Saknar musiklérarexamen. Ange den utbildning Ditt musiklérararbete baserar sig pa (hit raknas t.ex. en
ofullstandig musiklararutbildning):

3. Har Du, utéver normal kompetensutveckling, vidareutbildat Dig sedan Du bérjade arbeta som musiklarare?

Akademisk kurs/-er (inklusive musikhdgskola). Amne: s poang.
Amne: poang.
Amne: poang.

Annan utbildning, vilken?

4. Larare i musik- och kulturskola har fatt viktiga musikaliska och pedagogiska impulser fran manga hall.
Varifran har Du hamtat Dina viktigaste impulser for Ditt musiklérararbete idag? Fragan avser Din barndoms-
och ungdomstid.

O Grund-/gymnasieskola 3 Musikklass

0 Kommunal musikskola 3 Hemmet

O Folkhdgskola 0 Garageband eller liknande

0 Ungdomsgard 0 Studiecirkel

O Folkrorelse 0 Orkesterforening/musiksallskap
0 Svenska kyrkan 0 Frikyrka

0 Musiklérarutbildning 3 Annan lararutbildning

O Annat:

Kommentera garna:

5. Ange hur lange Du har arbetat som musikldrare: ____ ar,varav ______ ar i musik-/kulturskola.
6. a. Ange omfattningen av Ditt nuvarande lérararbete i musik-/kulturskolan i procent: % av heltids-
tjanst fordelat pa st. skolor/arbetsplatser.
b. Ange om du undervisar i andra skolformer inom denna tjanst:
c. Ange i sa fall omfattningen i procent: % av heltidstjanst.
d. Ange totala antalet elever Du undervisar: elever i &mneskurs.
e. Ange antalet ensembler Du leder per vecka: med ca: elever totalt.

f. Kommentera (6nskar Du t.ex. mer eller mindre av nagot?):
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7. "Jag rusar mellan olika skolor/arbetsplatser och hinner inte kanna mig hemma nagonstans.”
ammer helt ammer inte alls
o o o o o

8. Ange hur Du bedémer Dina lokaler:
O Har tillgang till andamalsenliga lokaler.
0 Har delvis tillgang till &ndamalsenliga lokaler.
0 Saknar helt &ndamélsenliga lokaler.
Kommentarer:

9. a. Ange hér i vad Du undervisar (dmnen/instrument, ensembler etc.):

b. Ange hér eventuella andra uppgifter och uppdrag Du har inom Din anstallning i musik-/kulturskolan, t.ex.
fackligt uppdrag, producent eller ledarskap i nagon form:

10.Ange anstallningsform pa musik-/kulturskolan:
O Tillsvidareférordnande 0 Vikariatsférordnande O Projektforordnande O Timférordnande

Kommentar:

11.Denna fraga handlar om omfattningen av eventuellt arbete utanfor musik-/kulturskolan samt studier.
a. Ange eventuell annan musikundervisning Du bedriver utanfér musik-/kulturskolan:
Ange omfattning: % av heltidstjanst.

b. Ange eventuellt annat I6nebaserat arbete utanfor undervisningsomradet (t.ex. dansmusiker, sangsolist,

datakonsult):

c. Ange omfattningen av detta arbete i procent: % av heltidstjanst.

d. Ange ungefarlig del av Din arbetsinkomst som kommer fran detta arbete: % av heltidstjanst.

e. Du som studerar, ange hér vad: Ange ocksa studiernas omfattning: %

12. Ingar Du i ett arbetslag/lérarlag? 0 Ja, inom mitt &mnesomréade 0 Ja, gransoverskridande 0 Nej

13.a. Ange i vilken grad upplever pafrestningar pa Din rést.
Stor pa i Ingen pafrestning

o o a o o

b. Ange i vilken grad upplever pafrestningar pa Din hérsel.
Stor pa i Ingen pafrestning
o o a o o

14.Ange vad Du tror/vet ar orsaken ill Dina eventuella rost- och horselpafrestningar.
Rostpafrestningar  Horselpafrestningar

Brister i lokaler (akustiska problem). o m}
Problem med arbetstidens forlaggning. u} o
Brister i min utbildning. o o
Elevernas hdgljuddhet (positivt engagemang eller bristande disciplin). o

Annat:




Nedan ber vi Dig ta stllning till ett antal pastaenden.

15. "Den nu obligatoriska musikundervisningen i grundskolan borde géras frivillig.”
a helt a inte alls
o o o o o
16. "I grundskolan borde musikamnet vara lika viktigt som andra obligatoriska @&mnen.”
a helt a inte alls
o o o o o
17. "Som musiklarare i musik-/kulturskolan méaste jag ha mycket god kannedom om ny musik som eleverna
lyssnar pa.”
helt a inte alls
o o o o o
18. "Att planka/arrangera ny musik for undervisningen, kraver att jag arbetar mycket pa min fritid.”
a helt a inte alls
o o o o o
19. "Det mest meningsfulla i mitt arbete i musik-/kulturskolan &r da jag far genomféra storre projekt.”
a helt a inte alls
o o o o o
20. a. "Arbete i arbetslag/lararlag ar den basta organisationsformen jag har erfarenhet av nar det galler musik-/kultur-
skolan.”
helt a inte alls
o o o o o
b. Kommentar:
21. a. "Jag upplever att jag har stora mojligheter att paverka innehallet i min undervisning.”
a helt a inte alls
o o o o o
b. "Jag upplever att jag har stora méjligheter att paverka schemaléggning och innehall i min larartjénst.”
a helt a inte alls
o o o o o
c. Kommentar:

22. a. "Jag kénner mig som 'en i génget' bland kollegorna pa musik-/kulturskolan.”
ammer helt 4

inte alls
o o [m] [m] o

Kommentar:
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22."Jag trivs mycket bra med mitt musiklarararbete i musik-/kulturskolan.”
ammer helt ammer inte alls
o o o o o

23."Jag har en utbildning som helt motsvarar de krav arbetsledningen pa musik-/kulturskolan stéller p& mig.”
a helt a inte alls
o o a o o

24."Mitt arbete som musiklérare i musik-/kulturskolan gér att jag inte orkar lyssna pa musik eller musicera sa
mycket som jag skulle vilja pa min fritid.”
& helt inte alls

o o a o o

25. "Det mest meningsfulla i mitt arbete i musik-/kulturskolan ar da jag helt kan koncentrera mig pa de regelbundet
aterkommande lektionerna.”
a helt a inte alls
o o o o o

36."Mitt arbete &r sa fyllt av arbetsuppgifter och aligganden att det inte finns utrymme att ens reflektera dver det

dagliga undervisandet.”
Instémmer helt Instammer inte alls

o o a u] o

27."Det kdnns som om jag arbetar jamt och har svart att koppla bort jobbet.”
3 helt a inte alls
o o o o o

28."Jag bér alltfor ofta med mig problem hem, pa grund av mitt engagemang fér andra.”
a helt a inte alls
o o o o m]

29."Antalet elever jag har i musik-/kulturskolan &r for stort for att jag skall orka engagera mig i alla s& mycket
som jag egentligen vill."
a helt inte alls

u] o m] o o

30."Inom mitt kollegium pa musik-/kulturskolan diskuterar vi ofta begrepp som demokrati, kultur, kunskap eller
liknande.”
helt 4 inte alls
o o o o o

31.Vilka kvalifikationer anser Du att en bra sang/instrumentallarare skall ha?

Har foljer ett antal fragor dar Du har att vdga alternativ mot varandra.
32.Vilka &r, enligt Din uppfattning, musikundervisningens grundldggande funktioner i musik-/kulturskolan?

a. "Att bidra till elevernas personliga och sociala utveckling.”
a helt inte alls

o o a u] o

b. "Att ge eleverna avkoppling fran, och vara en motvikt till, vardagens vedermddor.”
a helt a inte alls

a a a m] o

c. "Att presentera musik som ar okénd for eleverna.”
a helt a inte alls
o o o o o




Har foljer ett antal fragor dar Du har att vdga alternativ mot varandra.
3
a. "Att bidra till elevernas personliga och sociala utveckling.”

helt a inte alls
o o [m] [m] [m]

Lo

Vilka &r, enligt Din uppfattning, musikundervisningens grundidggande funktioner i musik-/kulturskolan?

b. "Att ge eleverna avkoppling fran, och vara en motvikt till, vardagens vedermédor.”
a helt a inte alls

u} o m] o m]

c. At presentera musik som ar okénd for eleverna.”
a helt a inte alls
o o o o o

d. "Att ge barn och ungdomar musikalisk allmanbildning.”
3 helt a inte alls
o o o o o

e. "Att 6ka mojligheterna till skapande och kreativitet.”
a helt inte alls

a a a o m]

f. "Att ge eleverna férdjupad kunskap om den musik som finns i deras vardag.”
a helt a inte alls

o o a n] o

"

g. "Att utbilda skickliga instrumentalister/sangare.
a helt a inte alls
o o o o [m]

h. "Att visa pa musikens historiska betydelse.”
a helt a inte alls
o o a o o

i. Annat, namligen:

34. Vilka ar de viktigaste argumenten for att det skall finnas en kommunal musik- eller kulturskola i vart land?

a. "Kulturarvet maste hallas levande.”
a helt a inte alls
o o o o u]

b. "Barn maste beredas mdjlighet att tilldgna sig den klassiska musiken.”
a helt a inte alls

o o a u] o

c. "Barn och ungdomar maste fa ett alternativ till den kommersiella musikkulturen.”
a helt a inte alls
o o o o m]

d. "Barn behdver fa hjalp att finna olika satt att uttrycka sig sjélva pa.”
a helt a inte alls

o o a o o

e. "Det svenska musikundret (musikexporten) maste hallas levande.”
a helt a inte alls

a a a [m] o

f. Annat, namligen:
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a. "De malformuleringar som finns fungerar bara som floskler som kan betyda néstan vad som helst.”
a helt a inte alls

o

. Vad har Du for installning till musik-/kulturskolans mal?

o o a u] o

"

b. "Jag &r beredd att vara lojal mot min musik-/kulturskolans mal, aven om jag inte tycker att de &r bra.
a helt a inte alls
o o o o [m]

c. "Det ar viktigt att musiklarare pa musik-/kulturskolan anpassar sin undervisning till politikernas riktlinjer.”
a helt a inte alls
o o o o o

d. "Det &r besvarligt med politiker som lagger sig i musik-/kulturskolans verksamhet.”
a helt a inte alls

u} a a o o

e. "Det ar viktigt att alla musikpedagogera pa musik-/kulturskolan arbetar mot gemensamma mal, och att dessa
mal ar tydliga for alla.”
a helt inte alls

f. Annat, namligen:

36. Vad tror Du om framtiden for musik-/kulturskolan?

a. "Den svenska musik-/kulturskolan ar for tillféllet i kris.”
a helt a inte alls
o o o o o

b. "De genrer som musik-/kulturskolan av tradition vardar befinner sig fér tillfallet i kris.”
a helt a inte alls
o o a o o

c. "Oavsett vilka kortsiktiga modeflugor som for tillféllet rasar bland barn, s& kommer musik- och kulturskolans
verksamhet alltid att attrahera dem.”
a helt a inte alls
o o o o o

d. "Framtidens arbetsuppgifter pa musik-/kulturskolan kommer att vara helt olika dagens.”
a helt a inte alls

a a a [m] o

e. "Det &r ytterst tveksamt om det dverhuvudtaget finns nagon musik-/kulturskola i Sverige om tio ar.”
a helt a inte alls
o o o o [m]

f.  Annat, namligen:

37. Hur ser Du pa samarbetet med kollegorna?

a. "Det &r viktigt att vi som arbetar i musik-/kulturskolan har en tydlig gemensam pedagogisk inriktning.
a helt a inte alls

o o m] o o

b. "Pa min musik-/kulturskola finns det séllan méjlighet att fora diskussioner med kollegor om angelégna

pedagogiska fragor.”
a helt inte alls
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oo

39.

. Annat, némligen:

. "Det &r viktigt att eleverna 'gar pa kénslan’ nar de lar sig spela.”
4 helt

. Annat, namligen:

. Annat, namligen:

"Pa min musik-/kulturskola &r vi dppna fér att prova nya pedagogiska idéer, aven om det innebér att ifragasatta
de gamla.”
helt a inte alls
o o o o o

"Det bésta vore att 1dgga ned musik-/kulturskolan och starta om pa nytt.”
a helt a inte alls

u} a a o o

. Vilka &r dina musikpedagogiska grundtankar?

. "For mig som musiklérare &r sangen den sjélvklara utgangspunkten for nybérjarundervisning pa instrument.”

helt inte alls
u} o m] o o

. "For mig som musiklérare &r rymtiken den sjalvklara utgangspunkten fér nybériarundervisning pa instrument.”

helt inte alls
n} o [m] [m] o

. "Det &r bra att musik-/kulturskolans elever spelar/sjunger musik fran skilda genrer, t.ex. barockmusik och hip-

hop.
Insta helt a inte alls
o o o o u]

. "Det &r viktigt att man pa musik-/kulturskolan &gnar sig at elevens/elevernas egen musik."

helt inte alls
u] o a u] o

. "Det & viktigt fér mig som musiklarare att ha en tydlig musikpedagogisk filosofi som grund for mitt arbete.”

helt inte alls
a [m} m] o o

. "Det &r viktigare att eleverna kan kénna att de musicerar 'pa riktigt' an att de kan spela efter noter.”
ammer helt 4

inte alls

o o m] o o

inte alls

o o m] o o

Hur ser Du pa Din kompetens som musikpedagog pa musik-/kulturskolan?

"Min egen sang/spelskicklighet ar en verksam 'pedagogisk nyckel’.”
a helt a inte alls

a a a m] o

"Man behdver inte alltid kunna ett instrument sa valdigt bra for att skapa ett fungerande musikaliskt
sammanhang.”
& helt a inte alls
o o o o o

"Amneskursens larare maste vara skickliga musiker, for att eleverna skall kunna utvecklas pa sina
instrument/sang.”
a helt a inte alls
o o o o o
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Diverse tabeller med hanvisning fran KAPITEL 6.

Amnenas fordelning pa uthildning

Bilaga 7

Examen

imne Tvddmnes | Div. dldre | Musiker/ |Spelmans-| Saknar

IE | GG | SMI | /Simus utb. musikped | ped/RE |examen |Total
Brass 33 7 20 0 8 11 0 10 89
Triblas 43 8 39 3 17 16 0 30 156
Div. popinstrument | 1 N 4 2 0 0 1 12 25
Séng 13 | 13 7 1 3 8 1 4 50
Strak 51 6 18 1 16 30 6 25 153
Piano/keyboard 23 | 20 | 18 3 34 23 3 30 154
Blockflsjt 3 3 5 1 4 2 0 6 24
Gitarr 23 | 10 | 21 5 7 7 0 28 101
Slagverk 8 1 4 0 5 2 0 22 42
Rytmik 2 0 1 0 1 0 1 1 6
Mu. i gr./gy., komp.| 4 2 2 1 1 1 1 6 18
Total 204 | 75 | 139 17 96 100 13 174 | 818

Tabell B.7.1. Korstabell. Tabellen visar amnenas fordelning pa utbildning.
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Bilaga 8

Diverse tabeller med hanvisning fran KApITEL 7.

Passera genregranser

Sum of Squares df Mean Square F Sig.
Between Groups 12,274 7 1,753 2,757 ,008
Within Groups 478,205 752 ,636
Total 490,479 759

Tabell B8.1a. Anova. Tabellen visar relationen mellan typtillhorighet och variabeln
”Det dr bra att musik-/kulturskolans elever spelar/sjunger musik fran skilda genrer,
t.ex. barockmusik och hip-hop”. Skillnaderna ar signifikanta pa nivan 0,01.

Larartyp Mean N Std. Deviation
Typ 1 1,52 85 ,701
Tyr2 1,63 73 ,808
TYP 3 1,69 90 ,944
TYp 4 1,17 52 474
Typ S 1,60 108 ,796
TYP 6 1,50 145 737
TYP 7 1,64 120 ,858
Tyr 8 1,45 87 ,873
ALLA INFORMANTER 1,54 760 ,804

Tabell B8.1b. Medelvirden. Tabellen visar medelvirde for graden av instimmande i
pastdendet ”Det ar bra att musik-/kulturskolans elever spelar/sjunger musik fran skilda
genrer, t.ex. barockmusik och hip-hop”. Ligre virde motsvarar hogre grad av instim-
mande. MASTARLARARE ar extrem i instimmande.
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Typernas fordelning pa 2mnen

Amnesgrupp
Musik i
grund-
Div skola/
pop- gymna-
Larar instru- Piano sium,
typ Tra- | ment /key- | Block- Slag- | Ryt- | kom-
Brass | blés Séng | Strék | board | flojt | Gitarr| verk | mik | panjon | Total
Typ 1]Count 7 1 13 | 1 8 | 25 | 15| 2 | 5 | 4 | 3 3 86
E/?,Withi“ 8,1% |15,1%| 1,2% | 9,3% |29,1%|17,4% | 2,3% | 5,8% | 4,7% | 3,5% | 3,5% | 100,0%
drartyp
Typ 2| Count 0 12] 0| 2 |31 2 1] 0| o 1 73
;/?.Withi“ 13,7%16,4%| ,0% | 2,7% |45,2%|16,4%| 2,7% | 1,4% | ,0% | ,0% | 1,4% | 100,0%
drartyp
Typ 3|Count 7 15| 1| 2 | 16] 21|55 |16 2] o 2 87
E/?,Withi" 8,0% |17,2%| 1,1% | 2,3% | 18,4%|24,1%| 5,7% [18,4%| 2,3% | 0% | 2,3% | 100,0%
Arartyp
Typ 4|Count 9 |10 0o | 3 | 6 | 14| 5 1] 2 1 3 54
% within o, o, o, o, o, o, o, o, o, o, o, o,
> 16,7%118,5%| ,0% | 5,6% |11,1%|25,9%| 9,3% | 1,9% | 3,7% | 1,9% | 5,6% | 100,0%
Larartyp
Typ 5|Count 6 | 34 ] 0 | 2 | 19 23] 0] 6| 4o 3 107
Jo within |15 00(31,8%| 0% | 1,9% |17,8%|21,5%| 0% | 5,6% | 3,7% | 0% | 2.8% | 100,0%
drartyp
Typ 6|Count 1 | 29 | 11 | 7 | 14| 21 | 2 | 34 | 14| o 1 144
o within | 5 co/ 150 19| 7,6% | 4,9% | 9,7% | 14,6%| 1,4% |23,6%| 9,7% | ,0% | 7% | 100,0%
Larartyp
Tyvp 7| Count 15 | 14| 9 | 6 | 1321 3 | 23] 11| 1 2 118
Zﬁ’,W“hin 12,7%|11,9% | 7,6% | 5,1% |11,0%|17,8% | 2,5% [19,5%]| 9,3% | ,8% | 1,7% | 100,0%
Arartyp
Ty 8| Count 8 | 16 | 2 | 14| 15| 15] 2] 8| 3o 3 86
;A?.Withi“ 9,3% |18,6%| 2,3% |16,3%|17,4%|17,4%| 2,3% | 9,3% | 3,5% | ,0% | 3,5% | 100,0%
drartyp
Total| Count 83 | 143 | 24 | 44 | 141 | 142 | 21 | 94 | 40 | 5 18 755
E@Within 11,0%|18,9% | 3,2% | 5,8% |18,7%]18,8% | 2,8% [12,5%| 5,3% | ,7% | 2,4% | 100,0%
Arartyp

Tabell B8.2. Korstabell. Tabellen visar typernas fordelning pd dmnen i hela tal och i
procentandelar.
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Amnenas fordelning pa typer

Larartyp
Typ1 | Tyr2 | Tyr3 | Tyr4 | TyrS | Tyr6 | Tyr7 | Tyr8 | Total

Brass Count 7 10 7 9 16 11 15 8 83
Z"W“hi“ 8,4% |12,0% | 8,4% |10,8% | 19,3% | 13,3% | 18,1% | 9,6% |100,0%
mnesgrupp

Trablas Count 13 12 15 10 34 29 14 16 143
;’(’W“hi“ 91% | 8,4% |10,5% | 7,0% |23,8% |20,3% | 9,8% |11,2% |100,0%
mnesgrupp

Diverse Count 1 0 1 0 0 11 9 2 24

popinstru-  |o/ it

ment A/"W“h‘“ 42% | ,0% | 42% | 0% | ,0% |458% |37,5% | 8,3% |100,0%
mnesgrupp

Sang Count 8 2 2 3 2 7 6 14 44
Z"Withi“ 182% | 4,5% | 4,5% | 6,8% | 4,5% | 15,9% | 13,6% | 31,8% [100,0%
mnesgrupp

Strak Count 25 33 16 6 19 14 13 15 141
Z“W“hi“ 17,7% | 23,4% | 11,3% | 4,3% | 13,5% | 9,9% | 9.2% | 10,6% |100,0%
mnesgrupp

Piano/ Count 15 12 21 14 23 21 21 15 142

keyboard 0/ ek

Y A/"W“h‘“ 10,6% | 8,5% |14,8% | 9,9% | 16.2% | 14,8% | 14,8% | 10,6% [100,0%
mnesgrupp

Blockflsjt Count 2 2 N 5 0 2 3 2 21
Z"W“hi“ 9,5% | 9,5% |23,8% | 23,8% | 0% | 9,5% | 14,3% | 9,5% |100,0%
mnesgrupp

Gitarr Count 5 1 16 1 6 34 23 8 94
Z"W“hi“ 53% | 1,1% | 17,0% | 1,1% | 6,4% |36,2% | 24,5% | 8,5% |100,0%
mnesgrupp

Slagverk Count 4 0 2 2 4 14 11 3 40
Z"Withi“ 10,0% | ,0% | 5,0% | 5,0% |10,0% | 35,0% | 27,5% | 7,5% |100,0%
mnesgrupp

Rytmik Count 3 0 0 1 0 0 1 0 5
Z"W“hi“ 60,0% | 0% | 0% [20,0%| 0% | ,0% |20,0% | ,0% |100,0%
mnesgrupp

Musik i Count 3 1 2 3 3 1 2 3 18

grundskola/ o, (oo

gymnasium, |Xnecorupp | 16,7% | 5,6% | 11,1% | 16,7% | 16,7% | 5,6% | 11,1% | 16,7% |100,0%

kompanjon

Total Count 86 73 87 54 107 | 144 | 118 86 755
K’W“hi“ 11,4% | 9,7% | 11,5% | 7,2% | 14,2% | 19,1% | 15,6% | 11,4% |100,0%
mnesgrupp

Tabell B8.3. Korstabell. Tabellen visar amnenas fordelning pa typer i hela tal och i pro-
centandelar.
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Viktiga musikpedagogiska impulser fran barn- och ungdomsaren

Sum of Squares df Mean Square F Sig.
Kommunal Between Groups 6,240 7 ,891 4,217 ,000
musikskola Within Groups 159,833 756 211
Total 166,073 763
Folkhogskola Between Groups 2,074 7 ,296 1,375 213
Within Groups 162,904 756 215
Total 164,978 763
Ungdomsgard Between Groups ,602 7 ,086 2,463 ,017
Within Groups 26,372 756 ,035
Total 26,974 763
Svenska kyrkan Between Groups 3,194 7 ,456 3,521 ,001
Within Groups 97,958 756 ,130
Total 101,152 763
Musiklarar- Between Groups 1,319 7 ,188 ,830 ,562
utbildning Within Groups 171,336 755 227
Total 172,655 762
Musikklass Between Groups ,633 7 ,090 2,210 ,032
Within Groups 30,942 756 ,041
Total 31,575 763
Hemmet Between Groups 1,597 7 ,228 915 ,494
Within Groups 188,518 756 ,249
Total 190,115 763
Garageband eller Between Groups 12,585 7 1,798 11,419 ,000
liknande Within Groups 119,031 756 157
Total 131,616 763
Studiecirkel Between Groups 1,617 7 ,231 2,895 ,005
Within Groups 60,330 756 ,080
Total 61,948 763
Orkesterforening/  |Between Groups 5,139 7 ,734 3,203 ,002
musikséllskap Within Groups 173,291 756 1229
Total 178,429 763
Frikyrka Between Groups ,640 7 ,091 ,687 ,683
Within Groups 100,487 755 ,133
Total 101,127 762
Annan larar- Between Groups ,350 7 ,050 2,279 ,027
utbildning Within Groups 16,265 742 022
Total 16,615 749
Folkrorelse Between Groups ,167 7 ,024 ,573 779
Within Groups 31,406 755 ,042
Total 31,573 762
Grundskola/ Between Groups ,773 7 ,110 ,541 ,804
gymnasium Within Groups 153,999 754 ,204
Total 154,772 761

Tabell B8.4. Anova. Tabellen visar relationen mellan typtillhorighet och musikpedago-
giska impulser frdn kommunal musikskola frin barn- och ungdomséren. Endast
kommunal musikskola, ungdomsgérd, Svenska kyrkan, musikklass, garageband eller
liknande, studiecirkel, orkesterforening/musiksillskap och annan ldrarutbildning ir
signifikanta pa nivdn 0,05.
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Viktiga musikpedagogiska impulser fran barn- och ungdomsaren fran kommunal musikskola

Kommunal musikskola

Lirartyp nej ja Total
Tyr 1 Count 24 62 86

% within Larartyp 27,9% 72,1% 100,0%
Tyr2 Count 13 60 73

% within Larartyp 17,8% 82,2% 100,0%
Typr3 Count 27 63 90

% within Larartyp 30,0% 70,0% 100,0%
Tyr 4 Count 15 39 54

% within Larartyp 27,8% 72,2% 100,0%
TYP 5 Count 32 77 109

% within Larartyp 29,4% 70,6% 100,0%
Typ6 Count 55 90 145

% within Larartyp 37,9% 62,1% 100,0%
Typ7 Count 58 62 120

% within Larartyp 48,3% 51,7% 100,0%
Typr 8 Count 20 67 87

% within Larartyp 23,0% 77,0% 100,0%
Total Count 244 520 764

% within Larartyp 31,9% 68,1% 100,0%

Tabell B8.5. Korstabell. Tabellen visar typernas musikpedagogiska impulser fran kom-
munal musikskola frdn barn- och ungdomséren.
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Viktiga musikpedagogiska impulser fran barn- och ungdomsaren fran ungdomsgard

Ungdomsgard

Larartyp nej ja Total
Tyr1 |Count 83 3 86

% within Larartyp 96,5% 3,5% 100,0%
Tyr2 |Count 73 0 73

% within Larartyp 100,0% ,0% 100,0%
Tyr3 |Count 87 3 920

% within Larartyp 96,7 % 3,3% 100,0%
Tyr 4 Count 53 1 54

% within Larartyp 98,1% 1,9% 100,0%
TyrS5S |Count 107 2 109

% within Larartyp 98,2% 1,8% 100,0%
Tyr6  |Count 134 11 145

% within Lirartyp 92,4% 7,6% 100,0%
Tyr7 Count 112 8 120

% within Lirartyp 93,3% 6,7% 100,0%
Tyr8 |Count 87 0 87

% within Larartyp 100,0% ,0% 100,0%
Total  |Count 736 28 764

% within Larartyp 96,3% 3,7% 100,0%

Tabell B8.6. Korstabell. Tabellen visar typernas musikpedagogiska impulser frin ung-
domsgard fran barn- och ungdomsaren.
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Viktiga musikpedagogiska impulser fran barn- och ungdomsaren fran Svenska kyrkan

Svenska kyrkan

Larartyp nej ja Total
Typ1 Count 66 20 86

% within Larartyp 76,7 % 23,3% 100,0%
Typr2 Count 62 11 73

% within Larartyp 84,9% 15,1% 100,0%
Tyr3 Count 83 7 920

% within Larartyp 92,2% 7,8% 100,0%
Tyr 4 Count 40 14 54

% within Larartyp 74,1% 25,9% 100,0%
TyYpPS Count 89 20 109

% within Larartyp 81,7% 18,3% 100,0%
Tyr6 Count 125 20 145

% within Larartyp 86,2% 13,8% 100,0%
Tyr7 Count 112 8 120

% within Larartyp 93,3% 6,7% 100,0%
Tyr8 Count 67 20 87

% within Larartyp 77,0% 23,0% 100,0%
Total Count 644 120 764

% within Larartyp 84,3% 15,7% 100,0%

Tabell BS8.7. Korstabell. Tabellen visar typernas musikpedagogiska impulser fran
Svenska kyrkan fran barn- och ungdomsaren.
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Viktiga musikpedagogiska impulser fran barn- och ungdomsaren fran musikklass

Musikklass

Larartyp nej ja Total
Typ1 Count 84 2 86

% within Larartyp 97,7% 2,3% 100,0%
Tyr2 Count 66 7 73

% within Larartyp 90,4% 9,6% 100,0%
Tyr3 Count 89 1 90

% within Larartyp 98,9% 1,1% 100,0%
Tyr 4 Count 50 4 54

% within Larartyp 92,6% 7,4% 100,0%
TyYpPS Count 105 4 109

% within Larartyp 96,3% 3,7% 100,0%
Tyr6 Count 143 2 145

% within Larartyp 98,6% 1,4% 100,0%
Tyr7 Count 111 9 120

% within Larartyp 92,5% 7,5% 100,0%
Tyr8 Count 83 4 87

% within Larartyp 95,4% 4,6% 100,0%
Total Count 731 33 764

% within Larartyp 95,7% 4,3% 100,0%

Tabell BS8.8. Korstabell. Tabellen visar typernas musikpedagogiska impulser fran
musikklass frdn barn- och ungdomséren.
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Viktiga musikpedagogiska impulser fran barn- och ungdomsaren fran garageband eller
liknande

Garageband eller liknande
Larartyp nej ja Total
Tyr1 Count 76 10 86
% within Larartyp 88,4% 11,6% 100,0%
Tyr2 Count 71 2 73
% within Larartyp 97,3% 2,7% 100,0%
Tyr 3 Count 71 19 90
% within Larartyp 78,9% 21,1% 100,0%
Tyr 4 Count 49 N 54
% within Larartyp 90,7 % 9,3% 100,0%
Typr S5 Count 94 15 109
% within Larartyp 86,2% 13,8% 100,0%
Tyr6 Count 90 55 145
% within Larartyp 62,1% 37,9% 100,0%
TYr7 Count 73 47 120
% within Larartyp 60,8% 39,2% 100,0%
Tyr 8 Count 71 16 87
% within Larartyp 81,6% 18,4% 100,0%
Total Count 595 169 764
% within Larartyp 77,9% 22,1% 100,0%

Tabell B8.9. Korstabell. Tabellen visar typernas musikpedagogiska impulser fran
garageband eller liknande fran barn- och ungdomséren.
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Viktiga musikpedagogiska impulser fran barn- och ungdomsaren fran studiecirkel

Studiecirkel

Larartyp nej ja Total
Typ1 Count 81 5 86

% within Larartyp 94,2% 5,8% 100,0%
Tyr2 Count 70 3 73

% within Larartyp 95,9% 4,1% 100,0%
Tyr 3 Count 85 S 920

% within Larartyp 94,4% 5,6% 100,0%
Tyr 4 Count 52 2 54

% within Larartyp 96,3% 3,7% 100,0%
TyYpPS Count 102 7 109

% within Larartyp 93,6% 6,4% 100,0%
Tyr6 Count 120 25 145

% within Larartyp 82,8% 17,2% 100,0%
Tyr7 Count 107 13 120

% within Larartyp 89,2% 10,8% 100,0%
Tyr8 Count 79 8 87

% within Larartyp 90,8% 9,2% 100,0%
Total Count 696 68 764

% within Larartyp 91,1% 8,9% 100,0%

Tabell B8.10. Korstabell. Tabellen visar typernas musikpedagogiska impulser fran stu-

diecirkel fran barn- och ungdomsaren.
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Viktiga musikpedagogiska impulser fran barn- och ungdomsaren fran
orkesterforening/musiksaliskap

Orkesterfoérening/musiksillskap
Larartyp nej ja Total
Tyr1 Count 51 35 86
% within Lirartyp 59,3% 40,7% 100,0%
Tyr2 Count 37 36 73
% within Larartyp 50,7% 49,3% 100,0%
Tyr 3 Count 57 33 90
% within Lirartyp 63,3% 36,7% 100,0%
Tyr 4 Count 32 22 54
% within Lirartyp 59,3% 40,7% 100,0%
Typr S5 Count 55 54 109
% within Lirartyp 50,5% 49,5% 100,0%
Tyr 6 Count 101 44 145
% within Lirartyp 69,7% 30,3% 100,0%
Typ7 Count 88 32 120
% within Larartyp 73,3% 26,7% 100,0%
Typr 8 Count 59 28 87
% within Lirartyp 67,8% 32,2% 100,0%
Total Count 480 284 764
% within Lirartyp 62,8% 37,2% 100,0%

Tabell B8.11. Korstabell. Tabellen visar typernas musikpedagogiska impulser fran or-
kesterforening/musiksillskap fran barn- och ungdomséren.
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Viktiga musikpedagogiska impulser fran barn- och ungdomsaren fran annan lararuthildning

Annan ldrarutbildning

Lirartyp nej ja Total
Tyr 1 Count 85 1 86

% within Larartyp 98,8% 1,2% 100,0%
Tyr2 Count 70 1 71

% within Larartyp 98,6% 1,4% 100,0%
Typr3 Count 88 1 89

% within Larartyp 98,9% 1,1% 100,0%
Tyr4 Count 49 N 54

% within Larartyp 90,7% 9,3% 100,0%
Typr S Count 101 4 105

% within Larartyp 96,2% 3,8% 100,0%
Tyr6 Count 142 3 145

% within Larartyp 97,9% 2,1% 100,0%
Typ7 Count 116 1 117

% within Larartyp 99,1% ,9% 100,0%
Typr 8 Count 82 1 83

% within Larartyp 98,8% 1,2% 100,0%
Total Count 733 17 750

% within Lirartyp 97,7% 2,3% 100,0%

Tabell B8.12. Korstabell. Tabellen visar typernas musikpedagogiska impulser fran an-

nan ldrarutbildning frdn barn- och ungdomséaren.
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