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Abstrakt

Joakim Andersson och Evelina Hochsess (2021). Snévit i olika medier. En adaptionsstudie.
Svenska, Sjalvstandigt arbete, inriktning mot arbete i forskoleklass och grundskolans arskurs
1-3, avancerad niva, 15 hogskolepoang. Institutionen fér humaniora, utbildnings- och
samhallsvetenskap.

Detta sjalvstandiga arbete behandlar tva olika versioner av berattelsen Snévit och syftet med
arbetet &r att se vilka skillnader som skett ndr man adapterar en kort aldre folksaga i
bokformat till en familjefilm. Sagan som behandlas &r bréderna Grimms klassiska folksaga
om Snovit (1981, som &r dversatt fran en utgava ar 1913-14. Forsta utgavan publicerades ar
1812 i Kinder- und Hausmarchen). Filmen som behandlas ar Walt Disneys forsta valkénda
langfilm, som kom ut ar 1937. Den gar istallet under namnet Snévit och de sju dvérgarna.
Bada berattelserna kommer att beskrivas med en narrativ metod eftersom uppsatsen
analyserar hur respektive medier behandlar karaktérer och miljéer samt anvander en
komparativ metod for att se hur dessa forhaller sig till varandra. Utifran jamférelsen kommer
vi ocksa att diskutera begreppen adaption och transformation, for att sedan undersoka vilken
term som ar mest lamplig nér det galler relationen mellan verken. Utvalda delar fran Lgr 11
kommer ocksa att anvandas i detta arbete for att undersoka hur de tva verken gar att anvanda

utifran ett pedagogiskt syfte for arskurserna 1-3.

Nyckelord: Snévit, folksaga, adaption, transformation, Disney, Broderna Grimm, Snévit och

de sju dvérgarna



Innehall

IO 101 1=Te T Y-S 1
1.1 Syfte 0Ch frageStAlININGAr.....ccvii ettt e et e et e e e be e e e aae e sbeeetbeeebeeennnes 3
A D 11 o Yo 1] 1 o] IO TSP PP TS PPPPPPPPTN 3

2. TEOM OCH METOM ...ttt st e e st e st e e e sbteesbeeesabeesabeesneeesabeeeans 4
2.1 IMEEOAVAN .ttt sttt ettt st st e b e be e e ae e et e et e e nbeesheenaee e 4
D A Vo I o4 o] o =] oS UROSRROt 5
AN 1 - - [ =] S TSP P RO VOTTOPPPT 7
2 VIOt e et e e ee et en et e s et e ee s eeen e eeneereeenesrnees 9

I o 1= T ol o] 6] (g 11 =PRI 11

Y I (VA ¢ o1 A VIR T T 13
4.1 Broderna Grimms saga om SNOVit — reSUME @V SAZAN .....cceecvieeeeeiieeeeeieeeeeeieeeeeeteee e eereeeeeenveeas 13
4.2 Disneys Snovit och de sju dvdrgarna —resumeé av filmen .......cccooeciee e, 14

5. Analys av karaktarer i reSpektive MEIEN .......uvii i e e 15
5.1 SNOVIT I DOKEN ...ttt sttt et sbe e st st s bbb nes 16
5.2 Drottningen i DOKEN . ..eeeiieeeeee e et e et e e et e e e e b e e e e araeas 18
5.3 De Sju dVArgarna i DOKEN ........uii ittt e e et e e e et e e e e et e e e e enteee e e araeas 19
5.4 PrinSEN i DOKEN et 20
RN D TU =T d T o] =] o I PSP 22
5.6 SAMMANSTAIINING ...oeiiiiiiiiieeee et e e et e e e e et e e e e e ab e e e eeataeeeenteeeeenbeeeeennrenas 23

6. Analys av miljoer i respektive MEIET .......cccuviii ittt e e e e e e e eare e e e eanes 25
Lo Y (e ==Y AT oY) =T o PSP 25
6.2 SIOTEET 1 DOKEN ..ttt st sttt e s e s e 27
6.3 DVArgarnas StUZa i DOKEN ... ..uviiiee e e e 30
6.4 SAMMANSTAIINING ...eeiiiiiiii e e e et e e e et e e e e e tbeeeeeataeeeennbeeeeennbeeaeennsenas 31

7. Adaption eller transformMatioN?..........ooc it e e e et e e e e e bt e e e e ebreeeeetaaeaeeanes 32

8. DSKUSSION ..ttt ettt et e b e st st st e bt e bt e s bt e s be e sae e et e e bt e b e e s beesat e s b e b e e neenes 34
Bl INSIKEOT -ttt ettt b e sttt et e b e b e sae e s ane e ab e reenes 34

9. Didaktisk diSKUSSION.....ccuiiieiiiiieiee et e s 36
9.1 Inom den pedagogiska verksamheten ... 36

10. REFEIENSEI .ttt bt bt sttt s bt e bt e bt e s bt e s ae e sateeabeenbeenbeesbeesaeesatenas 40
O T I V7ol A 1 =] o= U PSPPSRt 40

OB 0 a1 [TaT=Taa =1 =T =] FR 41



1. Inledning
| Barnboken i samhallet (2013) skriver litteraturvetaren Lena Kareland att barnboken lange

fungerade som ett hjalpmedel for uppfostran av barnen. Bockerna kunde ge barnen de
kunskaper som var nédvandiga for att de skulle utvecklas och ta ansvar for att bli bra
samhéllsmedborgare (s.19). Kéareland menar ocksa att barnboken standigt utvecklas i takt med
att vart samhalle forandras och utvecklas (s.46). | 2011 ars laroplan for den svenska skolan sa
star det under amnet svenska att eleverna i arskurs 1-3 ska fa méta samt fa kunskaper om
skonlitteratur fran olika tidsperioder och olika delar av vérlden. En del av den skonlitteratur
eleverna kommer att komma i kontakt med i skolan &r bl.a. sagor (Skolverket 2011, s.257-
258). Men innan barnboken kom sa menar Kareland att sagor bland folket var den éldsta
muntliga beréattelseformen vi méanniskor k&nner till idag. Forr satt ménniskor och beréttade
sagor for varandra om fantasifulla &ventyr eller delade med sig av egna erfarenheter for att
sprida lardom. De historier som beréttades levde sedan vidare genom generationer och spred

sig varlden Gver (s.51).

| Barnbokens form (2003, ursprung utgiven 1980) papekar ocksa litteraturvetaren Vivi
Edstrom att barnlitteratur praglas av tidens ideologiska klimat och synen pa vad normerna,
moralen, barnuppfostran etc. ar (s.13). Det rader darfor delade meningar om huruvida
folksagor idag ar lampliga for barn. Darfor papekar Edstrom att det ar extra viktigt att tanka
pa innehallet i sagorna t.ex. vad ar det for drag och lardomar vi kan urskilja i sagan som gor
berattelsemonstret barnvanligt. Karaktarerna framtrader utifran deras handlingar och det
viktiga ar vad figurerna gor. Sagor har ett logiskt system och foljer ett regelméssigt monster
samt att man ofta kinner igen en saga genom att den borjar med orden “det var en gang”.
Sagan bygger ocksa ofta upp en stamning med tretalsregeln, dar barnen snabbt tar fasta pa
sagans monster och kdnner igen de komponenter den &r uppbyggd av (s.19-21). | Sagans
fortrollade varld (1975) skriver barnpsykologen Bruno Bettelheim att en folksaga bor ha
skarpa kontraster med exempelvis lycka-olycka och gott-ont som gor beréttelsen lattillganglig

och enkel for barn att forsta (s.15).

Litteraturvetaren Maria Nikolajeva anser i Barnbokens byggklossar (2017) att om bade
karaktarer och miljoer i sagor beskrivs pa ratt satt sa kan det ocksa ha ett pedagogiskt syfte.

Det kan bidra till historiska kunskaper sasom att barnen far syn pa olika tidsepoker,



livssituationer, kulturer eller liknande (s.123-125). En folksaga kan &ven férmedla andra
budskap genom karaktérernas beteende, vilket kan medfora att eleverna reflekterar over sitt
eget handlande. Det stir dven i skolans vardegrund exempelvis “minniskolivets okrdankbarhet,
individens frihet och integritet, alla ménniskors lika vérde, jamstélldhet mellan kvinnor och
mén samt solidaritet mellan ménniskor” (Skolverket 2011, s.5). Om en folksaga formedlar
dessa budskap sa kan den med fordel anvandas i undervisningen. Det kan dven skapa givande
diskussioner om vad som egentligen &r ratt och fel. Gamla folksagor kan dessutom ha andra
aldre varderingar mot hur det ser ut idag, vilket ocksa ar viktigt att ta upp och diskutera med

eleverna.

Pa senare ar sa har det blivit populart att omvandla bocker till bl.a. filmer. Det kallas adaption
enligt barnboksforfattaren Kari Skjgnsberg. Det innebér att man &ndrar ett verks struktur
genom att anpassa, avpassa eller att lagga till nyskapat material pa det nya mediet. Nar man
gor detta sa kan stora skillnader uppsta (1982, s.9). Ett populart filmbolag som bl.a. valjer att
adaptera aldre folksagor till filmer & Walt Disney. Eftersom &ldre folksagor ofta &r rétt korta,
sa har Disney det stora ansvaret att utoka beréattelsen for att na upp till en langfilm istallet for
att forkorta som man vanligtvis far gora vid dverforandet av bok till film. Nagra kanda verk
som de flesta kanner igen och associerar med Disney ar bl.a. Askungen och Térnrosa. Dock ar
inte Disney skaparna av dessa verk &ven om vi ofta lattvindigt nd&mner dessa verk som att

Disney vore skaparen.

Idag har den tryckta boken fatt stor konkurrens av andra medier, bl.a. datorer, olika lasplattor
och mobiltelefoner. Kareland papekar i sin andra bok Skonlitteratur for barn och unga (2015)
att barns lasvanor forandrats i takt med det digitala samhélle vi har idag. Manga sma barn far
idag ta del av de olika medierna som finns och det ger barnen manga fordelar och egenskaper.
Det ger dem bade skriftliga och muntliga kunskaper och Kareland menar att det ar synd att
skolan inte tar tillvara pa de kunskaperna barnen redan besitter idag (s. 93). Ar den klassiska
tryckta boken verkligen lika viktig idag som den var forr i undervisningen eller kan man fa ut
liknande eller till och med mer kunskaper genom att anvanda ett annat medium i

undervisningen?

Disney fick sitt stora genombrott med Sndvit och de sju dvargarna som utkom ar 1937. |
denna studie tanker vi undersoka hur Disneys filmversion forhaller sig till Broderna Grimms

folksaga om Sndvit.



1.1 Syfte och fragestallningar
Syftet med detta arbete &r att undersoka vilka skillnader Disney har gjort nér de valt att

adaptera Broderna Grimms folksaga Snavit till en langfilm. Hur har Disney valt att utforma
sin langfilm genom sin tolkning och utveckling av karaktirerna och miljon utifran
originalberattelsen som endast ar pa ca nio sidor. Vidare kommer vi att diskutera hur de bada

berattelserna i skilda medier pa basta satt kan anvandas inom den pedagogiska verksamheten.

« Vilka personlighetsdrag och vad for sorts egenskaper gar att urskilja hos karaktarerna i
Disneys film Snovit och de sju dvargarna respektive Grimms folksaga om Snovit?

Uppstar nagra intressanta skillnader?

e Hur skildras de utvalda miljoerna i Disneys film respektive Grimms folksaga? Vilka

intressanta skillnader gar att urskilja?

« Vad innebar forandringarna for begreppet "adaption”? Ar de rentav sa stora att detta

begrepp blir mindre tillampligt?

Efter var analys kommer vi att diskutera hur de bada verken &r lampliga att anvéanda i

undervisningen for arskurs 1-3.

1.2 Disposition
Innehallsforteckning, inledning, syfte och fragestallningen har redan presenterats. Var uppsats

kommer darfor att fortsatta presentationen av den metod som anvants for att genomfora
undersokningen och ge oss svar pa var fragestallning. Darefter kommer vi att presentera
teorin som &r den litteratur som varit relevant for oss i detta arbete. Det ar utforliga
beskrivningar av vad begreppet adaption, karaktarer och miljo innebéar. Eftersom vara valda
verk ar valdigt populéra utifran manga olika perspektiv, sa kommer vi ocksa att redogéra for

den tidigare forskning vi hittat som beror oss. Vi kommer dven att presentera en resumé fran



var valda bok eftersom det finns manga olika versioner av sagan om Sndvit. Darefter kommer
vi att presentera en resumé av Disneys filmversion for att kunna se och urskilja dess likheter
och skillnader mot sagan i boken. Déarpa kommer var analys och slutligen var diskussion kring

hur vi kan anvéanda dessa tva verk i undervisningen for arskurs 1-3.

2. Teori och metod

2.1 Metodval
Enligt Kareland s& kan narratologi ses som en lamplig metod om man vill studera de

regelsystem som finns bakom en texts konstruktion. Man kan da bl.a. undersoka verkets
berattande natur, monster och principer (2015, s.132). Vi har valt att understka karaktérerna
och miljon som vi anser &r viktiga aspekter i det kanda verket Snévit av Broderna Grimm
(1981) och Disneys filmversion om Snovit och de sju dvargarna (1937). Eftersom detta &r en
adaptionsstudie sa innebar det att vi jamfor de aspekter vi valt att undersoka i respektive verk.
Nar en adaption sker sa dndras dven handlingen. Detta ar nagot som vi inte kommer att lagga
fokus pa i detta arbete men det kommer dnda att beréras indirekt. Vi kommer i denna studie
anvanda oss av en kvalitativ analys med utgangspunkt i Alexa Robertsons modell och

beskrivning av vad en narrativ analys innebar och applicera den i var studie.

Alexa Robertson som &r professor i medie- och kommunikationsvetenskap skriver i Kristina
Boréus & Goran Bergstroms bok Textens mening och makt (2018) att genom att anvénda sig
utav en narrativ analys sa blir analytikern pa ett annat sétt medveten om sadant som saknas
men aven sadant som finns dar, da dessa saker i mer tekniska tolkningar kan forbises. Nar
man anvander sig utav narrativ analys ar det inte det statistiska eller det kollektiva som man

behandlar utan det &r det enskilda och specifika man tittar efter (s.221).

Nar vi analyserar boken och filmen kommer vi att utga ifran de tva olika metoder som
Robertson behandlar. Den ena metoden kallar Robertson for den holistiska och den andra &r
den kategoriska. Den holistiska metoden innebar att man tittar pa en hel historia. Den
kategoriska metoden handlar om att man tar ut vissa delar av historien och analyserar dem
utan att satta de i sammanhang med den fullstandiga historien som de ingar i (s.229-230). Vi
kan ocksa gora en liknelse mellan professorerna UIf Brinkkjeer och Marianne Hagyens
metodiska hermeneutik och den hermeneutiska cirkeln. | Vetenskapsteori for lararstudenter

(2020) skriver Brinkkjeer och Hayens att hermeneutik betyder dversétta, tolka och forklara.



Inom den hermeneutiska cirkeln sa forflyttas man mellan del och helhet. En del kan ge en
forstaelse av helheten, eller tvartom, att helheten kan ge oss en forstaelse av delar (s.79, 83).
Som bade Brinkkjer, Hayens och Robertson menar sa maste vi som skapare av detta arbete
forst tolka och fa en forstaelse 6ver helheten av bada verkens berattelser for att kunna urskilja
deras likheter och skillnader. Darefter gar vi in pa respektive berattelses detaljniva och
analyserar karaktarerna och miljon for att sedan jamféra dem. Nar detta ar gjort sa kan ny
forstaelse 6ver beréattelserna skapas och nya tolkningar kan uppsta. Darav den odndliga
cirkeln. Slutligen fordjupar vi tolkningen ytterligare genom att underséka om det finns nagon

pedagogisk potential i de bada berattelserna i respektive medier.

2.2 Adaptioner
Kareland menar att den kultur som barnen idag moter ar komplex och multimodal, dvs. med

bade ljud, text och bild som samverkar. Det forser dem med olika representationer av hur
verkligheten ser ut och forser en mer global varld som forenar kultur fran alla delar av
varlden. Bocker &r darfor idag inte lika dominerande som de var forr. Det &r idag andra
medier som forser barn och unga idag med att skapa mening, normer och varderingar (2015,
s.12).

| Vem beréattar? Om adaptationer i barnlitteratur (1982) sa forklarar barnboksforfattaren Kari
Skjensberg att begreppet adaption betyder att man andrar ett verks form genom att anpassa,
avpassa eller lagga till stoff pa det fornyade bearbetade mediet (s.9). | takt med att vart
samhélle utvecklas sé blir ocksd manga éldre folksagor nyare adaptioner i bade tv-spel, tv-
serier, pjaser och filmer etc. skriver Phyllis Frus & Christy Williams i Beyond Adaptation:
Essays on Radical Transformations of Original Works (2010). Ett exempel pa en saga ar Den
lilla rédluvan som har adapterats sa manga ganger att adaptionerna har fatt ytterligare
adaptioner. Forfattare och filmregissorer gor sin tolkning av en saga och oftast blir det en helt
ny bok eller film. Frus & Williams beskriver tva olika satt att se pa vad en adaption egentligen
ar. De anser att en adaption ar mycket lik den gamla upplagan. Den har fatt ett uppdaterat
syfte och man har fornyat den till dagens samhélle, men man kan fortfarande urskilja
berattelsen och dess delar. Det andra séttet kallar Frus & Williams for transformation. En
transformation innebér att man gjort sa stora forandringar mot originalet att detta inte
nodvandigtvis &r mojligt att kdnna igen. Frus & Williams gor en liknelse mellan en larv och

en fjaril: utan en larv blir det ingen fjaril, men det kanske inte &r alla som & medvetna om att



larver blir fjarilar. De tydliggor att en adaption &r baserad pa en tidigare utgdva medan en

transformation har inspirerats av en aldre utgava (s.2-5).

Frus & William fortsatter med att det sallan finns en originalutgava nar det kommer till
folksagor. Eftersom folksagor bl.a. innehaller manga moralframjande syften sa ar de ocksa
latta att spinna vidare pa, alltsa gora olika transformationer av menar Frus & Williams (s.6).
Walt Disney dr ett produktionsbolag som verkligen tagit sig an manga folksagor och adapterat
dem till bl.a. olika filmer, tv-spel och backer. De har blivit sa valkanda att de till och med har
fatt en egen genre som brukar kallas disneyfication enligt Frus & Williams. Det innebar att de
kombinerar en gammal folksaga, myt eller noveller etc. och adderar manga fler saker till deras
filmer. Det kan vara humoristiska inslag eller att karaktérerna sjunger och dansar. De lagger
aven stor vikt vid att framja bl.a. gamla legender, ritualer och historia som de anpassar

utmarkt till barnens niva, vilket ger dem lite extra lardomar om verkligheten och vérlden (s.7).

| Sekelskiftets svenska konstsagor och sagodiktaren Helena Nyblom skriver litteraturvetaren
Eva Nordlinder (1991) att nar man gor adaptioner inom barnlitteraturen s maste man géra
olika val och anpassningar som passar mottagarens forutsattningar. Man tillampar och andrar
normer, moral, budskap och sprak etc. som finns i den aldre upplagan sa att det ska bli
relevant och passa in i dagens samhalle (s.125). Aven Edstrom papekar att det ar viktigt att
forfattaren tar hansyn till vissa kriterier om adaptionen ska bli en tillgang for barn. En viktig
punkt att tanka pa ar handlingen, hur stor mottagarens formaga ar att sammanhalla stora
likheter. Med andra ord kan man inte anvéanda sig av for manga amnen eller problem i en och
samma saga, eftersom man ska ta hénsyn till mottagarens bristande kunskaper (2003, s.177-
179).

Hur manga ganger har man inte hort att boken var battre an filmen? Musikbibliotikarien Nils
Ahnland papekar i Fran parm till skarm (2011) att det uttrycket ar tamligen vanligt. Ahnland
menar ocksa att det faktiskt spelar in vilket verk du sag forst, for att det ar det man
personligen utgar ifran. Nar man ska géra om en bok till film sa ar det manga faktorer som
spelar in. Boken fungerar som ramaterial och regissoren valjer ut de delar som hen tycker ar
aktuella och sedan anpassar det materialet till filmen. Har du da last boken forst och sedan ser
filmen sa blir du troligtvis besviken. Men ar filmen det forsta verket du ser kan du bli positivt
overraskad. Det ar dock inte ovanligt att man gor jamforelser da regissorer standigt gor nya
adaptioner pa beprovade beréattelser da man anser att det ar ett sékert kort att spinna vidare pa
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(s.5-7). I A Theory of Adaptation (2006) sa skriver Linda Hutcheon att en adaption ar ett
forenklingsarbete, speciellt nar det géller att géra om en bok till film. En bok &r utforligt
beskriven med inlevelsefulla ord medan en film maste visa allt genom bild och relativt fa ord.

Det innebér att det &r omajligt att fa med allt som en bok férmedlar i en film (s.1).

2.3 Karaktarer
Nikolajeva forklarar att karaktarer i barnlitteratur bl.a. kan vara manniskor, djur, foremal eller

pahittade dvernaturliga varelser. Det kan vara de mest sjalvklara litterara
persongestaltningarna till de mest oklara och banbrytande (s.145). Kareland namner ocksa att
figurerna i sagor ofta har sin speciella plats med stereotypa och entydiga egenskaper. Nagra
vanligt forekommande ar den snélla oskyldiga prinsessan, den modiga statliga prinsen eller
den onda elaka haxan (2013, s.51). Kareland forklarar att oavsett figur med dess syfte sa
uppfyller de olika roller med énskningar och begér i sagan som driver handlingen framat. Vi
far da se vad for typ av karaktar de ar genom deras handlingar och vad de séager. Vanligt
forekommande gestaltningar i sagan kan vara att figurer skildrar en manniskas grundlaggande
behov sasom karlek, tillhérighet och en 6nskan som hotas av magiska krafter eller dod (2015,
s.70).

Kareland namner ocksa att i aldre barnlitteratur sa skildras ofta pojkar och flickor efter
genusstereotyper. Flickorna upptrader ofta ordentligt, ar skétsamma och valuppfostrade.
Pojkar brakar ofta istallet och staller till med besvar (2015, s.138). Medieforskaren Margareta
Ronnberg understryker i Varfor ar Disney sa popular? (1999) att den snélla vackra
tondrsflickan ofta visar upp sin vuxna och husliga sida som en bekraftelse att man &ar vuxen.

Det brukar ocksa ofta forekomma dagdrommar om karlek eller en battre tillvaro (s.68).

Nikolajeva papekar att i dldre barnlitteratur dr det vanligt att det star specifikt med ord hur en
karaktar ar, exempelvis dum, lat, feg eller tvartom. Aven karaktarernas utseende spelar en stor
roll for vad vi ska fa for uppfattning om dem (s.163-164). | Maria Andersson & Elina Drukers
bok Barnlitteraturanalyser (2008) skriver dven litteraturvetaren Anna Grettve att kladerna i
barnlitteratur spelar en viktig roll bade hur den beskrivs och tecknas. Det kan vara symboliskt,
grupper av ménniskor och historiska tidsepoker. Det &r den synligaste delen av karaktaren

som kan medfora att vi kan placera in figuren i en klass och konstillhdrighet (s.27-28).



Nikolajeva namner att man oftast skiljer pa huvudpersoner och bipersoner i en berattelse. En
beréttelse kretsar kring huvudkaraktaren men trots det kan det anda vara svart att avgora vem
huvudkaraktaren &r. Ett satt att ta reda pa vem som ar huvudkaraktaren kan vara att urskilja
vilken karaktar som namns mest i berattelsen eller genom titeln pa omslaget (s.154).
Nikolajeva namner ocksa att bipersoner &r alla karaktarer och figurer utéver huvudpersonen i
beréttelsen och tillsammans utgdr de handlingen. Det innebér att bipersoner i barnlitteraturen
kan vara minst lika viktiga och ingdende skildrade som huvudpersonen (s.159-160).

| Beratta och forfor med film (1996) sa skriver filmvetaren Trine Breum att det bl.a. maste
finnas en skurk och en hjélte i en saga. Skurkens uppgift i berattelsen ar att forstora for
huvudkaraktéren. Hjéltens uppgift ar att finnas déar och hjalpa huvudkaraktaren. Skurken &r
oftast den drivande karaktéren och ar den som angriper forst, det ar det som satter hela
berattelsen i rullning (s.48-49). Ronnberg papekar att i slutdandan sa besegras alltid de onda
skurkarna med en eller manga figurers solidariska garningar och att de goda alltid segrar och
far ett lyckligt slut (s.11-12).

Nikolajeva forklarar ocksa att huvudpersoner och bipersoner kan vara indelade i dynamiska
eller statiska karaktarstyper. Dynamiska figurer férandras och utvecklas under berattelsens
gang medan statiska figurer inte gor det alls (s.166-168). | Epikanalys, en kort introduktion
(2019) sa tillagger Litteraturvetaren Christer Ekholm att en beréttelse bars upp av fiktionella
aktorer. Om de fiktiva karaktarerna uppvisar ett méanskligt beteende som lasaren uppfattar och
kan relatera till, da kan man kalla de for runda karaktarstyper. Vi lar kdnna de runda
karaktarerna under berattelsens gang. Om de fiktiva karaktarerna istallet visar sig som
stereotypa och farglosa individer som bl.a. uppfyller syften eller utvalda roller kallas de
istallet for platta karaktarstyper. Platta karaktérer ar inte sarskilt utvecklande och de har
vanligtvis inte sa manga egenskaper. De kan ha en enda egenskap som exempelvis
karaktariserar den som ond eller god, dar karaktarernas handlingar ar latta att forutspa (s.47-
48).

Att djur kan ha viktiga roller och vara teckenbdrare i sagor menar Rénnberg ar for att barn
identifierar sig lattare med dem. Barnen ser en likhet och en litenhet med djuren nér det galler
maktlGshet och beroende etc. De hjalper barnen att k&nna en tillhdrighet, k&nna igen kénslor
och egenskaper. Djur i sagor ska representera en sorts figur med ménskliga egenskaper. De
far oftast ett speciellt drag som 6verdrivs for att barn ska kunna urskilja om djuret ar ont eller
gott. De goda vilda djuren ar ofta kaniner, radjur eller faglar. Dessa djur ges dock inte ofta en
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stor roll med ménsklig stamma, om de inte har nagon viktig funktion sdsom en huvudroll eller
dylikt (s.22-25). Rénnberg beskriver att just olika faglar kan fungera som bade hjalpare,
hanare och medhjalpare till skurkarna i en saga. En faktor till det kan vara att faglar ser langt
fran sina tradtoppar och kan snabbt forflytta sig (s.60). Ronnberg papekar ocksa att smadjur
ofta forekommer i samspel med tonarstjejer. Tonarstjejen brukar behandla dem som barn sa
att hon far maojlighet att visa upp sin moderliga sida. Smadjuren fungerar annars som
omsorgsobjekt och de blir fortroendefigurer dar énskningar, kénslor, bekymmer och drémmar
bekanns. Smadijuren har en beundran och tillit som bekraftar om en karaktar &r god eller ond.

De hjélper aven karaktéren att kanna sig alskad och bra som man ar (s.68-69).

2.4 Miljo
Enligt Nikolajeva sa anvander lasaren sina sinnen som exempelvis synen, lukten, kansel och

horsel samt tidigare erfarenheter for att kunna relatera till en text. Detta gor att den
skonlitterara varlden blir forkroppsligad och blir till en mental bild som bl.a. gor att vi kan fa
en kénsla av hur stor en plats &r eller hur moérk en skog ar som vi endast last om. Det innebar
att vi kan kanna en stamning och narvaro till bade platser och karaktarer. Unga barn har heller
inte sa mycket erfarenheter om varlden, sa forfattaren har en viktig uppgift genom att skriva
sa detaljerat som majligt (s.130-131). Bruno Bettelheim havdar att en folksaga maste roa och
vacka nyfikenhet hos barnet genom att tillféra spanning och fantasi (s.11). Att genom texten

vacka nyfikenhet och roa barnet sa paverkas den mentala bild som Nikolajeva skriver om.

Manusforfattaren Erik Grundstrom (2011) beskriver att miljon i litterdara verk har tva olika
funktioner. Den forsta kallar Grundstrém for direkt miljobeskrivning, vilket innebar att man
beskriver allt som det visar sig ddr och da t.ex. rummet &r stort, smutsigt, varmt etc. Man
anvander dven alla sina sinnen precis som Nikolajeva papekar. Grundstrom fortsatter forklara
att det ar viktigt att lasaren vid en direkt miljobeskrivning far en detaljrik miljo sa de kan
relatera till situationen genom att forsta hur morkt och varmt det verkligen ar i rummet.
Detaljerna kan vara avgorande och betydelsebdrande. Den andra kallar Grundstrom for
indirekt miljobeskrivning och ar den beskrivning av miljon som pagar genom karaktarernas
handlingar. Berattelsen stannar aldrig upp for att beskriva miljon. Har papekar Grundstrom
ocksa att man kan anvanda sig av sina sinnen fullt ut, t.ex. tjejen sprang in i det morka, dystra

rummet och kande hur varmen kom emot henne.



Edstrom anser att miljon i barnlitteraturen har en viktig funktion genom att stalla minst tva
kraftiga miljoskillnader mot varandra. Detta innebar att barn kan se och gora skillnad pa bl.a.
gott och ont eller rik som fattig. Det medfor en tydlighet av miljo med dess fargkontraster
(s.160). Aven Bettelheim skriver att folksagor forenklar situationer och inga obetydliga
detaljer forekommer. Bettelheim menar ocksa precis som Edstrom att det bl.a. finns ondska
och godhet i varje saga, det kan visa sig bade i miljon och i figurer. Det sker ingen spanning
med bara det ena, utan bada behdvs for att utgéra nagon sorts dualism om sagan ska kunna ha
en moralisk underton. Detta ar nagot som barn maste uppleva och lara sig att sortera ut vad

som ar vad genom stora kontraster och fantasifulla aventyr (s.15).

Manusforfattaren Kjell Sundstedt anser i boken Att skriva for film (1999) att det kan krévas
manga sidor i en bok for att beskriva en viss miljo eller plats men i en film kan det endast
kravas nagon sekund for att vi ska forsta vad for miljo det handlar om (s.238).
Litteraturvetarna Claes-Goran Holmberg, & Anders Ohlsson hévdar i Epikanalys: En
introduktion (1999) att en fordel filmer har, &r att de kan ta omvégar genom att ofta klippa
ihop bilder for att vi ska veta vad karaktaren gor, har gjort samt tanker och kanner. Det kan
aven behdvas musik for att skapa olika sorters situationer. Beroende pa situation sa kravs det
olika ljud, fargsattning, mimik och gestaltning av karaktarer for att det ska bli sa spannande
som mojligt (s.50-51). Ronnberg havdar ocksa att musiken i filmer fungerar som en
formedlare av hur man ska uppfatta olika situationer. Musiken sammansvetsar och

overbryggar kulturklyftor samt bl.a. hjalper till att sudda ut klassgranser (s.92-93).

Nikolajeva beskriver ocksa att miljon i berattelser kan ha ett pedagogiskt syfte om den
beskrivs pa ett korrekt sétt. De detaljer som namns i berattelsen kan innehalla kunskaper om
historiska epoker, olika naturer eller platser som gar utover lasarens erfarenheter. Miljon visar
aven bakgrundsdetaljer som lasaren far pa kopet. De ger ytterligare kunskaper och perspektiv
pa elevens tillvaro (s. 123-125).

| Modern litteraturteori och metod i barnlitteraturforskningen (1992) av Nikolajeva, sa
skriver litteraturvetaren Carina Lidstrom att farg har en stor betydelse i barnlitteraturen.
Kontrasten mellan ljus och moérker samt olika férger forestéller nd&mligen olika saker. Mdrker
kan symbolisera en kansla sasom ensamhet och Gvergivenhet, precis som morka farger ocksa

kan betyda fara och ondska. Ljus samt ljusa farger kan skildra varme och trygghet eller
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godhet och rikedom. Dessa farger har sedan lange fatt sin pragel och speglar ofta karaktarer
eller platser (s.119-129).

3. Tidigare Forskning
For att hitta tidigare forskning sa gick vi in pa primo, dar sokte vi pa snow white och

adaptation. Vi fick valdigt manga traffar, men vi hittade tva artiklar som kéndes relevanta for
oss och vara valda verk. Dessa tva artiklar ar Walt Disney’s Snow White and the Seven
Dwarfs skriven av M. Tomas Inge (2004) samt Romancing the Tale: Walt Disney’s
Adaptation of the Grimms’ ”Snow White” av Terri Martin Wright (1997). Bada dessa artiklar
behandlar vad som hénder nar man valjer att adaptera en saga till ett annat medium. De verk
de bada behandlar &r Bréderna Grimms saga om Snovit och Disneys film Sndvit och de sju
dvargarna. Dock sa framgar det inte exakt vilken version av sagan om Snovit de utgar ifran,
men de ndmner Broderna Grimm manga ganger i sina artiklar. Vi kan anda inte avgora om det
ar samma version av sagan om Snovit som vi behandlar i var uppsats. Bade Wright och Inge
papekar i sina artiklar att Disneys filmatisering skiljer sig fran Broderna Grimms saga.
Disneys filmversion gjordes ar 1937 vilket ar ca 125 ar senare an nar sagan forst publicerades
i Kinder- und Hausmarchen. Det medfor att nar filmen gjordes sa fanns det ett helt annat
politiskt landskap och andra vérderingar an nar Broderna Grimms saga publicerades. Det
paverkar ocksa hur filmen utformades. De belyser dven att under dessa olika tidsperioder var
olika element populara, sasom exempelvis romantiken och komedin som Disney valde att
experimentera med. Trots vara olika fragestéllningar och analysverktyg sa har vi kunnat
urskilja vissa likheter i artiklarna som vi ocksa fatt fram i var uppsats. Det som skiljer var
uppsats fran deras artiklar &r att de inte gor sa ingaende analyser av enbart karaktérer och
miljoer. De gor lite mer 6vergripande analyser av allt som filmen och boken formedlar samt
de val som gors nar filmen skapas spelar in i hur stora férandringar det blir mot
“originalsagan”. Framforallt sd har Wright och Inges artiklar inte for avsikt att belysa om det
finns nagot pedagogiskt syfte eller hur det kan anvandas inom ett klassrum for arskursen 1-3,

som var uppsats gor.

For att hitta studentuppsatser sa sokte vi pa diva med bl.a. sokorden Snévit*, adaptionsstudie*
och Disney*. Nér det géller studentuppsatser sa har vi fatt avgransa oss, for det finns sa
otroligt manga som behandlar Snévit pa ett eller annat satt. | var uppsats behandlas endast tva

verk om Sndvit, men manga andra behandlar annu fler verk och blandar med andra sagor och
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karaktarer for att gora sina analyser. Vi har iallafall valt ut en uppsats av Isabelle Herlogson &
Michelle Rutgersson (2015) som heter "Mirror Mirror on the wall, who’s the fairest of them
all?” En genusstudie av sagan om Snovit och dess filmadaptioner. De behandlar en saga om
Snovit och sedan fyra filmer om Snovit. Deras fokus ligger pa likheter och skillnader i hur

kvinnorna portratteras och férandrats genom tiden av de olika verken.

Vi har dven valt ut Lina Ohlsson (2017) som ocksa anvander sig av Snovit i sin uppsats, den
heter Prinsessor i forvandling. Hennes ingaende tema &r att belysa férandringen hos
prinsessorna i tre olika verk 6ver tid genom deras utseende och egenskaper samt deras relation
till prinsen. Slutligen jamfors prinsessorna sinsemellan samt drar paralleller till laroplanens
vardegrund. Anledningen till att vi anser att dessa uppsatser ar relevanta for oss &r att de
behandlar filmen Snovit och de sju dvargarna av Walt Disney som aven vi anvander i vart
arbete. Dar kan vi ocksa fa se om var karaktarsanalys om kvinnorna verkar rimlig, trots att vi
inte bara analyserat kvinnorna i var studie. Nagot annat vi har kunnat urskilja fran Ohlssons
uppsats ar att den behandlar olika delar av vardegrunden (Lgr 11) men Ohlsson har valt att
fokusera mer pa jamstalldhet, vilket inte vi gor. Bada dessa uppsatser anvander ocksa mycket
olik referenslitteratur an oss, vilket innebér att vi kan anvénda vissa delar i deras uppsats som
stdd, vi har dock inte anvant de som referens i var studie.

Det som skiljer dessa uppsatser fran var ar att vi har valt att inte analysera utifran ett
genusperspektiv. Vi har istallet valt att fokusera pa hur karaktarer och miljoer férandras fran
ett medium till ett annat och sedan vad det finns for fordelar med att anvénda respektive

mediers sagor inom undervisningen for arskurserna 1-3.

Vi har éven hittat en annan uppsats som behandlar helt andra verk, det ar Narnia - Haxan och
lejonet: En adaptionsstudie fran bok till film skriven av Elin Johansson och Anna Rosander
(2020). Den uppsatsen gor ocksa en jamforelse mellan en beréttelse i bok och hur den
forandras nar den blir till film. Denna uppsats gav oss bra tips pa hur man kan analysera
miljon. Dock behandlar de en helt annan saga med en helt annan genre, vilket dnda inte blir sa
relevant for oss. Slutligen, sa har vi dven hittat en uppsats av Johanna Ekelund (2016) som
heter Grimms “Rapunsel” & Disneys Trassel, en komparativ studie. Vi ser en likhet med
denna uppsats da hon behandlar ett verk av Broderna Grimm och dven en Disney producerad
film, precis som vi. Dock behandlar hon en helt annan saga an oss, vilket anda inte blir

relevant for vart arbete. Det dessa tva uppsatser har gemensamt &r att de har en bra
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grundstruktur och behandlar liknande fragestéllningar som oss, dessutom var de en bra kélla

att ta inspiration av for att hitta referenslitteratur.

4. Val av respektive verk
Under detta avsnitt sa kommer tva resuméer att presenteras. Den ena resumén ar Broderna

Grimms bokversion om Snovit fran en samlingsutgava som heter Broderna Grimm sagor —
forsta bandet. Det ar en svensk upplaga dversatt av Ernst Lundquist ar 1981 men ar baserad
pa en utgava ar 1913-14. Den andra resumén &r Walt Disneys Snovit och de sju dvargarna,
vilket ar deras forsta langfilm. Den kom ut ar 1937 och regisserades av David Hand. Vi valde
att se den svensktalande versionen av filmen eftersom det skulle passa ihop med den svenska
bokversionen av sagan. Vi valde det dven av praktiska skal som elevernas unga alder och for
att de bada verken ska kunna behandlas inom d@mnet svenska. Boken é&r relativt kort pa ca 9
sidor, dock ar den valdigt handelserik sa vi har tagit fasta pa allt som vi tycker utgor
berattelsens viktigaste delar. Filmen ar ca 80 minuter men har dnda inte med alla handelser
som ryms i boken. Darav i resuméerna, har vi forsokt pavisa respektive berattelse och darmed

blir dess skillnad synliga.

4.1 Broderna Grimms saga om Sndvit —resumé av sagan
Boken borjar med den sedvanliga frasen “det var en gang” och att en drottning satt och sydde

samt dagdromde om att fa ett barn. Hennes 6nskan gick senare i uppfyllelse da drottningen en

dag fick en dotter. Flickan fick namnet Sndvit och drottningen dog kort darpa.

Kungen gifte da om sig med en vacker och stolt kvinna som hade en magisk spegel.
Drottningen fragade ofta spegeln vem som var vackrast och sa lange den svarade att det var
hon sa var drottningen nojd. En dag var drottningen inte vackrast langre enligt spegeln, utan
det var Sndvit. Drottningen kallade da pa en jagare som fick i uppgift att déda Snovit ute i
skogen. Han skulle sedan ta med sig hennes lunga och lever som bevis pa att hon var dod.

Jagaren lydde drottningen och tog med sig Snovit ut i skogen och just nér han skulle doda

henne sa brast Snovit ut i grat. Han skonade henne och lat henne springa sin vég. Jagaren tog
istallet ett vildsvins lunga och lever och gav till drottningen. Snovit virrade runt i skogen och
tillslut sa hittade hon en liten stuga. Vid skymningen kom dgarna till stugan hem, det var sju
dvérgar. De upptackte Snovit i en av sina sdéngar men lat henne sova for att de tyckte hon var
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sa vacker. Nar Snovit sedan vaknade sa berattade hon vad som hént och dvargarna sa att om
hon skétte deras hushall sa fick hon stanna. Snévit var sedan ensam i stugan varje dag nar

dvérgarna jobbade men de varnade henne for att inte slappa in nagon nar de var borta.

Drottningen forstod senare att hon blivit lurad eftersom spegeln svarade henne att Snovit &n
en gang var vackrast. Da kladde drottningen ut sig och begav sig av for att déda Snévit sjalv.
Hon lyckades lura Sndvit att slappa in henne i stugan och knét sedan ett band hart om Snovits
hals sa att hon slutade andas. Nar dvérgarna sedan kom hem sa upptackte de Snovit och kunde
radda henne genom att I6sg6ra bandet. Drottningen fragade kort darpa spegeln igen vem som
var vackrast och fick till svar att det fortfarande var Snévit. Drottningen gav sig ater ivag och
lurade Snovit ytterligare, fast med en giftig kam, varpa Snovit holl pa att do igen. Dvargarna

raddade henne an en gang nar de kom hem genom att ta bort kammen ur hennes har.

Annu en gang fragade drottningen spegeln vem som var vackrast och fick samma svar att det
var Snévit. Hon gav sig av igen och denna gang hade drottningen ett dodligt 4pple med sig.
Hon lurade Sndvit att smaka pa det vilket medforde att Snovit dog. Denna gang nar
drottningen sedan fragade spegeln vem som var vackras sa var det antligen hon. Tyvérr kunde
dvérgarna inte radda Snovit denna gang sa de byggde en glaskista at henne och lade henne i
bergen dar de sorjde henne.

En dag gick en prins vilse i skogen och hittade Sndvit, han blev helt betagen av henne och
lyckades Gvertala dvargarna om att fa ta med henne hem. Pa vagen hem lossnade applet som
satt fast i Snovits hals och hon vakande. Prinsen blev sa glad och friade till henne. Den elaka

drottningen blev bjuden till bréllopet och dar fick hon dansa i glédande tofflor tills hon dog.

4.2 Disneys Snovit och de sju dvdrgarna — resumé av filmen
Filmen borjar med att en bok slas upp och en berdttarrost presenterar prinsessan Snévit och

den onda drottningen, som ar hennes styvmor. Varje dag fragade drottningen sin magiska
spegel vem som var skonast i landet och sa lange spegeln svarade att det var drottningen sa
behdvde Snovit inte frukta henne. Men plotsligt en dag sa svarade den istéllet Snévit. Da
befallde drottningen sin trogna jagare att ta med sig Snovit ut i skogen for att déda henne och

som bevis skulle han ta med sig Snévits hjarta i ett skrin.
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Jagaren tog sedan med Snovit ut i skogen och precis nar jagaren skulle hugga Snévit sa brot

han ihop och bad henne om forlatelse. Snévit sprang da djupt in i den morka skogen. Tillslut
sa kollapsade hon och la sig pa marken och grat. Manga smadjur tradde da nyfiket fram och

trostade Sndvit. Djuren visade henne sedan en stuga i skogen dar hon bestdmde sig for att

Overnatta.

Agarna till stugan var sju dvargar som arbetade i en gruva hela dagarna. Nar de kom hem sa
blev de misstanksamma nar de upptackte Snovit. Nar hon val vaknade sa berattade Snovit
varfor hon hamnat har och bad om att fa stanna. Hon erbjod sig att skéta hushallet hos dem,
vilket hon fick.

Nar drottningen sedan fick tillbaka skrinet med hjartat sa fragade hon spegeln aterigen vem
som var skonast i landet. Den svarade da att Snovit fortfarande var vackrast och att hon bor
hos dvargarna. Drottningen blev rasande och forvandlade sig till en gammal gumma. Hon
forgiftade dven ett rott dpple som hon tankte ge till Snovit.

Dagen darpa gav sig dvargarna av mot sin gruva, men de varnade Sndvit att inte slappa in
nagon. Nar dvérgarna sedan gatt sa tradde drottningen fram. Sndvit var forst skeptisk till att
sldppa in gumman men 6ppnade sedan vanligt for den gamla damen. Drottningen gav Snovit
det forgiftade applet som efter en tugga foll ner i dodens somn. Smadjuren som foljt Snovit
observerade allt och sag att ndgot var fel. De skyndade sig till dvargarna och lyckades fa dem
att forsta att Snovit var i fara. Dvargarna skyndade sig hem och métte drottningen samt jagade
upp henne pa ett berg dar blixten oturligt traffade klippan och drottningen foll ner och dog.

Dvargarna och djuren trodde att Snovit var dod, sa de sorjde henne samt la henne i en kista av
glas. Langt senare sa horde en prins talas om flickan som sov i glaskistan. Han tog sig till
dvargarna och kysste Sndvit som da vaknade upp ur dédens somn. Alla dansade av gladje.

Sndvit tog sedan farval av dvargarna och gav sig av med prinsen.

5. Analys av karaktarer i respektive medier
Karaktérerna som framtrader i sagan och filmen kommer under detta avsnitt att analyseras och

jamforas medierna emellan. Eftersom sagan i boken &r en aldre folksaga sa ar karaktarerna

inte sa detaljerat beskrivna. Filmen har daremot valt att utveckla karaktirerna genom en

15


https://d.docs.live.net/8b288607900562d7/Skrivbord/evelina%20universitet/svenska%20sj%C3%A4lvst%C3%A4ndigt%20arbete/Hochsess.Evelina.docx#_Toc54774958

malad bild som ocksa understryker fler egenskaper. For att framja detta sa har filmen istallet
valt att fokusera pa vissa scener och dari fordjupa stunden. Ernst Lundquist som &r bokens
Oversattare och David Hand som &r filmens regissor kommer endast att ndmnas vid forsta
referensen for respektive verk, detta p.g.a. att det endast ar dessa tva verk som analyseras i
detta arbete. Det kravs dven att man kollar pa filmens tidsangivelser 5-30 sekunder for att man

ska forsta vad vi vill visa med scenen som utspelar sig.

5.1 Snovit i boken

| borjan av boken sa fods en fiktiv prinsessa som far namnet Sndvit. Sedan hoppar berattelsen
direkt till att hon &r sju ar. Boken namner ofta att Snovit & mycket vacker, genom bl.a.
beskrivningar sdsom att hon dr “skon som den klara dagen” (Lundquist, 1981, s.188) och “vad
barnet #r vackert” (s.189). Aven den omtalade spegeln namner att Snévit ar vackrast otaligt
manga ganger genom boken (s.188, 190-192, 195). Det enda vi far reda pa utéver hennes
skonhet dr att hon beskrivs “sa vit som sno, si rod som blod och sa svartharig som ebenholts”

(5.187).

Snovit gor ocksa alla de stereotypa kvinnosysslorna som &r vanligt att kvinnor gor i aldre
barnlitteratur. Hon ombeds namligen att skéta dvargarnas hushall i utbyte att fa stanna hos
dem. Det innebir att hon ska “koka, bidda, tvitta och sticka och vill du halla allting rent och
ordentligt, sa kan du stanna hos oss, och du skall ingenting behdva sakna” (s.190). Eftersom
detta var villkoren for att Snovit skulle fa stanna hos dvérgarna sa gor hon det varje dag nar

dvargarna ar ute i bergen.

Genom Snovits upprepade handlingar och beteende kan vi urskilja att hon ar godtrogen
eftersom hon litar pa alla. Det kan vi se nar hon slapper in den onda drottningen som &r
utkladd gang pa gang (s.191-192) och tar emot mat fran en framling (s.193). En faktor till
varfor hon ar sa pass godtrogen kan vara att hon dr sju ar. Hon uppfattar inte monstret att
liknande faror kommer gang pa gang. | boken framkommer det inte om hon véxer och blir

aldre eftersom inga tidsangivelser anges, precis som det brukar vara i sagor.

Titeln pa verket och att Snovit ar den som namns mest i boken ar klara indikationer pa att det
ar Snovit som ar huvudkaraktaren som gang pa gang maste raddas i sagan (5.191-192, 194).
Dar kan vi konstatera att hon ar den klassiska oskyldiga prinsessan. Under sagans gang

utvecklar Snovit inte heller nagra nya drag i sin personlighet. Vi lar heller inte kdnna henne

16



under sagans gang och darfor kan hon raknas som en platt och statisk karaktar, vilket ar

vanligt for karaktarer i &ldre sagor.

Snovit i filmen

Det forsta man far se av prinsessan Sndvit i filmen ar att hon sitter och skurar slottets trappa
(Hand, 1937, 00.03.33). Hon &r dven kl&dd i trasor och trdskor som om hon vore en piga i
farglésa dova toner. Men det syns fortfarande att hon &ar vacker, precis som prinsessor brukar
vara i sagor oavsett klader. Trasorna byttes senare ut mot en vacker klanning med gul kjol och
bla korsettliknande 6verdel med tillhdrande rod mantel. Man ser da att hon &r kladd som en
prinsessa. Hon har &ven blivit tecknad med svart axellangt lockigt har och har roda lappar
(00:07:53). Aven spegeln fortydligar att Snovit ar vackrast (00:03:12) och (00:48:35). Nar
hon antrar dvargarnas hem sa beklagar hon sig 6ver att det ar smutsigt i stugan, vilket medfor
att hon satter igang och storstadar (00:18:07). Senare bakar hon ocksa en paj (01:09:04).
Dessa egenskaper ar stereotypa for flickor i dldre barnlitteratur, att de utfor sa kallade
kvinnosysslor eller hushallssysslor. Vi kan aven urskilja en moderlig sida hos Snovit nar hon
ber dvérgarna tvatta sig innan maten (00:39:49), nér hon vill ha bevis att de har tvéttat sig
(00:40:18), nar klockan ringer ar det marsch i séng (00:59:00) samt genom hennes sétt att
bestdmt dela ut arbetsuppgifter till alla djuren i stugan (00:17:49). Hon talar till dem som om
de vore barn. Man far ingen alder pa Snovit men det vi kan urskilja om hennes utseende,

langd etc. sa tror vi att hon &r runt sexton ar.

Disney har &ven givit Snovit en fin sangrost som man far hora flera ganger under filmen. Hon
sjunger ofta om det hon tanker pa, sasom hennes drommar och dnskningar (00:04:10),
(00:12:07), (00:56:56-00:58:50) samt (01:08:55-01:09:45). Hon &r en fiktiv karaktar och
filmens huvudperson, vilket man ser pa titeln pa omslaget. Dock sa delar hon titel med de sju
dvargarna, men vi anser att det & hon som &r filmens centrala figur eftersom berattelsen
kretsar kring henne. Den personlighet som gar att urskilja hos henne &r att hon &r en god och
vanlig karaktér (00:08:09) och (00:12:07), precis som prinsessor brukar utformas i sagor.
Nagot som ytterligare fortydligar att hon ar en god karaktar &r att alla smadjuren foljer och tyr
sig till henne (00:11:26). Trots hennes olika egenskaper sa klassas hon som en platt och

statisk karaktar. Hon uppfyller en roll som den stereotypa oskyldiga prinsessan som drivs av
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onskningar och begéar om karleken, vilket leder till att hon ater ett giftigt &pple och dor
(01:12:54).

5.2 Drottningen i boken
Efter att Snovits mamma dor sa gifter kungen om sig, den nya drottningen beskrivs som en

stolt och 6vermodig kvinna (s.187). | boken har hon inget namn utan tilltalas endast som
drottningen eller Snévits styvmor. Drottningen &r en ond fiktiv skurkaktig figur i sagan. Vi
kan urskilja detta genom att hon beskrivs som ondskefull av dvérgarna och nar hon anvander
haxkonster for att doda Snévit (s.191). Man far ingen information om hur hon ser ut, utéver
att hon var skonast i landet innan Snovit blev sju ar. Boken far drottningen att verka besatt av
att vara vackrast i landet nar hon gang pa gang fragar spegeln vem som ar vackrast i landet
och kan beskrivas som en valdigt avundsjuk, argsint och hatisk karaktar nar hon far reda pa att
Snovit fortfarande lever (s.187-188, 190-195). Detta ar vanliga drag hos onda karaktarer i
sagor. Vi bedomer att drottningen ar en bifigur trots att hon far mer utrymme &n
huvudkaraktaren genom sina upprepade handlingar som skapar manga problem for
huvudkaraktaren. Detta gor att hennes karaktér med sitt begér av skonhet &r den kraft som
driver sagan framat (188, 191-192, 193). Hon &r en platt och statisk karaktar eftersom hon

endast uppvisar dessa onda tendenser under sagans gang.

Sammanfattningsvis tycker vi att drottningen uppvisar manga av de vanliga stereotypa
tendenser och egenskaper figurer bor ha for deras roll som ond skurk, vilket Kareland menar

ar vanligt férekommande i aldre barnlitteratur.

Drottningen i filmen

Forsta gangen vi far se drottningen i filmen &r nar hon fragar den magiska spegeln vem som &r
vackrast i landet (00:02:23-00:03:30). Drottningen soker ytterligare bekréaftelse av spegeln en
gang till i filmen (00:48:00-00:48:50). Genom hennes satt att soka bekraftelse pa sin egen
skonhet och hennes sitt att hantera sanningen sa ser vi att hon &r filmens onda karaktér. | de
scener som drottningen &r med i sa ar hon alltid kladd i morka stora klanningar. Det ar i de
flesta scener ocksa morkt omkring henne, vilket tydliggor onda karaktérer i sagor. Att
drottningen beordrar jagaren att doda Snovit (00:06:59) ar dven det en bekraftelse pa att hon
ar ond. Aven jagaren och dvargarna namner att drottningen ar ond (00:09:00) och (00:38:10).
Vi far aven bilden av att drottningen skulle kunna vara en haxa nar hon brygger en dryck for
att forvandla sig (00:49:20) och nér hon skapar det forgiftade dpplet (01:02:35). Denna bild
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forstarks aven av att dvargarna sdger att hon ar en héxa (00:38:13) och vid ett senare tillfélle
séger att hon kan héxkonster (01:05:50). Hon &r en fiktiv figur med platta och statiska
karaktaristiska drag dar vi kan konstatera att det & hon som ar skurken i sagan genom sitt sétt
att skapa problem och angripa huvudkaraktaren, vilket ar valdigt vanligt i sagor. Hon &r ocksa
omringad av en svart korp i vissa scener (00:49:10) och (01:02:57) som fortydligar att hon ar
den onda karaktéren. Det ar dven tva gamar som forfoljer henne nar hon ar ute i skogen
(01:08:35). De ar svartkladda fageldjur och man ser att dven de tillhor den onda sidan. Vi kan
via drottningens kroppssprak och ansiktsuttryck se att hon ar en ond karaktar. Man hor aven

att hon ar en ond karaktar genom hur hon uttrycker sig.

Hennes biroll skulle kunna beskrivas som en klassisk ond héxa som uppvisar de klassiska
stereotypa egenskaper en skurk behdver ha i en saga. Hon drivs av skénhet och gor allt for att

vara vackrast i landet.

5.3 De sju dvargarna i boken
Man far inget namn pa dvargarna i boken utan de beskrivs som husets herrar eller de sju

dvéargarna. Man far heller ingen information om hur de ser ut. De &r valdigt misstanksamma
och beskyddande da de ber Snévit upprepade ganger att inte slappa in ndgon nar de ar borta
(s.190-192). De ar fiktiva bifigurer och deras roll driver handlingen framat genom att gang pa
gang radda Snovit i sagan. De kan ocksa klassas som sagans goda hjalpare eftersom de finns
dar for huvudkaraktaren, vilket ar vanligt forekommande i sagor. De ar ocksa renliga figurer
da de har det véldigt rent och ordentligt i sin stuga (s.189). De blir dven valdigt ledsna nar
Snovit dor, de formar inte att hissa ner henne i jorden utan gor en glaskista at henne (s.193-
194). Deras handlingar tycker vi indikerar pa att de har méanskliga kanslor som vi ménniskor
kan relatera till, sasom att vara snall, ledsen, kanna sorg, vara omtanksam och misstanksam.
Dock ar det inga saker som utmérker var och ens personlighet utan det &r sammanfattade
egenskaper pa de alla som grupp vilket ocksa medfor att de &r platta och statiska karaktarer.
Trots att vi kan urskilja de manskliga kanslorna, sa uppkommer de pa sa fa stallen i boken
vilket medfor att det inte sker nagon utveckling av deras personlighet utan de uppfyller enbart

rollen som goda hjélpare for prinsessans 6verlevnad.

De sju dvargarna i filmen
Det forsta man far se av dvérgarna ar nar de arbetar och graver efter diamanter i gruvan. Man

far bilden av att de verkar vara ett hart arbetande géang genom deras sang (00:21:26-00:24:04).
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Man far aven en kansla over att deras liv gar ut pa att jobba for att sedan ga hem, ata och sova.
Det kan vara en faktor varfor deras hem ar sa stokigt och smutsigt (00:16:30) samt att de
heller inte & noga med sin hygien (00:39:55). Gemensamt for alla dvargar &r att de ar fiktiva
bifigurer tecknade som korta man som déljer sin harléshet med olika luvor. Alla dvargar,
utom en, har ett vitt skdgg av varierande langd. Deras kl&der ar aven slitna och smutsiga. Det
marks att de inte bryr sig om sitt utseende. Trots detta sa formedlar de en varmande kansla
precis som sagor brukar medfora. | filmen har alla sju dvargar var sitt namn, vilket man far se
pa deras sangar (00:24:43). Deras namn speglar ocksa deras personlighet. Den forsta dvérgen
kallas for Kloker och verkar vara ledaren i ganget. Han gar bl.a. alltid forst i ledet (00:23:43)
och for deras talan (00:37:45). Den andra dvéargen heter Trotter, genom hans géspningar och
hans konstant trotta ansiktsuttryck kan man se att han &r trott (01:13:19, 00:58:22). Glader,
han sprudlar av energi och ar alltid glad (00:36:57), det ser man specifikt nér han sjunger och
dansar (00:52:40). Blyger visar sin blyghet vilket vi kan urskilja pa hans ansiktsuttryck da han
ofta blir generad och rod (00:40:59, 01:06:15). Butter &r skeptisk och sur till det mesta vilket
syns i scenen (00:30:05, 00:58:05). Prosits personlighet gar att urskilja da han nyser valdigt
ofta, bl.a. nar han fatt blommor uppstoppade i nasan (00:29:31, 00:56:11). Toker &r den roliga
av dem, vilket man far se nar han gor sig till (00:22:31, 00:56:20). Oavsett om vi analyserar
dvargarna var for sig, eller tillsammans, sa ar de fortfarande platta och statiska karaktarer
precis som de flesta karaktarer brukar vara i sagor. De kan klassas som sagans goda hjalpare
eftersom de ger Sndvit husrum och jagar den elaka drottningen ut mot ett stup. Annars tillfor
de egentligen inte s& mycket i sagan mer &n att de &r goda och roliga individer men tyvarr inte
sa smarta, vilket ger filmen humoristiska inslag. De uttrycker och visar manskliga kanslor pa
flera stallen i filmen, bl.a. gladje (00:39:01, 01:21:16), radsla (00:30:37-00:33:16), visar mod
(00:34:50, 01:13:28), ilska (01:16:20) och uttrycker sorg (01:19:35). Trots att vi kan relatera
till de kanslorna sa utvecklas inte dvargarna tillrackligt mycket for att bli dynamiska
karaktarer enligt oss. Vi anser att de enbart har fatt en roll som sagans goda hjélpare men att
Disney forstarkt respektive karaktdr med humoristiska inslag for att géra hela filmen mycket

roligare.

5.4 Prinsen i boken
| boken sa ar prinsen en fiktiv karaktar och enbart med pa ett stalle da han uppkommer forst i

slutet av sagan. Man far inte reda pa om han har nagot namn utan han kallas enbart for prinsen
eller konungasonen 1 boken. Han adntrar sagan med “en konungason forirrade sig i skogen och

kom till dvargarnas hus” (s.194). Det ér dir han uppticker Snovit som ligger dod i glaskistan.
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| sagan sa uttrycker prinsen att han inte kan leva utan henne och att han vill hedra och akta
henne som sin allra karaste. Han sager aven att han haller Snovit karare an allt i varlden
(s.194). Dar far vi en kénsla av att prinsen ar en god och karleksfull karaktar. Han skulle
ocksa kunna klassas som en modig karaktar da han utan att ha lart kanna Snavit, friade direkt
nar hon vaknade (s.194). Att vara modig &r vanliga och stereotypa drag hos prinsar i sagor.
Prinsen dr en platt och statisk karaktar och hans fa handlingar styrs enbart av hans begar for
den vackra Snovit. Man skulle ocksa kunna beskriva honom som hjélten da det ar tack vare
honom som Snovit vacks fran sin dod (s.194). Han ar dven en av de bipersoner som har en
liten roll i sagan, men har en av de viktigaste rollerna. Da utan honom hade Snovit for alltid
legat dod i glaskistan och inget lyckligt slut hade uppnatts i sagan. Vi far tyvarr inte veta
nagot annat om hans utseende eller om han har fler egenskaper. Vi lar inte kanna prinsen
genom berattelsens gang da han utfor for fa handlingar och enbart trader i kraft nar prinsessan

behover raddas, som &r véaldigt vanligt i sagor.

Prinsen i filmen

Prinsen uppkommer pa tva stallen i filmen, i borjan och i slutet. | borjan dyker han upp och
besvarar Snovits sang dar hon formedlar sin 6nskan om karleken med sin vackra stamma. Dér
far man se att Disney tecknat honom som valdigt lang, vacker och morkharig. Han ser
valbyggd och statlig ut, vilket ar ett vanligt utseende for prinsar i sagor. Prinsen ar dven kladd
i en slags riddarrustning med gra byxor och bl tréja. Han bar ocksa en rod mantel samt en bla
hatt. | hans bakgrund syns ofta en vit hast. Nar han moter Snovit under denna korta sekvens sa
far man ett vanligt och karleksfullt intryck av honom (00:04:49-00:06:57).

Andra och sista gangen han dyker upp i filmen &r nar Snovit détt, en berattarrést namner att
prinsen har sokt i nar och fjarran efter prinsessan (01:19:09). Dér trader han ytterligare in

genom en sang som beskriver hans karlek till henne (01:19:16-01:20:24).

Prinsen &r en fiktiv karaktar och han &r valdigt platt och statisk. Han tillfor inte handlingen
nagot mer an att vara hjalten som gor att sagan ska kunna uppna ett lyckligt slut. Sa hans lilla
biroll spelar anda en viktig roll for berattelsen. De personlighetsdrag vi kan urskilja av hans
korta handlingar &r att han ar vanlig, karleksfull och att han trots allt &r hjalten i sagan da han
vacker Snovit till liv med kérlekens forsta kyss (01:20:38). Filmen avslutas med att prinsen
och Snovit rider ivég tillsammans och en beréttarrost berattar att de sedan lever lyckliga i alla

sina dagar, som sagor sa ofta avslutas (01:19:16-01:22:49).
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5.5 Djuren i boken
| sagan sa forekommer det djur pa tva stallen. Det forsta ar nar Snovit springer in i skogen,

som boken beskriver “och de vilda djuren 16pte forbi henne” (s.188). Djuren artbestdms inte,
darfor tolkar vi det som att det ar en blandning av sma skogsdjur sdsom radjur, harar och
ekorrar t.ex. Vi tolkar de dven som goda da boken fortsatter att beskriva vad djuren gor, eller

mer exakt, inte gor “men gjorde henne intet” (s.188).

Det andra stéllet i boken dar djuren uppkommer ar nar Snovit dott for sista gangen. Déar
beskriver boken mer exakt vilka djur som kommer och sdrjer henne. Det dr “en uggla, sedan
en korp och slutligen en duva” (s.194). Dér far vi ocksa bekriftelse pé att de tillhor den goda
sidan da de besoker Snovit. Dessa fageldjur ar de enda djuren i sagan som uppvisar nagon
form av méanskligt beteende da de sorjer Snovit. Vi tycker att djuren fungerar som nagon sorts
teckenbérare dar de visar att Sndvit var alskad dven av dem, trots deras sma roller i sagan. Vi
tycker annars att djuren ar bipersoner som inte tillfér sagan nagot, de beskrivs och utfor for fa
handlingar for att vi ska kunna identifiera oss med dem. Djuren &r valdigt platta och statiska
da de inte visar nagra tecken pa personlighet och de namns sa sallan i sagan att det inte gar att

se om de utvecklas nagot.

Djuren i filmen
Vi kommer inte att analysera varje enskilt djur i filmen da det &r alltfor manga. Vi kommer att
analysera de djur som framkommer i flock som en och samma grupp av djur, trots olika arter.

Vi kommer alltsa att analysera tre olika grupper med djur fran filmen.

Den forsta grupp av djur som ar med i filmen ar en flock duvor som finns runt Snévit nar hon
skurar trapporna (00:03:33). Dessa djur fungerar som fortroendefigurer och lyssnar pa Snovits
sang dar hon formedlar sina drémmar och énskningar. Det visar att de &r intelligenta djur da
de till och med forstar Sndvit. Vi vill pasta att dessa vita vackra duvor mest visas for att

understryka att Snovit ar en god karaktar.

Den andra gruppen av djur ar de som Snévit traffar pa i skogen. De blir hennes vanner och
teckenbérare da de slar folje med henne genom hela filmen. De &r en blandning av sota
smadjur sasom radjur, harar, ekorrar, moss och olika faglar etc. De fungerar som Snévits goda
medhjélpare som haller henne sallskap eller befinner sig i hennes bakgrund. Det ar dven de

som far henne att kanna sig trygg och visar vagen till dvargarnas stuga (00:10:50). Smadjuren
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lyssnar ocksa pa Sndvit nar hon visar sin moderliga sida dér hon delar ut olika staduppgifter
till alla (00:17:35). Djuren kanner pa sig nar fara ar nara (01:10:45) och de hamtar &ven
forstarkning nar det behovs (01:12:15). De blir &ven véldigt ledsna nar Snovit dor och sorjer
henne med dvérgarna (01:18:16). De visar ocksa en tillit och beundran for Snovit, vilket kan
bekrafta att Snovit ar en god karaktar. Smadjuren fungerar som omsorgsobjekt eller
fortroendefigurer nar Snovit ofta sjunger om sina 6nskningar och begér. Att djur passar in i
dessa roller ar vanligt forekommande i sagor. Djuren visar manskliga kéanslor sasom gléadie,
radsla och sorg vilket gor att aven barn kan se sig sjalva i djuren. Barn kan ocksa med hjalp av

djuren kanna tillhorighet eller lara sig att identifiera olika kénslor.

Den sista grupp av djur &r onda. Det &r en svart korp som &r med drottningen néar hon utfor
haxkonster (00:49:10) och sedan tva svarta gamar som sander tydliga tecken om forebadande
dod (01:08:35, 01:10:30 och 01:17:30). Dessa djur &r inte med sa mycket i filmen utan
fungerar mer som teckenbérare i bakgrunden som understryker den onda karaktaren.

Djuren i filmen har inga direkt utmarkande drag utéver att de &r goda eller onda. Det innebar
att de ar platta och statiska karaktarer som bara uppfyller en sidoroll som medhjalpare. De
tillfor inte handlingen nagot speciellt mer an att vara teckenbéarare, omsorgsobjekt eller

fortroendefigurer.

5.6 Sammanstallning
Det finns manga likheter mellan karaktarerna i boken och i filmen. Den 6vergripande likheten

ar att alla karaktérer i respektive saga ar fiktiva karaktarer som ar platta och statiska. Precis
som de brukar vara i sagor. Ingen av dem gor ndgon personlig resa eller utvecklas tillrackligt
for att bli runda eller dynamiska karaktérer. Vi lar heller inte kdnna karaktérerna under
beréttelsens gang eftersom karaktarerna enbart uppfyller en typisk roll som far sagan att
drivas framat. De klassiska rollfigurerna i bada sagorna &r en god prinsessa, som i bada
medierna har de stereotypa egenskaper sasom att vara snall, vacker, huslig och gor de typiska
kvinnosysslorna. Hon &r dven huvudkaraktaren i de bada medierna. Den onda karaktéren
utmarks med att vara skurk eftersom det ar hon som sétter beréttelsen i rullning och skapar
upprepade problem for huvudkaraktaren. Hjalparna som framkommer i bada medierna ar de
sju dvargarna som raddar huvudkaraktaren pa olika vis nar hon val behover det. Hjalten

framkommer &ven i slutet i bada sagorna och raddar huvudkaraktaren sa att sagan ska fa ett
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lyckligt slut. Sagan drivs av varje individs respektive begar och genom deras handlingar sa ar

det latt att forutspa vad det ar for typ av karaktar.

Sagorna i de bada medierna har manga likheter men anda manga skillnader. Det som utmérker
karaktarer i bocker ar att forfattaren maste beskriva karaktarers utseende med tillhérande
klader samt egenskaper och handlingar for att vi ska fa en sa tydlig bild 6ver hur de &r och ser
ut. Detta &r inget som sagan lagger sa stor vikt vid. Karaktarernas utseende beskrivs
egentligen inte alls, vi far bara reda pa ndgon enstaka sak sasom att prinsessan ar vacker.
Deras fa egenskaper beskrivs genom deras fa handlingar, vilket ocksa utméarker dem som
karaktar, vilket dr vanligt forekommande i sagor. Nagra karaktarer uppvisar aven manskliga
tendenser, dock sa uppkommer det bara pa nagot enstaka stélle, vilket innebér att det inte gor

dem tillrackligt manskliga sa att vi kan kanna en tillhorighet till dem.

Den stora skillnaden som vi anser att filmen medfor ar att dar kan vi se hur karaktarer ser ut
och kan med vara 6gon avgéra om en karaktar ar vacker, elak, ond, snall osv. | filmen behovs
darfor inte samma utforliga beskrivning eftersom vi sjalva kan avgora detta. Genom deras
handlingar och hur de uttrycker sig verbalt kan vi ocksa urskilja vilken sida de tillhor. Vi kan
dven se hur de &r tecknade med deras klader och att det utspelar sig pé en aldre tid. Aven
fargerna spelar en stor roll da barn latt kan urskilja olika karaktérstyper genom olika
fargskildringar. Alla karaktéarerna har aven mer utvecklade personligheter i filmen vilket
innebar att vi far se upprepade tendenser till gladije, radsla, sorg, osv. vilket ger karaktarerna
ett storre djup. Det innebér att askadarna kan relatera till karaktarerna och kanna igen sig i
situationer. Detta medfor att dven barn kan lara sig av karaktérernas upprepande beteende.
Manga figurer far aven en sangrost som formedlar dolda budskap om vad de kanner i just den
stunden, vilket forlanger scenerna och vi lar kdnna karaktérerna annu djupare. Vi kan dven se
att Snovit ar valdigt vacker och betydligt aldre &n i boken samt tar en mer moderlig roll i
filmen. Hon har fatt en mer initiativtagande roll och en viljestark personlighet trots att det ar
hon som &r den oskyldiga stereotypa prinsessan som rakar ut for sagans problem, vilket ar
klassiskt for sagor. Drottningen utmarks som den onda karaktéren i filmen, vilket vi kan
urskilja genom hennes tonldge, ansiktsuttryck, klader och att de scener som hon &r med i
nastan alltid & morka och har mystisk spdnnande musik. Dérav blir det enkelt for barn att
forsta vad for typ av karaktéar hon ar och hennes handlingar blir latta att forutspa. Dar kan
aven barn, genom den starka farg- och miljoskildringen, ocksa urskilja att det & hon som ar

den onda i sagan. Dvérgarna har ocksa fatt en storre roll i filmen med egna namn som speglar
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deras personligheter. De &r roliga och inte sarskilt smarta vilket ger oss askadare gladje och
skratt med komiska inslag. De &r sagans hjalpare som tar sig an Snovit. De ger 0ss en
varmande kansla och skapar en sorts tillit och trygghet. Aven prinsen har pa satt och vis en
storre roll da han letar efter prinsessan under hela filmen (detta &r inget vi far se, bara hora
genom en berattarrost). Det medfor att prinsen far en mer tydlig roll som hjélte an vad han har
I boken. Den storsta skillnaden mellan filmen och sagan &r att djuren har en betydligt stérre
roll i filmen. Vi anser att de grupper av djur som uppkommer i filmen, har fatt diverse roller
som bl.a. medhjalpare, teckenbarare, fortroendefigurer samt omsorgsobjekt till olika figurer.
De finns med storre delen av filmen och lyssnar pa Snovit samt hjalper till nar det behovs. Att
djuren fatt en sa stor roll i filmen innebér att barnen kan identifiera sig, kéanna tillhorighet och
se en likhet med sig sjalva. Djuren kan dven lara barn att man duger som man &r och kénna
sig alskad etc. Smadjuren har ocksa en viktig funktion genom att hjalpa barnen att visa och

sortera vilken sida karaktarerna tillhor.

6. Analys av miljoer i respektive medier
Vi har valt att analysera de tre platser som vi anser berattelsen om Snovit i vara medier

huvudsakligen utspelar sig pa. Eftersom boken &r sa kort och detaljfattig sa blir det stora
kontraster mot filmen. Vi kommer darfor att undersoka hur bokens miljo skiljer sig mot hur
Disney valt att utveckla miljon pa de olika platserna med bl.a. farg, formsattning samt musik i
filmen. Vi kommer att ange bokens sida och filmens start respektive sluttid som referens till

platsen.

6.1 Skogen i boken
Efter att jagaren skonat Snovits liv sa springer hon in i skogen. Det enda vi far reda pa om

skogen ifrdn boken dr “Nu var det arma barnet alldeles allena i den stora skogen, och hon blev
sa angslig till mods, att hon sag uppat traden och ej visste vad hon skulle ta sig till. Hon
borjade springa och sprang éver de spetsiga stenarna och genom térnsnaren, och de vilda
djuren lopte forbi henne, men gjorde henne intet. Hon sprang sa lange fotterna ville béra
henne, tills det skymde pa” (s.188). Denna beskrivning av skogen blir inte sérskilt inbjudande
for oss lasare eftersom miljobeskrivningen av skogen &r ganska detaljfattig. Beskrivningen av
skogen blir en indirekt miljobeskrivning eftersom den utgar fran Snévits handlingar och att
berattelsen aldrig stannar upp for att beskriva miljon. Dar kan vi av vara sinnen och tidigare
erfarenheter kdnna igen kanslan av att skogen ar stor och o&ndlig. Man vill heller inte vara
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ensam i skogen och darfor kan vi forsta Snovits radsla och ensamhet. Vi kanner ocksa igen
kanslan av att skogen inte &r sarskilt valkomnande nar det & morkt, da den ocksa kan
upplevas som laskig samt att morker kan symbolisera fara. Ordagrant utifran texten far vi
aven en kansla av att skogen ar farlig da de spetsiga stenarna och térnsnaren kan utgéra faror.
Vi tycker heller inte att stycket formedlar ndgon spanning som barn behéver for att deras
uppmarksamhet ska hallas vid liv. Detta kan medfora att barn tappar intresset av att lasa
vidare. Det sker heller inte ndgon kraftig miljoskildring eftersom Snovit upplevs som radd
genom hela stycket. Eftersom det inte ar nagra mer miljodetaljer som skildras sa anser vi att
detta stycke inte har ndgra pedagogiska egenskaper som skildrar naturen, historiska detaljer

eller liknande.

Skogen i filmen

Snovits liv skonas aven i filmen. Nar scenen baorjar sa springer hon in i skogen som forst ar
mork och laskig. Det ar hetsig musik som gor situationen lite stressande och spannande
eftersom Snovit springer for sitt liv. Den hetsiga musiken pagar genom hela scenen. Snovit ar
stressad och formodligen hog pa adrenalin, vilket gor henne radd for allt i skogen. Detta gor
att hennes sinnebild forvrangs och att hon ser saker som inte finns. Alla trad férvandlas
namligen till monster och deras grenar forvandlas till hander. Alla de djur som lever i skogen
upplevs som l&skiga och farliga samt att stubbar och trastockar férvandlas till farliga djur.
Otaliga 6gon stirrar ut fran morkret. Snovit skriker och irrar runt, hon vet inte vart hon ska ta
vagen och blir darfor uppskrdamd av allt. Detta ar verkligen en spdnnande och laskig scen som
verkligen vécker barns nyfikenhet och haller barnens uppmarksamhet vid liv. Hela scenen ar
tecknad i morka farger dar vi kan forsta att miljon vill formedla fara och ondska. Till slut blir
allt for mycket for Snovit som lagger sig ner och grater. Da sker det en kraftig miljoskildring
med att solen gar upp och det blir ljust och harmoniskt i skogen. Musiken dndras ocksa och
far en lugnare och gladare ton. De stirrande 6gonen som Snévit upplevde som otécka och
farliga i morkret trader nu fram och tillhor smadjur sasom faglar, kaniner, radjur, ekorrar m.m.
Barnen forstar i och med den kraftiga miljoskillnaden fran morkret till att miljon nu formedlar
ett lugn och godhet. Sndvit berattar sedan vad som hént och blir kompis med djuren samt

borjar sjunga tillsammans, vilket ytterligare indikerar pa att faran ar 6ver (00:09:21-00:11:55).

Filmen gor att skogen blir véldigt inbjudande for oss askadare eftersom miljon skildras sa

detaljerat. Disney klipper ocksa in olika bilder 6ver olika skrammande saker som visas i
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skogen for att vi ska forsta och relatera till att det &r en stressande och skrammande situation.
Detta gors ocksa for att vi ska fa en sa bred bild som mojligt av Snévits resa genom skogen.
Genom denna korta sekvens sa kan vi aven konstatera att skogen &r stor och mork eftersom vi
far en helhetsbild av Sndvits situation. Det blir en indirekt miljobeskrivning av skogen
eftersom vi far se miljon genom Sndvits alla handlingar. Man ser pa hennes kroppssprak samt
ansiktsuttryck hur hon uppfattar skogen. Det medfor dven att barnen kan forsta hur Snovit
upplever situationen och att de kanske kan relatera med sina sinnen och till sina tidigare
erfarenheter av hur Sndvit verkligen kénner. Vi tycker att Disney anvénder de ratta fargerna
som speglar ett bra miljdombyte. De ljusa fargerna anvéands vid lugnare samt goda tillfallen
och de morka fargerna nar det ar faror och ondska filmen vill formedla. Det blir da enkelt for
barn att urskilja och sortera respektive situation. Aven nar djuren trader fram sa far vi ett
vanligt och tryggt intryck av dem. Deras narvaro gor oss glada vilket vi da kan relatera till en
tidigare sinnebild av nar nagon vi tycker om héalsar pa. Sattet som djuren introduceras pa visar
att de &r goda, detta gor att vi som askadare forstar att vi har lamnat den laskiga delen av
skogen och nu ar i en mer trevlig och harmonisk del. Musiken forstarker detta intryck. Det
enda pedagogiska vi kan urskilja fran denna scen ar hur Snévit ar kladd. Man ser att hon bar
en klanning som tyder pa att hon kommer fran en hogre klass och som anvéndes vid en éldre

tid. Genom det far barn kannedom om historiska epoker.

6.2 Slottet i boken

| boken ndmns det inte att drottningen eller Snovit bor i ett slott. Men, eftersom Snévits far ar
kung och hennes styvmor &r drottning sa ter det sig naturligt att det ar ett slott de bor i. Nagot
annat fran boken som stirker att hon bor i en storre bostad ar att det finns en “alldeles
undangdmd, enslig kammare” (s.192) som drottningen gar ner och utfor haxkonster i. Annars
star det bara specifikt i boken “den elaka kvinnan kom hem” (s5.191) och det framkommer
aven att drottningen upprepade ganger talar med sin spegel som finns i hennes bostad (s.191,
193).

Sagan i boken fortsatter i samma anda, det ar fa miljobeskrivningar om drottningens bostad
och det gor det inte sarskilt inbjudande for oss lasare. Vi far inte nagon information 6ver vad
for plats bostaden ligger pa, hur stor den ar, hur det ser ut varken utvandigt eller invandigt
eller nagra inredningsdetaljer. Vi kan da heller inte anvanda vara sinnen eller tidigare

erfarenheter for att relatera till platsen eller bostaden. Den enda miljobeskrivningen vi far ar
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att hon utfor haxkonster i en undangémd enslig kammare, vilket kan fa barnen att forsta att
det &r en ond karaktar som utfor handlingen. Dér anser vi att det borde forekomma en kraftig
miljoskildring med lite spanning och fantasi for att fanga barnens uppmarksamhet och vécka
deras nyfikenhet till liv. Det blir en direkt miljobeskrivning da sagan beskriver hur kammaren
ar och inte tillsammans med drottningens handling. Vi far kdnslan av att det inte ar socialt
accepterat att halla pa med haxkonster i landet da drottningen har en undangémd kammare for
att utféra dem. Aven nar drottningen star och pratar med sin spegel sa far vi inga detaljer over
hur rummet ser ut eller liknande. Vi far otroligt svart att relatera samt mala upp en bild dver
dessa platser i slottet. | dessa sma stycken sa forekommer heller inget pedagogiskt som barn

kan ta lardom av.

Slottet i filmen

Det forsta man far se av slottet i filmen ar utzoomat fran langt hall. Man ser att det ligger pa
ett berg med en liten by samt en sjo nedanfor. Man ser hur stort slottet &r med dess manga
torn, precis som slott brukar vara tecknade i sagornas varld pa filmer. Slottet ar gjort av vita
ljusa stenblock samt har rott tak. Kameran zoomar sedan sakta in ett rum pa slottet dar den
beromda spegeln finns. Mystisk musik borjar da spelas som far ahorarnas uppmarksamhet att
vackas till liv da vi inte riktigt vet vad som kommer att handa. Rummets insida &r i samma
ljusa stenfarg som utsidan men far en morkare ton av morkret dar inne. Vi kan aven urskilja
ett blatt mystiskt ljussken av nagra udda ljuskallor. Spegeln befinner sig uppe pa en liten scen
med en bla ridd med madnster av gula stjarnor och manar. Runt spegeln sitter aven bilder av
vad som verkar vara de tolv stjarntecknen, vilket ger ytterligare ett mystiskt inslag i scenen.
Sedan klipper filmen in en bild pa Snovit nar hon sitter och skurar de enorma stentrapporna
som gar upp till slottets entré. Slottets stora storlek bekraftas av dess proportion till Snévit.
Det finns heller inget rinnande vatten indraget i slottet utan de far hamta vatten fran en brunn.
Pa slottsgarden finns det manga vackra véxter av olika farger och arter som livar upp den
steniga omgivningen. Runt slottet gar det en mur med skyttevarn. Fran drottningens
spegelrum till att Snovit sitter och skurar sa ar det en stor miljoskillnad och fargskildring. Da
vi gar fran drottningens morka rum med en dyster stamning som kan symbolisera ondska till
Sndvit som &r ute i ljuset och sjunger glatt vilket ger oss en kénsla av varme och trygghet
(00:02:10-00:06:57). Av dess fargkontrast och miljoskildring sa blir det latt for barnen att

urskilja vem som tillhor den goda och den onda sidan genom bade fargen pa miljon, farg pa
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deras olika klader och musiken. Det gar aven att urskilja pa karaktarernas kroppssprak, mimik

och gestaltning.

Andra gangen man far en skymt av slottet i filmen &r nar vi far se slottets utsida utzoomat fran
hall igen. Man ser &ven har hur stort och pampigt det &r med manga torn. Det &r skymning,
morkret borjar falla och man ser fullmanen bredvid slottet. Man kan &ven kanna den
olycksbadande atmosfaren runt slottet. Det spelas en mystisk musik som kontrast fran forra
glada scenen vilket nu far tittarna att hamna pa helspann. Det blir en sorts spanning samt att
filmen aterigen zoomar in ett fonster dar det lyser. Dar star drottningen och diskuterar med sin
magiska spegel. Nar hon far reda pa att hon blivit lurad sa tvarvander musiken och blir
mycket mer hetsig samt fler instrument forstarker stamningen och indikerar pa att drottningen
ar rasande. Hon vandrar med tunga och snabba steg ner pa den langa spiralformade
stentrappan som leder ner till slottets kéllare. Dar far vi skymtar av kistor samt skelett pa
vaggarna tills hon kommer till ett morkt rum dar ett ljus brinner. Man far se att hon har olika
slags bocker som innehaller svartkonst, bl.a. haxkonst, alkemi, forkladnader och gift. Man ser

aven att det finns mangder av kannor, bagare samt labbutrustning (00:47:47-00:49:41).

Dessa tva scener om slottet dr valdigt detaljerade och inbjudande for oss askadare. Det ar
valdigt spannande och haller oss askadare vid liv genom den musik som spelas, vilket innebar
att vi spetsar éronen. Filmen fortsatter med att klippa in olika sekvenser som gor att vi latt kan
hoppa fran en bild till en annan utan att det blir konstigt. Man far en helhetsbild av vad det ar
som forsiggar. Det blir alltid en fargskillnad nar man gar fran drottningen som ofta befinner
sig i morkare fargsattning till Snévit som oftast befinner sig i ljusare fargsattning. Detta
innebar att barnen latt kan urskilja och forsta vem som &r god och ond. Musiken &r ocksa
annorlunda beroende vem som ar i bild. Musiken i scenerna bjuder verkligen in publiken pa
ett subtilt satt. Till skillnad fran skogen i filmen sa ser vi att slottets miljo i filmen indikerar att
filmen utspelar sig pa en &ldre tid. Vi kan urskilja det pa att slottet &r gammaldags genom att
de bl.a. maste hamta vatten ur en brunn samt att man ser det pa deras ljuskallor. Man ser det
aven pa slottets insida och utsida, att det endast ar gjort av stenmaterial, inga tapeter eller
liknande finns. Detta kan fungera som ett pedagogiskt inslag i filmen da det ger barnen
information om hur det sag ut och var forr i tiden. Miljon skildras indirekt i dessa scener da
det som héander sker tack vare karaktarernas handlingar. Berattelsen stannar aldrig upp for att
beskriva miljon. Genom manga av vara sinnen sa kan vi forsta hur stort ett slott ar, hur mork

en kallare &r samt kanna gladje eller radsla etc. och relatera det till tidigare erfarenheter.
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6.3 Dvargarnas stuga i boken

Boken beskriver dvargarnas stuga valdigt kort och detaljfattigt. Det forsta man far lasa om
stugan ar nar Snovit har gatt in i den lilla stugan. Darefter beskrivs det kort hur det ser ut,
vilket ar att det ar valdigt rent och ordentligt men att alla saker ar valdigt sma i stugan.
Tallrikar, bagare, bestick och mat star uppdukat pa ett litet bord med vit tillhdrande duk till
sju personer. Det finns ocksa sju sma sangar (s.191). Miljobeskrivningen av dvargarnas stuga
bedomer vi som en direkt miljobeskrivning eftersom den inte sker i Snovits handling, utan
beréttelsen stannar upp for att beskriva kort hur det ser ut i stugan. Denna sekvens gor det inte
sarskilt spannande nér ingen kraftig miljoskillnad sker nér hon exempelvis hittar stugan eller
gar in i den. Det ar inte spannande nog att det kommer att bibehalla barns uppmarksamhet for
vidare lasning. Vi far heller inte nagon uppfattning om stugan tillhér goda karaktarer eller
onda karaktarer. Vidare tycker vi inte att stugan bidrar med nagra mer eller 6vriga
bakgrundsdetaljer som kan medfora nagra pedagogiska egenskaper som barn kan ta lardomar
av. For att fa ytterligare kansla av stugan behdvs en béttre beskrivning av vad stugan ar byggd
av for material och vi saknar manga inredningsdetaljer. Vi saknar dven en beskrivning av hur
naturen och omgivningen ser ut. Man kan anta att det ar skog runt stugan da Sndvit springer i
skogen tills hon hittar den. Vi kan heller inte riktigt relatera till stugan genom vara sinnen

eller tidigare erfarenheter eftersom det ar alldeles for fa detaljer.

Dvargarnas stuga i filmen

Det forsta man far se av stugan i filmen ar nar den ligger lite hemligt gomd bakom buskar och
trad. Nar Snovit trader in sa blir det stamningsfylld ljus musik i form av en harpa och man ser
ett ljussken samt hur idylliskt och fint stugan ligger vid en back. Man kanner ett lugn och
aven hur rofyllt det ar. Man kan kanna igen kanslan exempelvis som att ga pa helg efter en
lang jobbvecka eller att ga pa semester. Man slapper alla bekymmer och blir helt tagen av den
vackra omgivningen. Har anvénder man sina tidigare erfarenheter for att relatera till
situationen. Nar man sedan far se stugan pa nara hall och dven mer inuti sa klipper filmen
ihop olika bilder som gor att vi far se vad stugan bestar av bade utvandigt och invandigt. Detta
medfor att vi askadare far en helhetsbild av stugan pa bara en kort sekvens. Man far da bl.a. se
att stugans stomme &r gjord av sten och har ett tak gjort av halm. Vissa fonster har
fonsterluckor och glasrutorna paminner om glasrutor som finns i kyrkor. Det ser inbjudande
ut for oss askadare och allt ar tecknat med mycket detaljer och ljusa farger nér vi ser stugans
yttre samt dess omgivning. Vi far en kansla av att miljon med de ljusa fargerna symboliserar

trygghet och godhet. Snovit upptéacker att allt & smutsigt inuti stugan och det speglas da med

30



morka graaktiga farger och man ser bl.a. mycket spindelvav och damm. Det blir en kontrast
av alla ljusa farger vi nyss sag av stugans yttre. Nar Snovit och djuren vél stadat stugan sa blir
atmosfaren ljusare dar ocksa och det blir mer inbjudande farger. Detta ar en bra fargskildring
sd att barn uppfattar olika situationer aven fast ingen ondska uppkommer just dar.
Miljobeskrivningen i och utanfor dvargarnas stuga ar indirekta da allt sker samtidigt som
Snovit och djuren utforskar, undersdker samt stadar stugan. Berattelsen stannar aldrig upp
utan Snévit anvander bade sitt kroppssprak samt uttrycker sig till djuren nar hon upptacker
allt, vilket innebér att vi dven far hora det Snovit sager. Husets inredning ar fran en aldre tid
da det varken finns vatten, spis eller el indraget. Det ser man pa att de far koka maten i en
kittel Gver en dppen spis samt genom alla levande ljus pa vaggarna. Det finns heller inga
tapeter utan allt ar trafargat. Dar far barn en glimt av att filmen ar fran en éldre tid och kan ta
lardom av hur det var forr i tiden. Djuren tvattar aven klader i backen vilket medfor att man
aven dar far se hur ljust, vackert och idyllisk det ar med stugans omgivande natur samt att
barnen far ytterligare lardomar genom att se hur man tvattade klader for hand forr i tiden
(00:14:55-00:21:20). Vi tycker att stugan symboliserar en betydelsefull plats eftersom vi far
se att de har det roligt, mysigt och trevligt dar inne (00:52:58-00:58:58). Det medftr att vi
askadare kan relatera ytterligare och kanna av den goda stamning och trygghet som vi tycker
stugan formedlar. Denna scen &r inte sdrskilt spAnnande med sina ljusa inbjudande féarger,
men samtidigt blir den anda pa nagot satt mysig och underhallande sa att uppméarksamheten
halls vid liv och man vill se vad som hander. Barns nyfikenhet vacks for att man vill se vad

som finns i stugan.

6.4 Sammanstallning

Det &r stora skillnader hur dessa tre platser beskrivs i boken respektive filmen. Bade skogen,
slottet och stugan beskrivs véldigt detaljfattigt i boken. Det innebar att Disney har fatt en stor
uppgift att utveckla dessa platser for att kunna fa fram en bra langfilm. Det medfor ocksa att
det blir stora skillnader pa hur respektive medier formedlar sina beréattelser. Den storsta
skillnaden ér att filmen kan klippa ihop olika bilder sa att vi askadare far se manga olika saker
i korta sekvenser men anda fa en helhetshild av situationen. En bok behover istéllet vara
valdigt detaljrik for att vi ska kunna fa ut samma saker. | sagan om Snévit i boken sa
dominerar de direkta miljobeskrivningarna, vilket innebér att berattelsen stannar upp och
forklarar hur miljon ser ut. Berattelsen ar inte tillrackligt utforlig utifran de fa detaljer som
forekommer, vilket innebér att vi inte kan relatera eller identifiera oss med de platser som
uppkommer i boken. Det vi kan relatera till &r de ké&nslor som vi upplever att karaktérerna har
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pa dessa platser men vi kan inte relatera till platserna i sig. Detta da boken har allt for fa
detaljer som beskriver miljon. Ett undantag kan vara skogen, da det ar en sa pass vanlig miljoé
i det svenska samhallet att vi vet hur en skog ser ut utan att den behdver beskrivas detaljerat.
Filmen visar istéllet platserna med dess milj6 indirekt genom att karaktarerna utfér handlingar
samtidigt som miljon visas i bakgrunden. Det innebér att vi kan relatera till platserna och det
karaktarerna upplever och kénner pa platsen via vara sinnen och tidigare erfarenheter. En
annan stor skillnad i respektive medier ar ocksa att vi kan se med vara 6gon pa filmen hur alla
platser 4r tecknade. Aven hur de valt att anvanda ljusa farger respektive morka farger for att
formedla olika kanslor sasom ondska och godhet som representerar olika miljoer. Nar dessa
sedan avloser varandra eller mots sa blir det extra tydligt vad for typ av situation det &r.
Karaktérer och miljoer hanger till viss del ihop. I en miljo behdvs det inte alltid en karaktér
for att avgora vilken typ av miljo det ar, men karaktarer forstarker alltid miljon. Detta for att
barn lattare ska kunna avgora vad for typ av miljo det &r eller vice versa. Deras gestaltning
och mimik samt musiken som spelas ar ofta ocksa en avgérande faktor hur man ska uppfatta
en miljo eller situation. Allt detta har boken svart att férmedla. Det som da kravs av
forfattaren ar att allting maste vara valdigt detaljrikt formulerat och uttryckt sa att lasaren
forstar och kan relatera till det. Eftersom sagan i boken ar sa detaljfattig nar det kommer till
miljobeskrivningar sa har Disney haft utrymme att tolka fritt hur de vill gestalta de olika
miljoer som forekommer i sagan.

Filmen formedlar annars manga spannande stunder som gor barnen valdigt nyfikna att titta
vidare. Det uppkommer ocksa en del lardomar i filmen sdsom att det utspelar sig under en
aldre tidsepok, vilket vi kan urskilja pa karaktarernas klader, byggnader, inredning osv. Man
far dven se manniskors olika livsmiljoer sasom 6verklassen pa slottet samt det jordnara fattiga
stuglivet. Filmen skildrar aven olika naturer sdsom en mark stor farlig skog, en idyllisk
mildare natur vid stugan, eller hur naturen ter sig pa slottet. Vi ser ocksa en del moraliska
tendenser i filmen som barn kan ta efter karaktarer, sasom att hjalpas at att stada. Tyvarr sa
saknar boken det mesta av det har.

7. Adaption eller transformation?

Broderna Grimms version om sagan om Snovit ar ca nio sidor lang men ack sa handelserik.
Disney hade kunnat gora en adaption pa Grimms berattelse genom att kopiera beréattelsens alla
handelser och gora de mer detaljrika och danda kunna rymma allt i en Iangfilm. Filmen skulle
da ha klassats som en adaption som var baserad pa boken eftersom man hade kunnat urskilja

alla dess delar, men anda ge filmen ett uppdaterat syfte och anpassning till dagens samhlle.
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Men, Disney valde istéllet att skara ner berattelsen, vilket innebér att man avpassar. Disney
valde att bara ta del av vissa hédndelser som uppkommer i boken, vilket innebéar att man
anpassar det utvalda materialet. De fordjupar da aven dessa handelser otroligt mycket genom
att skapa och lagga till nytt material for att forlanga scenerna. Det kan man bl.a. se dar boken
beskriver hur Sndvit hittar och underséker stugan (s.191) och hur mycket langre och mer
utvecklad scenen &r i filmen ndr Snovit hittar dvargarnas stuga (00:14:55-00:21:20). Detta
medfor att vi inte anser att det ar en adaption, da det i en adaption ska ske ett
forenklingsarbete. Genom var karaktarsanalys sa far vi ocksa fram att karaktarerna fran filmen
fortfarande har de enkla stereotypa dragen som karaktédrerna i boken har och som ofta
aterfinns inom aldre barnlitteratur. Disney har dock valt att utveckla alla karaktarer och givit
dem storre roller, vilket gor att de har valt att ga ifran originalberattelsen anda. Vi kan urskilja
detta genom att se att karaktérerna har andrats och gjorts till mer ménskliga individer. De
uppvisar ett storre djup med kénslor som vi verkliga manniskor kan relatera till. Det forstarks
genom att vi kan se deras utseende, klader, kroppssprak, ansiktsuttryck samt hur de talar. Alla
karaktarer utvecklas ocksa och far nagra nya personliga egenskaper. Nagot som néastan alla
karaktarer dven kompletteras med ar element i form av disneyfication, dar filmen blir till
musikal, genom att de sjunger och dansar tillsammans i ménga av deras handlingar. Aven i
var miljoanalys sa kan vi urskilja stora férandringar genom att boken é&r otroligt detaljfattig
medan filmen visar fina tecknade bilder med mycket farg som forstarker den miljé som
situationen behover ha. Vi kan éven relatera till de tecknade platser genom tidigare
erfarenheter som vi ser i filmen, i boken &r det for fa detaljer for att vi ska kunna relatera till
karaktérerna eller platserna. Filmen medfor ytterligare disneyfication genom humoristiska
inslag eller att de tillfor saker som barn kan lara sig av. De lardomar som uppkommer &r bl.a.
historiska aspekter, modernare sprak, moral och normer som passar dagens samhalle samt
pedagogiska lardomar. Vi anser att filmen ocksa har anpassats till barnens forutsattningar
genom att ta bort vissa handelser som uppkommer i boken da det skulle bli alltfér manga
saker att ssmmanhalla for barnen. Vi tror att det bl.a. ar darfor de har komprimerat

drottningens mordforsok fran tre till ett samt for att minska valdet.

Vi anser darfor att Disneys filmatisering &r en transformation av Bréderna Grimms Snévit,
vilket innebdr att filmen bara ar inspirerad av Grimms bok. Det medfor att man inte behdver
folja den aldre upplagans berattelse alls. Aven om Disneys filmatisering av sagan &r
igenkanningsbar och att man kan urskilja de flesta handelser ur Grimms version, sa anser vi

anda att det ar en transformation. Detta da Disney har valt att utveckla alla handelser och
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fordjupa stunden dar alla karaktarer uppvisar nya beteenden. Dessutom &r den miljé som
skildras nyskapad eller utvecklad fran boken samt att manga olika element av disneyfication
har lagts till.

8. Diskussion

Under detta avsnitt sa kommer vi att redovisa de insikter vi har kommit fram till under
uppsatsens gang. Darefter kommer vi att klargéra mojligheterna 6ver hur de bada verken i
respektive medier kan anvandas inom den pedagogiska verksamheten for arskurserna 1-3.

8.1 Insikter

Aven om filmen enligt oss 4r en transformation sa har de bada berattelserna samma
grundstruktur. Berattelsen i bade boken och filmen utgar fran samma karna med svartsjuka,
avund och dod. Detta gor att de bada verken skulle kunna bidra till diskussioner med eleverna
angaende dessa kanslor. Vi anser att boken inte medfor sa manga fler aspekter att diskutera
med eleverna. Da boken inte ar tillrackligt detaljerad for att eleverna ska kunna relatera till de
olika platserna eller miljon som uppkommer. Karaktérerna ar aven farglosa och utfor de fa
handlingar som sagan anser nddvandiga for dess utvalda roll, precis som sagor utformas. De
ar ocksa valdigt platta och statiska karaktarstyper. Det blir da valdigt svart for eleverna att
finna nagra drag som de kan identifiera sig med, eller relatera till det som karaktarerna gor.
Det kan aven bli svart att diskutera varfor vissa karaktarer upptrader som de gor. Vi anser att
boken inte heller medfor de dar extra detaljerna som Nikolajeva anser ska ligga i bakgrunden
av berattelsen och bidra till extra lardomar om bl.a. olika naturer, hur olika livsmiljoer ser ut
eller historiska epoker. Vidare tycker vi inte att sagan i boken behandlar andra vérderingar,
budskap eller normer &n det som utgor sjalva karnan av berattelsen sasom svartsjuka, avund
och dod. Det innebar att det inte finns sa mycket mer fran boken att diskutera med eleverna
som kan ge dem ytterligare lardomar att reflektera 6ver. Vidare tror vi att denna saga var mer
lampad for hur samhaéllet sag ut pa 1800-talet da den kom ut enligt Broderna Grimms
samlingar. Den hade sékert ett mer uppfostrande syfte da an vad vi anser att den ger vara
elever idag.

Filmen har istallet valt att skdra ner pa bokens alla handelser. Disney har valt att fokusera pa
nagra utvalda handelser fran boken och utvecklat dem. Filmen &r betydligt mer detaljerad da

den ar ett medium som till stor del forlitar sig pa synen. Detta gor att de platser som ar med &r
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mer utforligt tecknade och detaljerade. Aven karaktirerna ar mer utforligt detaljerade och
nyanserade i filmen da de dels har ett eget utseende som representerar dem, och deras
personligheter har blivit tydligare samt fler drag har tillagts hos respektive karaktar. Vi ser
aven karaktarerna i handling, vilket medfor ytterligare aspekter pa tillvaron. Karaktarerna
visar &ven sina kénslor tydligt i filmen, vilket gor det lattare for eleverna att kdnna en sorts
tillit och tillhorighet till dem. Ett exempel ar nar Snévit lagger sig ner och grater i skogen da
hon kéanner sig ensam, ledsen och hjalplos. Dér kan eleverna l&tt urskilja Snovits kanslor och
férmodligen relatera till dem genom tidigare erfarenheter. Vi anser darfor att filmen bidrar
med mycket underlag for olika sorters diskussioner med eleverna. Filmen bidrar bl.a. med hur
tillvaron sag ut forr genom att de far ett visuellt intryck. Da filmen &r sa detaljerad erbjuds
eleverna mycket bakgrundsdetaljer som Nikolajeva papekar bidrar till extra kunskaper om
omvarlden. Aven karaktirernas utseende och klader ger en bild av livet pa den tiden filmen
utspelar sig. Disney gér manga olika val for att det ska passa ett barns forutsattningar. Aven
om filmen, enligt oss, ar en transformation och inte en adaption sa ser vi det som Nordlinder
skriver om. Disney har gjort anpassningar for att passa mottagarens forutsattningar, vilket
innebar att de bl.a. har lagt till olika budskap, normer och moraliska tendenser samt anpassat
till dagens samhalle. Dar eleverna far lardomar av karaktarernas handlingar. Genom dess goda
moral och genom de utvecklade handelserna, far eleverna erfara manga upprepade vénliga
och kérleksfulla handlingar. Det sdnder god moral genom att visa hur man exempelvis &r en
bra kompis. Sndvit visar dven en sorts moderlig sida vilket ocksa kan skildra att eleverna ska
lyssna och respektera de vuxna bade i hemmet och i skolan. Filmen medfér ocksa stora
kontraster med onda handlingar vilket leder till att det blir tydligare vem som &r ond och god.
Det resulterar i att det blir tydligt och synligt for eleverna vad som bl.a. &r ratt och fel samt
hur man bor vara som person. Vi inser dven vikten av nar filmen gjordes, vilka varderingar
som var viktiga i samhaéllet just da. Eftersom det ar 6ver 80 ar sedan filmen kom ut, sa innebér
det att manga normer och varderingar har andrats mot idag. Det kan ocksa vara vart att
diskutera med vara unga elever som formodligen ocksa har en del andra synpunkter pa

situationer som filmen vill férmedla.

En annan insikt vi har fatt ar hur mycket som verkligen kan andras i en berattelse nar man
valjer att adaptera en bok till exempelvis en film. Det dr inte konstigt att beréattelserna blir
annorlunda da sjalva berattandeformen dndras. Att jamfora en bok med en film &r nagot som
inte ger nagot av verken en rattvis bild. Da en film forlitar sig mycket pa det visuella och

horseln med bl.a. musik for att formedla stamningar och kanslor, sa forlitar sig en bok pa det
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tryckta ordet och lasarens egna tolkningar. Detta gor att en bok blir mer personlig &n vad en
film blir, d&rfor att i en bok &r det istallet lasaren sjalv som bestdmmer hur karaktérerna ser ut
och later. I en film dr det regisséren som gor det. Det skulle vara intressant om Disney valde
att gora en uppdaterad version av filmen Snovit. Antagligen skulle den innehalla mer runda
och dynamiska karaktérer for att relatera mer till dagens samhélle, dar framforallt

jamstalldheten blir viktigare och att kvinnor ska ta mera plats.

Disneys filmatisering om Snovit och de sju dvargarna har gatt varmt hemma hos oss dnda
sedan vi var barn. Vi var darfor valdigt bekanta med just den filmen. Dérav associerar vi
filmen som om den vore originalversionen, eftersom det var den vi sag forst. Det innebar att
nar vi laste boken sa tyckte vi att den var valdigt kort, trakig och opersonlig pa nagot satt. Dar
inser vi ocksa vikten av det Ahnland papekar om att det spelar stor roll i vilket medium man
sag verket pa forst, da det ar det man personligen utgar ifran. Vi kande att vi kunde relatera
till detta och har funderat pa om vi hade sett annorlunda pa boken om vi hade fatt den

informationen forst.

9. Didaktisk diskussion

Under detta avsnitt sa kommer vi att beskriva hur man pa béasta sétt kan anvéanda sig av dessa
tva verk i respektive medier inom den pedagogiska verksamheten for arskurserna 1-3. Vi

kommer ocksa att ta hansyn och utga ifran Lgr 11 for amnet svenska.

9.1 Inom den pedagogiska verksamheten

Eftersom var analys visar att de olika berattelserna i respektive medier har sa olika innehall sa
innebar det ocksa att det far betydelse for hur man kan anvanda dessa i
undervisningssammanhang. Vi anser att sagan vore det basta verket att borja arbeta med av de
medier vi valt att analysera. Sagan skulle fungera bra som en repetition av ’berattande
texters [...] uppbyggnad och innehall” (Skolverket, 2011 s.259) for elever i arskurs 3, da de
redan har lite forkunskaper om berattelser sa innebéar det att detta inte ar nagot nytt for dem.
Det star aven i kunskapskraven for arskurs 3 i &mnet svenska att ”de berittande texter
eleven skriver har tydlig inledning, handling och avslutning” (Skolverket, 2011 s.263). Ett
bra upplagg vore att eleverna far arbeta i par och lasa sagan i boken tillsammans for att sedan
forsoka bryta ner alla delar de hittar. Vi ar glada om de hittar en inledning, tre problem, en
sorts 16sning och ett avslut. Men vi ar 6ppna for fler eller farre forslag. Nar alla kanner sig

klara diskuterar vi boken och forséker reda ut de delar som de hittat. Forhoppningsvis far vi
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manga olika alternativ och perspektiv pa de olika handelserna. Detta medfor ocksa att
eleverna far mojlighet att 6va pa att kommunicera, diskutera samt fora ett resonemang genom
att exempelvis forsvara sin standpunkt. Detta tanker vi ar en bra borjan infor att skriva egna
berattelser eftersom Lgr 11 ocksa anser att eleverna ska utveckla “strategier for att skriva
olika typer av texter med anpassning till deras typiska uppbyggnad och sprakliga drag”
(Skolverket, 2011 s.258).

Med hjalp av de kunskaper eleverna har fatt genom att lasa sagan och diskutera berattelsens
uppbyggnad, sa kan de borja skriva egna berattelser med tydligt innehall. Nar eleverna har
skrivit klart sina beréttelser sa kan exempelvis en kamrat lasa igenom den och ge feedback,
vilket blir en sorts formativ beddmning som Lgr 11 ocksa anser att eleverna ska utveckla
genom “enkla former for textbearbetning, till exempel att i efterhand gi igenom egna
och gemensamma texter och gora fortydliganden” (Skolverket, 2011 s.258). Dér kan
eleverna upptacka smafel som man annars inte ser i sina egna texter. Berattelsen skrivs aven
pa respektive elevs las/larplatta och bidrar da med att eleverna far trana pa “att skriva med
digitala verktyg” (Skolverket, 2011 s.258 ) samt “sprikets struktur med stor och liten
bokstav, punkt, fragetecken och utropstecken samt stavningsregler for vanligt

forekommande ord i elevnira texter” (Skolverket, 2011 s.258).

Eftersom film &r ett medium som forlitar sig till stor del pa synen sa anser vi efter var analys
att filmen bidrar med fler kunskaper &n vad sagan i boken gor. Filmen bidrar bl.a. med de
kunskaperna som Lgr 11 vill att elever utvecklar sdsom “méta samt fi kunskaper om
skonlitteratur fran olika tider och skilda delar av viarlden” (Skolverket 2011, s.257). Det
visar filmen tydligare genom bilder sa att vi kan se att berattelsen utspelar sig under en annan
tidsepok. Vi far aven da syn pa karaktarernas utseende och hur de véljer att kla sig. Man ser
det ocksa pa miljon vid de olika platser som filmen visar sasom olika naturer, deras
livsmiljoer och hur byggnader ar tecknade. Det gar dven att urskilja att det &r en aldre tid
genom den inredning filmen visar oss och att deras transportmedel &r hastar. Detta medfér
forhoppningsvis roliga diskussioner dver hur det sag ut forr i véarlden och gor att eleverna
reflekterar vilken skillnad det ar mot idag. Aven om filmen utspelar sig under vad som verkar
vara medeltiden sa innehaller den de normer och varderingar som fanns nar filmen skapades.
Detta gor att filmen dven fungerar bra att fora diskussioner kring aldre vérderingar, déar vi
aven kan diskutera skillnaden mot dagens normer och vérderingar. Filmen bidrar ocksa med
olika aspekter dar det passar att diskutera skolans vardegrund som Lgr 11 vill formedla om
”ménniskolivets okrinkbarhet, individens frihet och integritet, alla ménniskors lika
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viarde, jamstilldhet mellan kvinnor och méiin samt solidaritet mellan méinniskor”
(Skolverket, 2011 s.5). Nagra utsatta situationer i filmen dar manniskolivets okrankbarhet
eller frihet kan diskuteras ar da Snovit inte ska behdva rymma for att drottningen vill doda
henne. Man kan ocksa prata om jamstéalldhet mellan kvinnor och mén da Snovit ar den enda
som stadar, tvattar eller lagar mat i filmen. Det gar aven att diskutera kring solidaritet mellan
manniskor da dvargarna kanner sympati for Snovits situation och tillater henne att stanna hos
dem. Detta kan medféra manga intressanta diskussioner som eleverna kan reflektera dver och

ta lardom av.

Filmen visar oss inte bara bilder utan vi kan &ven via var horsel urskilja olika saker som Lgr
11 vill att elever utvecklar, bl.a. utveckla meningar som anvéands for att uttrycka asikter,
kanslor och kunskaper samt hur olika uttalanden uppfattas av omgivningen beroende pa
tonfall (Skolverket, 2011 s.259). Eftersom ljudet ar en sa stor del av filmen s& gor det att
eleverna kan hora och uppfatta olika tonlagen och dven se pa karaktéarernas kroppssprak och
ansiktsuttryck hur de kanner och upplever en situation. Det leder till att allt forstarks i filmen
och da blir det lattare for elever att urskilja olika handelser. I filmen sa sager bl.a. drottningen
vad trakigt for henne, nar spegeln svarade att det fanns en person som var vackrare &n
drottningen. Det hors da tydligt pa drottningens tonldge och hennes kroppssprak visar att hon
inte tycker att det ar trakigt utan att hon ar arg. Detta gor att filmen bidrar med att eleverna far
se och hora hur viktigt tonlaget och nyanserna i det man sager &r for att fora fram det budskap
man vill formedla. Filmen medfor ocksa att eleverna ska kunna satta ord och uttrycka varfor
karaktarer kanner som de kanner. Ett exempel fran filmen &r nar jagaren ska doda Sndvit men
brister i grat och ber om forlatelse. Genom att diskutera utvalda scener med eleverna sa kan
det leda till att eleverna ocksa kan relatera till liknande situationer for att kunna satta ord pa
varfor karaktarernas k&nsloméassiga stamning ar som den &r. Vi tycker dven att filmen genom
allt detta medfor att eleverna far “utveckla sitt sprak, den egna identiteten och sin
forstaelse for omvirlden” (Skolverket, 2011 s.257). Eftersom man hor hur alla karaktarer
uttrycker sig i filmen sa kan det innebéra att eleverna utvecklar sitt ordférrad och hur man kan
uttrycka sig. Utveckling av den egna identiteten kan ske genom att de ser att alla karaktarer ar
olika och har olika personligheter, detta kan resultera i att elever inser att det &r okej att inte
vara som alla andra i skolan. Det kan dven leda till att de far syn pa hur vissa blir behandlade
och andrar sitt eget beteende eller liknande. Att eleverna ska utveckla en forstaelse for

omvarlden kan innebdra manga olika saker. Det kan bl.a. handla om att fa en forstaelse for
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karaktarernas levnadssituationer och klasskillnad, precis som att vi vanliga ménniskor har

olika mycket pengar och olika hushall men vi ar anda alla lika mycket vérda.

Som det framgar sa gar det att anvanda bada medierna i undervisningen inom amnet svenska.
Det gar med fordel att ta upp olika delar av laroplanen och inkorporera dessa delar till
respektive medier. Viktigt att papeka &r att man inte behéver anvanda dessa medier utifran de
kriterier vi valt fran Lgr 11. Utan detta ar bara en rekommendation 6ver vad var analys visar
och vad vi tror dessa berattelser kan anvandas bast till. Vi anser att Broderna Grimms saga om
Snovit passar mer till att arbeta med las och skrivformagan samt urskilja uppbyggnaden av
berattande texter. Sagan ar sa kort och detaljfattig vilket gor det enkelt for elever att
synliggora de olika handelserna. Disneys film fungerar battre till att diskutera normer och
varderingar. Det synliggors battre nar man kan se karaktérerna i deras handlingar samt att man
aven kan hora hur de uttrycker sig. Eleverna far helt enkelt en béttre forstaelse nar de bade
kan se och hora dem. Vi kan ocksa urskilja fler lardomar fran filmen an fran sagan i boken
som eleverna kan ta del av bade i skolan och pa deras fritid. Sammanfattningsvis vore det
lampligt och kul for eleverna att arbeta med dessa tva medier parallellt eller efter varandra for
att skapa sa breda kunskaper som majligt eftersom vi anser att de olika verken anvands béast
till olika delar som Lgr 11 vill formedla. Om man valjer att arbeta med bada dessa medier sa
skulle man &ven kunna diskutera vilka skillnader det finns mellan sagan i boken och filmen,
precis som var uppsats gjort. Man skulle da kunna jamféra handelser i de bada medierna som
exempelvis slutet pa de bada berattelserna. Den onda skurken dor i bada berattelserna men i
boken sa dodas drottningen av hamnd medan i filmen sa ar drottningens dad sjalvforvallad.
Detta &r intressanta och larorika aspekter att diskutera med eleverna om hdmnd verkligen ar
en bra idé? Eller varfor straffar det sig att gora onda géarningar? VVad medfor det for budskap?
Genom att diskutera delar som detta med eleverna sa kommer vi ytterligare in pa det som
kunskapskraven vill formedla om att eleven ska kunna “fora enkla resonemang om tydligt
framtridande budskap i texterna och relatera detta till egna erfarenheter” (Skolverket,
2011 5.263). Aven dar blir olika budskap, normer och varderingar synliga som man kan

diskutera medierna emellan, samt jamfora med dagens normer och véarderingar.
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