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Titel: ”Betoningen &r ju pd popularmusik”. En uppsats om musiklérares latval till sin klass-
undervisning.

Title in English: “But the main focus is on popular music”. A thesis about music teachers’
choices of music in class education.

Studiens syfte dr att synliggéra hur musikldrare tinker nér de viljer musik till sin klass-
undervisning i ar 7-9. En viktig aspekt som behandlas dr populdrmusikens plats och betydelse
1 musikundervisningen. Studien tar ocksa upp hur ldrarna motiverar sina latval.

Studien dr baserad pa fyra kvalitativa intervjuer med musikldrare som undervisar 1 ar 7-9.
Dessa fyra bor inom samma regionala omrade 1 mellersta Sverige och arbetar pa olika skolor i
olika stdder. Lararnas arbetssituationer ser olika ut da de arbetar pa skolor med varierande
elevunderlag. En av ldrarna arbetar pa en skola med stor etnisk mangfald, tvd av ldrarna
arbetar pa skolor dér de flesta eleverna har svensk etnisk bakgrund och en ldrare arbetar pa en
skola med religios inriktning.

Studien visar att populdrmusik ar en sjilvklar del av musikundervisningen och att musiklérare
har flera motiveringar till varfér den dr bra att anvdnda. Exempelvis anses den motivera
eleverna och den &r ocksa lattanvind och ldttspelad. Annan musik som folkmusik och
varldsmusik spelas inte sdrskilt mycket i klassrummen utan ldrarna anvénder den mest till att
lyssna pd och analysera. Lararna viljer ofta latar som gar att anpassa efter fardighetsniva dir
det viktigaste dr att de svagaste eleverna ska kunna hinga med. Texten i latarna utgdr en
viktig aspekt vilket gor att manga latar véljs bort av ldrarna pa grund av texten och ibland
utgor texten en grund for diskussioner i klassrummet om varderingar. Svarigheter 1 att tolka
genrebegreppet utifran kursplanen i musik ar ett problem som diskuteras i1 uppsatsen.

Amnesord: genre, kultur, musikundervisning, grundskola.
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INLEDNING

Snart dr det dags for mig att komma ut 1 musikldraryrket. Nar jag star hiar och knackar pa
dorren till yrkeslivet borjar fragorna hopa sig och tankarna vandra ivdg. Nagot som jag ofta
aterkommit till &r hur viktig populdrmusiken verkar vara for ménga ldrare och elever och hur
mycket den spelas 1 musikundervisningen i1 skolan. Hur kommer det sig att jag ndstan bara
hort pop/rocklatar pa alla mina praktiker under min utbildning?

Hur ténker egentligen ldrare ndr de gor sina latval till lektionerna? Vad ligger bakom valen?
Dessa ar fragor jag funderat pa i samband med att jag ldst i den nya kursplanen 1 musik som
kom ut 2011 och sett att det samtidigt star skrivet om genrebredd och musik fran andra
kulturer. Var dessa genrer och all musik fran vérldens horn egentligen ar har jag da 1 mitt
stilla sinne undrat.

Jag wvill 1 detta arbete undersdka dessa bakomliggande tankesdtt och se hur musikldrare
resonerar om sina latval. Framfor allt vill jag titta pd deras instillning till populdrmusik. Hur
ser den ut? Vilka fordelar ser de med att anvinda den i undervisningen? Min férhoppning
ligger 1 att vissa tendenser kommer att bli synliga och att arbetet kommer 6ppna upp for
fortsatta tankar om populdrmusikens plats i skolans musikundervisning.



Problemomrade

Dagens samhélle genomsyras av musik. Vi har tillgang till den 1 smartphones, surfplattor,
internet mm, listan kan goras lang. Den musik som hors och syns mest dr populdrmusiken.
Nar populdrmusiken boérjade horas i borjan pa 1900-talet hojdes kulturanalytikers roster om
att allas var musiksmak sa sméningom skulle komma att forflackas da populdrmusiken mass-
producerades och mer eller mindre tvingade ménniskan att lyssna pd den och tycka om den
(Ericsson & Lindgren 2011, s. 13ff). Det gjordes stora anstringningar om att “god” kultur
dvs. hogkultur, skulle spridas till alla samhillsskikt med fokus pd& nedre medelklass och
arbetarklass men detta verkade inte fungera. Istillet var den stora massan mer intresserad av
populdrmusik som da rdknades som ladgkultur. Det utvecklade sig till en livlig diskussion
huruvida det gér att bendmna négot som hog- respektive lagkultur och om vilket samband det
finns mellan status och musik (Bouij under utgivning, s. 79f). Rosterna tonades ner under
andra halvan av 1900-talet och laget har idag dndrats till att statusen pa populdrmusiken har
hojts 1 samhallet (Ericsson & Lindgren 2011, s. 13ff). Samtidigt har det funnits en motséttning
mellan skolans moral och “det populdra” under denna tid da skolkultur inte riktigt tycks ha
accepterat populdrmusikens intag i klassrummet (Sandberg 2006, s. 36 & 52).

Musikldraren 1 dagens mangkulturella klassrum i1 grundskolan har manga aspekter att fundera
over ndr denne véljer latar till sin undervisning. Forst och framst ska kursplanen f6ljas, 1 detta
fall for grundskolan, och i den finns bland annat detta skrivet:

Elevernas erfarenheter av musik ska utmanas och fordjupas i motet med andras musikaliska
erfarenheter. Darigenom ska undervisningen bidra till att eleverna utvecklar sina kunskaper om
och forstéelse for olika musikkulturer, sdvil den egna som andras (Skolverket 2011b).

Hér maélas en bild upp av att musiklararen har ett musikaliskt ansvar att bredda elevers
lyssnande och spelande till att innefatta sédan musik som de inte dr vana vid. Det har visat sig
1 tidigare forskning att detta mal dr underordnat andra mal 1 kursplanen och far komma i andra
hand. Lararna tycker att genrebredd med musik frén olika kulturer &r underordnat upplevelsen
av musiken och att det ska vara roligt (Georgii-Hemming 2005, s. 295ff). Det framkommer
ocksa 1 NU-03, Den nationella utvirderingen i musik, att det finns brister 1 genrebredd,
“anmarkningsvért dr kanske att en dryg tredjedel av ldrarna uppger att eleverna séllan eller
aldrig far trdna sig pa att kdnna igen musik fran olika kulturer och historiska tider”
(Skolverket 2005 s. 65). I kursplanen star ocksé skrivet under syftet med musik: ”spela och
sjunga i olika musikaliska former och genrer” vilket visar att spel och sang mer eller mindre
ska ske 1 olika genrer (Skolverket 2011b, s. 1). Vad som ddremot menas med genrer ar lite
mer oklart och kan tolkas olika.

I den aktuella kursplanen ndmns ord som: “genre” samt “kulturella och historiska samman-
hang”. Ordet kultur eller varianter pa ordet ndmns tolv génger i kursplanen i musik, varav
hilften av gangerna inom kunskapskraven, ordet genre eller variationer pa det nimns fjorton
ganger varav sex ganger inom kunskapskraven. Jag vill hivda att det hér ligger ett fokus pa
att larare har ett uppdrag att tdnka brett nédr det giller genrer och musik frdn olika kulturer.
Mina forutfattade meningar sdger mig att inte alla musiklarare arbetar aktivt med genrebredd
och olika musikkulturer i1 sin undervisning, i alla fall inte genrebredd utanfér genrerna som
kan rdknas som populdrmusik.

En annan sak som kursplanen tar upp ar identitetsskapandet, att musikdmnet dr med i elevens
identitetsskapande.



Musik som estetisk uttrycksform anvidnds i en mingd sammanhang, har olika funktioner och
betyder olika saker for var och en av oss. Den &r ocksd en viktig del i ménniskors sociala
gemenskap och kan paverka individens identitetsutveckling (Skolverket 2011D).

Detta kan ses 1 ljuset av musikval pa lektionerna, bade som motivering och identifiering for
elevernas del. Om eleverna kinner att de gillar musiken som spelas kan de stirkas i1 sin
utveckling och om de kdnner att de inte kan identifiera sig med musiken kanske de inte kan
utveckla sin identitet pd samma sétt. Under musikens sammanhang och funktion ska det
arbetas med detta kriterium: “Musikens funktion for att markera identitet och grupp-
tillhorighet 1 olika kulturer, med fokus pa etnicitet och kon”. Alltsa finns hér ett samband
mellan val av musik och hur det paverkar utdvarna av musiken och detta ska synliggdras i
klassrummet (Skolverket 2011b).

Jag kommer 1 detta arbete att genomfora kvalitativa forskningsintervjuer for att belysa vad
fyra musiklarare som arbetar i ar 7-9 tdnker om latval till sin klassrumsundervisning. For att
inte styra deras svar kommer inte fragor om specifikt genre och kultur i samma fréga att vara i
fokus, utan de kommer att mer fritt fa berétta och associera kring sina val av latar i under-
visningen. Anledningen till det ar att det inte stir uttryckligen i kursplanen 1 musik att olika
genrer ocksd madste vara olika kulturers musik, utan den tolkningen har jag gjort utifran
tidigare forskning som NU-03, kursplanen och kommentarmaterialet i musik. Det kommer
ocksa visa sig att det dr andra saker som styr ldrarnas latval forutom de jag forst hade 1 atanke.
Kursplanen visar ndmligen pa méanga mojligheter att fokusera pa olika saker 1 musik-
undervisningen och eftersom yrket som musikldrare ménga génger ér ett ensamarbete dr det
upp till varje musikldrare att gora dessa prioriteringar.



Syfte

Studiens syfte dr att synliggéra hur musikldrare tinker nér de viljer musik till sin klass-
undervisning i ar 7-9.

Fragestallningar

« Vilka faktorer ligger bakom musiklérares latval till klassundervisning 1 grundskolans senare
ar?

* Hur motiverar musiklérare sina latval i1 klassundervisningen 1 grundskolans senare ar?

« Vilken dr den dominerande genren i musikundervisningen i grundskolans senare &r?

Avgransningar

I denna studie ska jag undersoka musikldrares tankar om val av musik till sin klass-
undervisning men diaremot dr det inte av intresse att ta reda pa specifika latar som anvénds i
musikundervisningen, dven om sddana kommer att dyka upp. Studien vill heller inte ta reda
pa musikldrares fysiska forutsdttningar sa som klassrum, klasstorlek, ekonomiska forut-
sittningar och inte heller betyg eller bedomning. Denna studie har inte haft ett genus-
perspektiv och diskussionen om huruvida pop/ rockmusiken och da framst rock &r manligt
kodifierad stannar utanfor 1 detta sammanhang.



BAKGRUND OCH TIDIGARE FORSKNING

I detta kapitel finns en litteraturgenomgang med relevant information infor tolkningen och
forstaelsen av studien. I borjan av varje avsnitt finns en kort sammanfattning dér jag sam-
manfattat det som kommer tas upp 1 det avsnitt som foljer.

Popularmusik, varldsmusik och folkmusik

I detta avsnitt har jag delat in musiken i tre kategorier: populdrmusik, virldsmusik och
folkmusik och forklarar kort vad som utmérker respektive musikkategori. Den klassiska
indelningen sedan 200 ar tillbaka i folkmusik, konstmusik och populdrmusik frangas hir av
flera anledningar. En av orsakerna ar att jag vill undersdka begreppet “musik fran olika
kulturer” som dr en formulering som aterkommer 1 kursplanen i musik och som kan hamna
under kategorierna folkmusik och virldsmusik (Skolverket, 2011b). En annan orsak ér att till
exempel konstmusiken inte dr i fokus &r att den redan har en sjédlvklar plats 1 undervisningen
som inte ifrdgasétts sedan langt tillbaka. Mitt fokus ligger istillet pad ldrares syn pa
genrebegreppet och vad olika sorters musik kan vara, alltsd som populdrmusik, folkmusik och
varldsmusik snarare dn den vésterlindska konstmusiken (jfr Lilliestam 2009, s. 25).

Populirmusik

Populdrmusik ar ett begrepp som anvints sedan borjan till mitten av 1800-talet om musik 1
mer ldttillgédngliga former. Termen har mer och mer kommit att forknippas med
massproduktion och ekonomi. Det har att gora med 1800-talets industrialisering och
urbanisering som skapade fOrutsdttningar for massproduktion och massdistribution genom
nya kanaler som exempelvis caféer, restauranger och danslokaler, detta framst mot slutet av
1800-talet. Samtidigt som populdrmusiken véxte i1 popularitet skapades en vidxande klyfta
mellan populédrmusik och konstmusik som handlade om vilken musik som var vird mer i en
estetisk synvinkel. Populdrmusiken har urskilts fran konstmusik och folkmusik och har ldnge
fatt sta for en “ldgre” musiksmak. 1970-talet innebar en fordandring d& populdrmusiken gjorde
sitt intrdde 1 musikutbildning och kulturpolitik (Bjornberg, 2013).

Det finns ingen direkt entydig definition av populdrmusik. Att sdga att den ar “populdr” bara
for att den gillas av den stora massan sdger egentligen inget om musiken i sig. Gemene man
anvénder heller inte denna term om till exempel en rocklat, utan kallar den for just rock. De
genreindelningar som redan finns inom populdrmusiken dr mer anvidndbara i vardagen for
vanliga ménniskor. Att definiera popularmusik handlar ocksd om att sdga vad den inte dr, den
ar inte konstmusik. Dessa tvd termer skapar varandra, definierar varandra och utesluter
varandra, de dr varandras motsatser. Vem det dr som definierar vilken typ av musik som ska
raknas som populdrmusik spelar ocksa roll och i detta fall dr det de kulturellt ledande skikten
som skiljer ut viss musik som just populdrmusik i debatter och diskussioner. Denna indelning
av musiken har ocksa skett 1 en viss tid, ett visst ssmmanhang och av vissa méanniskor, vilket
paverkar utfallet (Lilliestam 2009, s. 27f).

Varldsmusik

Virldsmusik &dr ett samlingsnamn som anvidnds inom musikbranschen som dr tdmligen
etablerat och har skapats efter det engelska begreppet world music. Det kom till 1987 nir
brittiska skivbolags- och mediemédnniskor kom 6verens om ett gemensamt namn pa den
musik frdn andra utomeuropeiska ldnder som borjat horas pé festivalscener i Europa och pa
europeiska skivbolag (Tiderman 2002, s. 22f). Termen ar ganska omstridd men dr som sagt
befdst. Termen syftar pa framforallt tva olika sorters musik. Den ena ar grovt forenklat al/
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musik som inte dr visterlindsk vilket betyder att kristna singer stélls bredvid indisk
filmmusik, tibetansk munksang eller muslimska boneutropare. Den andra syftar pa “den
musik som uppstar ndr musiker spelar musik frdn olika kulturer samtidigt och en kulturell
blandmusik uppstar” (Tiderman 2002, s. 23). Musikerna behover dock inte vara fran olika
lander, det finns exempel pa visterlindska musiker som spelar véarldsmusik. Dock handlar
bendmningen virldsmusik ofta om vad musiken inte ér, dvs. den ar inte jazz eller konstmusik.
Bendmningen sédger egentligen inte sd mycket om hur musiken egentligen later. En forutfattad
mening kan vara att vasterldndska lyssnare tror att musiken &r starkt kopplad till det land den
kommer ifran och att alla lyssnar pa den typen av musik dér. S& behover dock inte vara fallet,
ibland tas musiken béttre emot 1 ett annat land med andra lyssnare och lyssnarna dir hemma
vill hellre hora annan musik som mer gér at populdrmusik (Tiderman 2002, s. 22ff). ”’[E]n del
vagrar att ta ordet varldsmusik i sin mun. Det signalerar vésterlandsk kulturhegemoni och
kulturimperialism (dven anvdnt med de bdsta foresatser) och anses forringa bade musikstilar
och ursprungskulturer 1 onddan” (s. 28). Det anses béttre att forsoka kalla musiken vid dess
rdtta namn som salsa eller soukous.

Folkmusik

Folkmusiktermen 1 Sverige star oftast for den akustiska traditionsmusik som kommer fran
vilket land som helst. Det kan vara spelmén fran Orsa eller baka-pygméer. Internationellt sett
star termen folk music for musikarvet av vissangare, trubadurer och singer-songwriters efter
artister som Bob Dylan, Pete Seeger och Woody Guthrie (Tiderman 2002, s. 27). Historien
bakom begreppen folkmusik och folkvisa dr att de myntandes av en tysk filosof Johann
Gottfried Herder pa 1770-talet (Lillestam 2009, s 25). Denna tid var en tid av fordndring och
samhillsutveckling och det borjade uppsta oro dver att det gamla skulle forloras och med det
menades de gamla sagor, visor och danser som forts vidare fran generation till generation utan
att ha nedtecknats. Dessa borjade d& samlas in och skrivas ner 1 noter och bocker och kallas
for folksagor, folkvisor, folkdanser och folkmusik. Den musik som dokumenterades var
allmogens musik, folkflertalets musik som traderats vidare frdn generation till generation. Det
fanns en inbyggd forddlingsprocess som tanke i detta da musiken hela tiden &@ndrades och
forbattrades vid olika framtrddanden. Betydelser av begreppet folkmusik har varierat genom
tiderna fran “de breda folklagrens musik”™ till “nationell musik”. Folkmusik idag kan ses som
att rockmusiken eller dansbandsmusiken borde vara den nya tidens folkmusik, men kanske ar
det mer rimligt att betrakta den som det gamla bondesamhéllets musik som forts vidare via
spelmanslag och pa sa sitt fortsitter sin forddlingsprocess in i dagens moderna samhille
(Lilliestam 20009, s. 25).

Vad larare tror att elever vill spela

I detta avsnitt utgar jag fran forskning om vad ldrare tror att elever vill spela och hur de tinker
kring detta. Av litteraturen framgér att den musik som spelas pa musiklektionerna i ménga fall
avgors av ldraren, antingen genom att ldraren sjilv véljer latar eller genom att ldraren
godkéinner de latar som eleverna onskar. Léraren blir pa sd sétt mer eller mindre styrande nir
det géller vilka latar som far inga i undervisningen och dven ldrarens egna uppfattningar om
musik spelar roll. I denna del dr det mycket hianvisning till litteratur som rér gymnasieelever,
men det kan ses som relevant att ta upp det dnda for det finns méanga likheter mellan
grundskolans senare ar och gymnasiet i hur musikundervisningen ar utformad i till exempel
kurser 1 ensemblespel och 1 hur ldrarna tianker.

I Eva Georgii-Hemmings avhandling (2005) om fem musikldrare pa gymnasiet framkommer
det att trots att en av ldrarna har sin grund i flera genrer later han @&nda pop och rock vara de
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storsta genrerna i undervisningen. Han verkar kluven i1 detta men later det 4ndad vara s att
elevernas 6nskemal dr det som styr starkast vilket resulterar 1 den genrefordelningen. Faktum
ar att fyra av de fem intervjuade ldrarna anvinder sig dvervdgande av populdrmusik i sin
undervisning (s. 285). Det forekom 1 denna studie séledes inom Estetisk verksamhet pa
gymnasiet mest musik inom pop- och rockgenren vilket nog kan ses som ett generellt drag
som giller pa fler skolor runt om i Sverige (s. 295). Aven Maria Karlsson (2002, s. 202) visar
1 sin avhandling att det finns stora brister 1 genrebredd i1 kursen Ensemble 1, déir de elever som
innan gymnasiet nistan bara spelat pop/rock dven under gymnasietiden far fortsétta med det
utan att ldrarna gor en insats for att bredda deras repertoar.

Innehallet styrs mycket av att eleverna sjilva far vilja latar, eller vdlja ur ett urval latar som
lararna redan gjort. Att som ldrare vélja att inte ta hdnsyn till elevers 6nskemal om létar i sin
undervisning kan ses pa flera sitt. Ett sdtt som Karlsson och Karlsson (2009, s. 35) lyfter fram
ar att det kan vara till en fordel eftersom i en klassituation tycker sdkert inte alla elever om
samma latar och detta &r starkt kopplat till musik och identitet. Om da vissa av eleverna far
igenom sina 6nskemal d.v.s. far sin identitet bekrdftad och andra inte, kan detta mota
motstdnd hos dem som blev nekade denna bekréftelse.

Anledningarna till den starkt Gverrepresenterade populdrmusiken pa de skolor som ingar i
Georgii-Hemmings studie (2005) varierar dock négot, det kan till exempel vara pedagogiska
fordelar, elevinflytande, demokrati och elevutvecklande fordelar. P4 en av skolorna vill
lararen att musiken ska vara sa autentisk som mojligt, darfor blir genren sndv och dom-
inerande eftersom det dr léttast att f4 det att lata som “pa riktigt” om de spelar popularmusik
istillet for annan musik (Georgii-Hemming 2005, s. 168 & 204). I det nuvarande kommentar-
materialet till kursplanen i musik stir det skrivet: “Kursplanen efterstrdvar att skapa sa
verklighetstrogna musicerandesituationer som mdgjligt, det vill sdga s& som musiklivet kan se
ut utanfor skolan” (Skolverket 2011a, s. 13). Aven eleverna efterfragar i NU-03, Nationella
utvdrderingen i musik, “ett praktiskt musikutovande som dr ‘pa riktigt’, som 1 sitt innehéll
liknar den musik som finns 1 musiklivet utanfor skolan” (Skolverket 2005, s. 151). Denna
rapport dr visserligen lite till aren, men den synen kan fortfarande vara géllande.

Att spela pop och rock pé de klassiska pop- och rockinstrumenten har varit vanligt under en
lang tid av grundskoleepoken. Den klassiska sdttningen: trummor, elbas, elgitarr och synt bar
med sig en forutfattad mening om att de adr ”pop- och rockinstrument” och ndr det spelas
musik pa dessa instrument blir det populdrmusik. Nir musik av vilket slag det &n ma vara
flyttar in 1 klassrummet sa &r det ldtt att den uppfattas som ndgon slags ’skolmusik”. Det kan
bero péd hur den tas emot av eleverna och lararen och vilket sound det resulterar i, men ocksa
hur eleverna kan identifiera sig med resultatet (Ericsson & Lindgren 2011, s. 14).

Det verkar ocksa finnas en forutfattad mening bland larare att de tror att eleverna endast vill
spela och lyssna pa popularmusik. Elever som &dr mer intresserade av annan musik hamnar da
1 skymundan. Nér ungdomars intresse antas vara homogent hamnar automatiskt de elever som
har andra musiksmaker utanfor i den aktuella kontexten (Holmberg 2010, s. 192).

Larares mote med elever och larares egna forutsattningar och intressen

Foljande avsnitt kommer enligt litteraturen att behandla ldrarnas egna spelméissiga erfaren-
heter och deras egna intressen for musik. Den musik som ldraren kdnner sig mest bekvim
med och sjilv tycker om speglas i dennes undervisning. Lirandet ses ocksa som ett mote
mellan ldrare och elever, utan mote, inga nya infallsvinklar. Skolan &r en plats dir detta mote
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sker och sa under bestdmda former, den &r en slags institution. Skolan har forutom dmnes-
kunskaperna ett demokratiskt och pedagogiskt arbete att utfora. Fostransaspekten dr heller
icke att forglomma, lararens uppdrag dr méangfasetterat och det &r i detta mote som allt sker.
Musik och kinslor sétts ofta ithop och likasd musik och identitet. I detta avsnitt tas upp vad
som har med detta mote mellan ldrare och elever att gora.

Skolan dr en plats dér det rader ett visst maktforhallande mellan lérare och elever, och saledes
aven nir det kommer till skillnader mellan elevers musik och skolans musik. Att f en balans
mellan musik som korresponderar och samtidigt star i konflikt med elevers musiksmak dr en
utmaning. Det kanske handlar om réddslor hos ldraren men det kanske egentligen &r lararens
musiksyn och vad den tror att eleverna uppfattar nir de far hora ny musik som spelar roll
(Brandstrém 2006, s. 153). Musik och kédnslor mots 1 undervisningen och kan vara en kénslo-
sam upplevelse, darfor ar det viktigt att ta hdnsyn till olika elevers emotionella statusar i
musikundervisningen (Georgii-Hemming 2005, s. 208).

Vi bygger var identitet kring musik och det dr ett av skolans stora dilemman att pa ett kons-
truktivt sitt fa in populdrmusiken i skolan utan att samtidigt tappa fortroende hos eleverna nir
skolan anvinder elevernas musik (Skolverket 2011a, s. 6). Det géller att inte inkrdkta pa
elevernas identitetsskapande. Eleverna kan till exempel tycka att det inte later som pa riktigt
eller att ldraren forsoker vara ”inne” ndr den tar in nya latar 1 undervisningen som kanske
eleverna dnda tycker dr gamla for de lyssnades pa igér, inte idag. Om skolan inte lyckas med
att ta in populirmusik utan att det gar fel sd tappar den ytterligare i status gentemot
populdrmusiken och eleverna tappar sitt fortroende for skolan (Sernhede 2006, s. 13f). “Visa
respekt och gor inte skolan till en fritidsgdrd” rdder Ove Sernhede i en tidningsartikel av
Richter (2013) som handlar om popularkultur, “elever respekterar inte ldrare for hur hippa de
ar”. Han menar att “den pedagogiska processen maste utgd fran ett gemensamt sékande dir
man tar eleven pé allvar” (Richter, 2013). Musik har férutom starka kédnslor och identitets-
utveckling stor betydelse nir det kommer till upplevelser av existentiell art och kroppsliga
uttryck (Nilsson 2011, s. 88). Skolan maste da bli en plats dér de livsavgdérande fragorna stills
och tas pé allvar for att elever ska kunna utvecklas (Sernhede 2006, s. 14).

Ungdomar har i takt med att musiken blivit allt mer lattillganglig via olika tekniker varit
snabba att ta till sig dessa och dérefter byggt sin identitet med influenser fran musikvérlden.
Exempel pa dessa tekniker dr smartphones, ldsplattor och tjanster som tillhandahéller gratis
lyssnade pa musik via internet som till exempel Spotify och Youtube; och da framst med det
som bendmns som ungdomskulturers musik (Skolverket 2005 s. 14, Sandberg 2006 s. 35 &
52). I kursplanen stér det skrivet att “Elevernas erfarenheter av musik ska utmanas och
fordjupas 1 motet med andras musikaliska erfarenheter” (Skolverket 2011b, s. 1). I kommen-
tarmaterialet till musikdmnet lyfter Skolverket (2011a, s. 6f) fram att eftersom musik har en
sd ndra koppling till elevers identitetssokande kan det leda till att fGrvéntningar pa d&mnet
vicks om att skolan ska tillvarata elevers tidigare erfarenheter. Detta moéte mellan
mediemusiken och skolkulturen kan ses pa ett visst sétt, siger Sandberg (2006, s. 35) for att
forsta de forutsittningar som dagens musikundervisning har att ta hansyn till. Detta kan ses pa
ett positivt sitt som en tillgang, men ocksé ses som att det innebér en del problem och medfor
diskussion kring bdde innehallet 1 undervisningen och inriktningen pa d&mnet. Vidare sdger
Skolverket att:

Genom att vissa musikkulturer blir dominerande, till exempel medieburen populérkultur,
standardiseras dock smak och preferenser litt. Barn och ungdomar kan férmodas vara en grupp
som i hog grad kommer i kontakt med den typen av musik. Kursplanen far dirfor en viktig
funktion genom att lyfta fram ett reflexivt forhallningssétt till musik (Skolverket 2011a, s. 9).
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Att fa fordjupade perspektiv pd musik, som att den forekommer 1 en viss historisk och
kulturell kontext med diverse forutsittningar, beskrivs i kommentarmaterialet (Skolverket
2011a, s. 9) som viktigt, eftersom eleverna av sig sjdlva troligtvis inte kommer att komma 1
kontakt med annan musik eller ta reda pa historierna om hur musiken har uppkommit.

Fyra av de fem ldrarna i Georgii-Hemmings studie (2005) problematiserar inte det snidva
genreurval som de formedlar till sina elever. Bland annat sidger en ldrare att populdrmusik ar
det han kan bist och tycker att han inom populdrmusiken férmedlar vissa genrer dnda (s. 223
& s. 286). Den enda lararen som vijer bort popmusik gor det for att hon har ett svagt intresse
for det sjdlv och kénner att hon inte har tillrdckliga spelmissiga erfarenheter for att undervisa
1 det (s. 206). Samma lérare beréttar att hon inte fick spela elgitarr eller popmusik under sin
utbildning och att detta &nnu idag ar till en nackdel f6r henne da hon kédnner att hon inte kan
det tillrackligt bra och dirfor inte anviander det 1 sin undervisning sa mycket (s. 176).

Tid som ramfaktor

I detta avsnitt presenteras forskning som lyfter fram tid som en ramfaktor. Det finns manga
ramfaktorer som styr en musikldrares vardag pa manga séitt men den ramfaktor som ar mycket
pataglig och stindigt upplevs som bristande ér lektionstiden. Den péaverkar larare och elever
varje vecka, varje lektionstillfélle, det &r den som de alla har att rétta sig efter.

I Karlssons och Karlssons (2009, s. 30f) uppsats framkommer att musikldrarna upplever tid
som en bristvara och att detta i sin tur paverkar genrebredden pd spelrepertoaren. Amnet
musik har helt enkelt for lite tid till forfogande for att hinna med att spela flera genrer. Dock
gjordes denna studie d& den foregdende kursplanen géllde, men tankarna kan foras over till
den aktuella kursplanen dé det finns liknande kriterier angadende genrebredd. Tidférdelningen
ar dven den densamma i den aktuella 1 jamforelse med den forra.

De musikaliska aspekterna blir underordnade tidsaspekten i manga sammanhang, ofta ses det
som viktigt att hinna klart i tid, om det finns tid 6ver gor vi det andra. Detta sker ofta i
gymnasieskolans undervisning men paralleller gar att dra till grundskolan senare ar
(Zimmerman Nilsson 2009, s. 93f). Musikldrare hinner inte alltid det som de vill, med 1 snitt
endast 40 min per vecka och en halv till en hel klass som ska in och ut och plocka fram
instrument och sedan bedomas blir det tydligt att tiden &r en viktig begransande faktor 1 detta
sammanhang. Beroende pé forutséttningar far varje larare géra en avvagning i vad de hinner
med utifran sina fysiska forutsiattningar (Pahlsson 2011, s. 91f & s. 103).



TEORETISKA UTGANGSPUNKTER

Vad menas med genre och kultur?

Genrebegreppet kan tolkas pa flera sitt, men vad star det for egentligen? Inga klara svar finns
pa den fragan men hér tas flera aspekter upp. Kultur ar ett begrepp med manga inneborder,
hir tas tre centrala synsétt upp. Dessutom tar jag upp skolkultur och dven hiphopkulturen som
en tolkningsgrund inf6r resultat och diskussion.

Genre

Mainniskan vill kategorisera, vi sorterar in allt vi moter och ser, sa fort vi traffar en ny mén-
niska far vi ganska snabbt en bild av vem vi tror att denna person dr. Detta géller ocksa
musik. Nér vi hor en ny lat exempelvis ett nytt stycke musik, vill vi sortera in det i en genre,
vi letar och bestimmer oss sd smaningom for vad vi tycker att det later som. Detta handlar om
att bringa ordning i kaos och &r en djupt ménsklig aktivitet. Darfor ar genrer valdigt praktiska
for oss ménniskor, det blir lattare att hitta det som efterfragas och det blir littare for oss att
forsta musik. Denna kategorisering dr dock léngt ifrdn vérderingsfri, det ligger en hel del
tankar, kénslor och associationer i olika riktningar bakom detta kategoriserande (Lilliestam
2009, s. 201ff).

Genrer kan ocksé stad for mer dn en musikstil, det finns andra saker runt omkring musikstilen
som vi associerar till dess beteckning. Aven namnen pa band inom olika genrer avslojar lite
om vilken genre de tillhor. Klddstilar, frisyrer, smink, logotyper, teman pa skivomslag, listan
kan goras lang Over det som symboliserar en genre. Framforandet pa scenen dr valdigt
varierat inom olika genrer. Genrer representerar ocksa olika ideologier och stillnings-
taganden, samma lat framford av en vissdngare och ett dansband far inte samma innebord vid
framtrddandet (Lilliestam 2009, s. 52ff & s. 62fY).

Genrerna gor ocksé en resa i betydelser. Precis nédr en ny genre uppstar kan det vara relativt
klart och tydligt vad den star for och hur den later, men ganska snart tar den fart och delar sig
1 olika grenar pa samma trad (Lilliestam 2009, s. 204ff). Karlsson och Karlsson (2009) visar
att tolkningen av begreppet genre kan innebéra ett problem i skolan nédr det kommer till
kunskapskraven 1 kursplanen. Vi tolkar inte alltid pd samma sitt vad ordet star for och ddrmed
tolkas kursplanens anvdndning av begreppet olika av olika ldrare. Vissa tolkar det som att det
racker med genrer inom populdrmusik som pop, rock, punk, dansband, visa medan andra
tolkar det annorlunda (Karlsson & Karlsson, 2009 s. 33).

Kultur
Kultur kan ses pa flera sitt och hir presenteras tre centrala synsétt.

“For det forsta kan man med kultur avse: ‘de skona konsterna’ eller de estetiska konstarterna,
alltsa musik, bildkonst, litteratur, dans, film, teater etc.” (Lilliestam 2009, s. 49). Detta &dr det
smalaste synsittet av dessa tre och det &r det som kulturprogram pé tv och radio ofta beror,
aven kulturpolitiken och liknande anvander sig av detta synsitt. Kulturliv dr ocksa ett centralt
begrepp inom detta synsitt.

Det andra synsittet dr ett antropologiskt kulturbegrepp som innebir att det talas om en svensk
eller amerikansk kultur. Det kan da grovt Gversittas till livsstil eller sitt att leva. Ofta har
denna kultur mer eller mindre blivit osynlig for dem som lever i den, den ar vardag och en
norm som de foljer utan att tdnka sa mycket péd det (Lilliestam 2009, s. 49).
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Det tredje synsittet dr en semiotisk definition av kulturbegreppet. Semiotik &r liran om
tecknens betydelser. Detta handlar alltsd om hur ménniskor tinker, tolkar, handlar och
kommunicerar med och om varandra. Vi mirker ofta dessa oskrivna regler nir vi méter en
annan kultur dér hélsningen gér till pa ett annat sétt &n vi dr vana, eller ndr vi kommer hem
igen efter en resa och ett citat fran en for dig okénd person &r pa allas ldppar. Symboler i
klider och uttryck kan vara subtila och litt forbises av dem som inte r insatta. Ar skosnorena
vita eller roda pa Doktor Martens-kiingorna? Ar byxan instoppad eller utanfor? Detta var en
tydlig markering i mitten av 1990-talets Goteborg huruvida du var rasist eller “hoger” med
det ena alternativet och antirasist eller “vinster” med det andra alternativet (Lilliestam 2009,
s. 49ff).

Dock ér begreppet kultur mer komplicerat 4n vad som nyss kanske angetts, det finns manga
grazoner och vad som egentligen haller samman en kultur gér inte riktigt att svara pa, i1 alla
fall inte s att det stimmer in till 100 %. Kulturer dr ndmligen inte stabila och oforénderliga,
de genomgar en stindig fordndringsprocess: “Det finns inga ’rena’ kulturer, i betydelsen att
de &r stabila och opaverkade av tidens gang och impulser frén andra kulturer” (s. 59). Kulturer
ar heller inte logiska och inrutade i nagot slags system, de dr motsédgelsefulla och impulsiva,
precis som manniskor (Lilliestam 2009, s. 57fY).

Skolkultur

Skolan dr en slags institution, en plats ddr det finns vissa normer och riktlinjer att folja,
osynliga regler som styr (Berg, 2001). Det gar att se det som att det &r en viss sorts kultur, en
skolkultur som innehaller flera kulturer i sig. Detta fenomen &r dock abstrakt och svért att
sédtta ord pa vilket visas 1 att olika forskare namnger detta fenomen pa olika sétt. Alla som
arbetar inom skolan och vistas dédr dr visserligen delvis medvetna om det, men det dr
fortfarande ett svargreppat fenomen. Icke desto mindre finns dessa kulturer nirvarande pa
lektionerna, 1 lararrummen, péd utvecklingssamtalen etc. De kan uttrycka sig i talesétt, regler
for hur man uppfor sig, begridnsningar for vad som ses som bra idéer och handlingar, men
dven ha med arbetsmiljon och arbetsorganisationen att gora. Skolkulturer dr dock inte
likadana pé alla skolor, den lokala platsen och de personer som arbetar dér styr en hel del av
hur det ser ut pd en viss skola. Oftast finns det en dominerande kultur bland flera och det ar
den som representeras av skolans reella makthavare, de informella ledarna i1 lararkollegiet
(Berg, 2001).

Hiphopkulturen

Hiphop ar mer @n en musikstil, det &r ett stillningstagande. Adam Tensta skriver i ett forord
till Planet Hiphop “Pa precis samma sétt som punken blev vingarna for foregdende gene-
rations utanforskap och frustration, s& blev hiphoppen vingarna for denna” (Sernhede &
Soderman 2011, s. 6). Ordet hiphop anvéndes for forsta gdngen i1 borjan pa 1980-talet 1 en
intervju av Mikael Holman som ville synliggéra den lokala hiphopkulturen fran s6dra Bronx.
Kulturen hade dock uppstatt ett decennium tidigare i socialt nedrustade omradden 1 New York
City (Sernhede & Soderman 2011, s. 7).

Hiphop éar tvidrestetiskt; den innehaller forutom musiken ocksa breakdance, klddstilar och
graffiti (Sernhede & Soderman 2011, kap 1). “Aven om det finns vissa gemensamma yttre
attribut ar hiphop langt ifran en entydig eller homogen kultur, den ser hogst olika ut 1 olika
delar av vidlden” (Sernhede, 2002 s. 166). Hiphop har anammats av socialt utsatta grupper
virlden 6ver och musiken (framfor de andra uttrycksformerna) fungerar som en samman-
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hallande lank. Den beréttar historier om utsatthet och tar politisk stdllning. I hiphop ldnas och
stjdls det respektlost, det tillhor genren. Aktheten i musiken handlar istillet om det personliga
uttrycket: “Det krav pa ‘dkthet’ som finns i1 kulturen dr knutet till de enskilda utévarnas
uppriktighet mot sig sjélva” (Sernhede, 2002 s. 151).

Overhuvudtaget dr det svart att sitta ord p4 mycket som har med hiphop att gora pa grund av
dess komplexitet: motsatspar som underground/kommersiell, dkta/odkta, samt party/politik ar
standigt aktuella diskussionsdmnen (Sernhede & Séderman, 2011). Flera underkategorier av
hiphop har uppstatt som exempelvis old school, new school och gangsterrappen.
Gangsterrappen (dven kallad véstkustrapp) uppstod som en motpol till den ”politiskt
korrekta” redan existerande rappen. Den forskonade ocksa anvéndningen av droger och
anvindningen av vapen och foresprakade vald mot polisen och var ibland kvinnoférnedrande.
”Denna variant av hiphop utloste moralpanik i USA och krav pa forbud och censur restes”
(Sernhede & Soderman 2011, s. 20). Detta resulterade senare 1 bland annat dodskalle-
mdrkning pa cd-skivor. En lang motsittning har sedan gangsterrappen forst lanserades funnits
mellan gangsterrappen (vastkustrappen) och de andra kategorierna av rapp (6stkustrapp) och
denna motsittning dr vélkdnd for alla som &r insatta i hiphopgenren (Sernhede & Soderman
2011, kap 1).

Fyra perspektiv pa populdarmusik i skolan

Nar det talas om populdarmusik i skolan finns det flera sétt att se pa saken och olika roster hojs
1 denna debatt. Nagra av dessa roster kan sdgas representera vissa perspektiv. Har har jag valt
ut fyra av dem som jag tycker dr heltickande for denna studie, dessa ér enligt Ericsson &
Lindgrens (2011) indelning.

Pedagogiskt perspektiv

Det pedagogiska perspektivet bygger pa att elevers musik ar i1 fokus, det framhdver
populdrmusiken som motivationsskapande for eleverna (Ericsson & Lindgren 2011, s. 17).
Speciellt inom kulturskolan, som &r en frivillig skolform, fors populdirmusik som
motivationsargumentet fram fOr att motivera elever att vilja fortsétta spela (Holmberg 2010,
s. 184). Det har ocksa att gora med att lararkompetens kopplas till en formaga att kunna hgja
elevers motivation. Det ger ocksa legitimitet till &mnet da elevinflytandet blir storre, vilket ses
som en fordel. Det informella ldrandet tycks ocksd oka och ses som nagot positivt i
sammanhanget, ldrandet effektiviseras (Ericsson & Lindgren 2011 s. 17; Richter 2013).

Radikalt pedagogiskt perspektiv

Detta perspektiv vill inte forutséttningslost anamma populdrmusiken men inte heller halla sig
distanserad till den. Istéllet for att 6verfora populdrmusik till en skolkontext ska det rada ett
Oppet klassrumsklimat dir yttrandefrihet rader. Det ska foras diskussioner dir sanningar som
tas forgivet ifragasitts och musiken ses som ett redskap for just detta. Fostransperspektivet
som skolan har inbyggt i sitt uppdrag gor att detta blir mdjligt. Allt detta ska da ske med en
pedagogisk inramning (Ericsson & Lindgren 2011, s. 18).

Kulturteoretiskt perspektiv

Detta perspektiv foresprakar en viss skepsis mot att utan forbehall integrera populdrmusik och
da framst pop- och rockmusik i undervisningen. Anledningen &r att det blir ett pedagog-
iseringsproblem, det blir svart att integrera musiken i skolan utan att gora vald pa densamma.
Viéldet skulle i detta ssmmanhang beskrivas som “att en institutionalisering, formalisering och
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byrékratisering skulle gora vald pd en kulturaktivitet som forutsitts bast komma till sin rétt
som mera organiskt och spontant iscensatt” (Ericsson & Lindgren 2011, s. 17). Att skolan stéar
for reproducering av kunskap och har en malinriktning lyfts fram som negativt. Detta per-
spektiv lyfter ocksa fram att det dr viktigt for ungdomar att ha olika sfdrer att orientera sig
mellan. Om grénserna mellan dessa sfarer suddas ut skulle det i sin tur innebéra ett social-
iseringsproblem for ungdomarna (Ericsson & Lindgren 2011, s. 16f).

Postmodernt perspektiv

Detta perspektiv forespriakar fordndring och ser det som att allt hela tiden ar i rorelse. Forst
uppstar en mot- eller subkultur och vartefter tiden gar fordndras den, den blandas med andra
stromningar och den genomgér en transformation. Detta gor att ungdomar blir bekanta med
musikstilar som de annars kanske inte skulle lyssna pa. Genrer blandas och nya hybridformer
uppstar, detta ses som positivt genom att de tillfor nagot nytt och annorlunda. Att forsoka
bevara genrer som de alltid varit ses som forlegat (Ericsson & Lindgren 2011, s. 17f).
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METOD

Detta avsnitt kommer att beskriva studiens genomforande. Forst beskrivs forberedelsefasen
med urval och metodologiska dverviganden. Sedan kommer tolkningsprocessen att beskrivas
och slutligen finns en transkriptionsnyckel att tillga.

Forberedelsefas

Arbetet inleddes med att ett problemomridde urskildes och ett urval av arbetssétt och
respondenter gjordes. Problemomradet i studien handlar om populdrmusikens varande i
grundskolan och hur ldrare tdnker nér de valjer ut latar till sin undervisning. Arbetssittet som
bdast svarade mot studiens syfte och fragestillningar var kvalitativ forskningsintervju.
Observation valdes hdrmed bort da den endast skulle visa pd vilken musik som anvéndes i
klassrummen och detta inte hade med studiens syfte att gora. Dessutom ar studiens syfte inte
att ta reda pa vilken musik som spelas utan den vill mer ga in pa djupet till tanken bakom
latarna, vilket endast kunde uppnas genom kvalitativ forskningsintervju.

Urval

Min avsikt gillande urvalet var att fi fyra musiklarare som arbetar 1 klass 1 ar 7-9. Dessa
skulle dessutom helst vara musikldrare som undervisat 1 minst fem ar 1 klass for att de skulle
ha erfarenhet av klassundervisning och inte vara helt nya pa filtet. Arbetet med att hitta
respondenter inleddes forst med kontakt via mail dar jag kort beréttade att jag skulle skriva en
uppsats pa avancerad niva och ville intervjua liarare som arbetar pa hogstadiet. Inledningsvis
mailade jag ett tiotal olika lirare 1 samma regionala omrade som slumpvis valdes ut fran
kommunernas olika hemsidor. Senare skickade jag ut ytterligare ett tiotal forfragningar da
flera ldrare inte svarade pd fOrsta mailet. Flera tackade ocksa nej da jag skickade en
paminnelse dér jag dven skrev att jag var glad om de tackade nej sa att jag kunde ldgga min
tid pé att hitta nya respondenter istillet for att invdnta svar frin ndgon som dnda inte kunde.
Ganska snart efter det paAminnande mailet och andra omgéangen med nya mail fick jag svar av
fyra stycken. Vi bestimde tid och plats for intervjuerna och de genomfordes under loppet av
tva veckor. Inget genusperspektiv har funnits i urvalet av respondenter.

Intervjun

Kvalitativ forskningsintervju

“Kwvalitativa metoder handlar om att karaktirisera. Sjilva ordet ‘kvalitativ’ stér ju for kvalite-
ter, det vill sdga egenskaper eller framtradande drag hos ett fenomen” (Repstad 2007, s. 13f).
Att gora en kvalitativ studie handlar med andra ord om att hitta de egenskaper som finns hos
ett fenomen. “Syftet med en kvalitativ intervju dr att uppticka och identifiera egenskaper och
beskaffenheten hos nagot, t.ex. den intervjuades livsvirld eller uppfattningar om négot
fenomen” (Patel & Davidson 2003, s. 78). Eftersom denna studie handlar om hur respon-
denterna tdnker om sina latval passade detta arbetssdtt vildigt bra. Dessutom anvidnds en
induktiv ansats 1 studien vilket innebar att en oppenhet infor vad studien kommer att visa
fanns (Patel & Davidson 2003, s. 24f). Det betydde ocksa att jag innan intervjuerna
genomfordes inte skrev bakgrundskapitlet eftersom innehéllet dar skulle komma att styras av
vad som blev synligt i1 intervjuerna. Jag ville ha en sa 6ppen ansats som mojligt for vad som
skulle komma fram 1 samtalen. Risken med detta arbetssitt 4r dock att forskaren inte innan
vet vilken rdckvidd studien kommer att fa. Men under studiens géng sa véxte dven en
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deduktiv ansats fram da jag fann nagra olika perspektiv som jag kunde anvidnda i min tolkning
av resultatet (Patel & Davidson 2003).

Intervjufrdgorna var standardiserade pa det sittet att jag forsokte stdlla dem pd samma sitt vid
alla intervjuer. Att intervjuerna dessutom genomfordes inom en kort tidsperiod gjorde att jag
kom ihag dem relativt bra, vilket hjdlpte mig pd denna punkt. Diremot var ordningen pa
frigorna lite varierande da jag anpassade dem efter vad som kom upp i samtalet. Struktur-
eringen var darfor ldg da respondenterna hade fritt utrymme att svara pa fragorna, detta for att
fa ut sa mycket som mojligt 1 varje svar som kom upp i stunden (Patel & Davidson 2003
s. 71fY).

Etiska stidllningstaganden

I enlighet med etiska aspekter som denna uppsats forhaller sig till 14t jag respondenterna fa
veta, innan intervjuerna startade, att de kommer vara anonyma 1 uppsatsen (Vetenskapsradet,
u.d). Dérfor har de medverkande fatt fingerade namn och var de utbildade sig och var de
arbetar nu star ocksa osagt. De ljudupptagningar som gjordes godkidndes forst av alla
medverkande och jag informerade dem att endast jag och mgjligtvis min handledare skulle
komma att lyssna pd dem. De fungerade som ett stod for minnet och for att sedan tran-
skriberas 1 sin helhet.

Tolkningsprocessen

Insamlandet och ldsandet av bocker och texter 1 &mnet tog sedan vid. Efter att bakgrunden
skrivits sa framkom de teoretiska utgdngspunkter jag sedan anvént mig av. De valdes ut och
anvéndes eftersom de var heltickande och gav en god tolkningsgrund att sta pa. Intervjuerna
transkriberades enligt ett ndgot forenklat sitt, med stod 1 Kvales sétt att skriva ut intervjuer
(Kvale & Brinkmann 2009 s. 193ff). Jag skrev dérefter ut intervjuerna pa fargade papper, en
farg per respondent, for att sedan ldsa igenom dem och tolka vad som sagts. Vartefter text-
massan vixte sd blev de kategorier jag utskilt i1 tolkningsprocessen allt tydligare. De fyra
perspektiv som jag anvdnde med en deduktiv ansats lyfte arbetet ytterligare en niva. Dock é&r
en uppsats pa denna nivé inte en avhandling utan méaste begransas i sin omfattning, sé de fyra
perspektiven fick ett begransat utrymme i studien.

Transkriptionsnyckel

Nar en intervju ska skrivas ut sker egentligen en transformation, texten éndras fréan talad till
skriven (Kvale & Brinkmann 2009, s. 194). I mitt fall har jag anvént mig av dessa tecken som
hjalp for ldsaren i citat:

[] Ord har satts in sa att sammanhanget blir tydligt for 1dsaren
[---] Flera ord har uteslutits ur ett citat
[...] Anger att det dr en paus 1 talet

kursiv text Anger att de orden betonas
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RESULTAT

Resultatpresentation

I detta avsnitt gérs en presentation av resultatet och varje respondent presenteras forst kort
med utbildning och nuvarande skola och sedan lite mer ingdende dér deras tankar far komma
fram om deras latval. Anledningen till denna uppdelning &r att jag ser en vinning i att de
presenteras var for sig for att fa en storre forstaelse for hur de tdnker och varfor de gor de val
de gor.

Anton &dr 1 40-arsaldern och é&r utbildad GG- (grundskola/gymnasium) och IE-
(instrument/ensemble) ldrare. Han borjade forst pa IE men under utbildningens gang léste han
ocksa till GG-kurser for att fa en bredare utbildning. Han gick pa folkhogskola ett &r innan
musikhdgskolan. Efter sin examen har sedan dess arbetat pa4 samma grundskola. Skolan han
arbetar pd har elevgrupper som éar relativt homogena med nistan uteslutande svensk etnisk
bakgrund.

Peter ér 1 30-arsaldern och ar utbildad GG- (grundskola/gymnasium) ldrare. Efter sin examen
har han arbetat i1 klass pa grundskola, forst pa varierande skolor men sedan néagra ér tillbaka
har han varit pd samma skolor. Skolorna han arbetar pa har elevgrupper som &r relativt
homogena med néstan uteslutande svensk etnisk bakgrund.

Ina ir 1 30-arsaldern och ar utbildad klassldrare mot senare ar och gymnasiet 1 musik pa B-
niva (instrumentinriktning). Hon gick direkt fran musikestetgymnasium till musikhogskolan.
Efter hon tog examen har hon arbetat pa tva olika grundskolor, den senaste har hon arbetat pa
sedan nigra ar tillbaka. Skolan hon arbetar pa har en religids inriktning och elevgrupperna ér
relativt homogena med nédstan uteslutande svensk etnisk bakgrund.

Fred ér i 30-arséldern och dr utbildad klassldrare mot senare ar och gymnasiet i musik pa B-
niva (instrumentinriktning). Innan dess gick han pa en folkhogskola. Efter sin examen har han
arbetat inom sdrskolan som musikldrare, mest med enskilda elever och efter det har han
arbetat 1 klass pa samma grundskola som han ar nu. Han har dven eget foretag vid sidan av sitt
musikldraryrke. Skolan Fred arbetar pa har elevgrupper som ar heterogena med varierande
etniska bakgrunder.

Anton

Anton har arbetat som musikldrare i tretton ar. Han spelar néstan uteslutande populdrmusik,
pop och rock, pa sina lektioner. Han talar mycket om vikten av att “fa klassbandet att rulla”,
for honom é&r det viktigt att fa musicera mycket tillsammans pa lektionerna.

De spelmaéssiga fordelarna med populdrmusiken tycker han &r manga exempelvis dr det 1att att
fa alla elever delaktiga, vilket han ser som mycket viktigt. Ingen elev far sitta och titta pa
under lektionstid utan de ska vara aktiverade. Elevers delaktighet ser han som mycket viktig
och ndmner att kunskapskraven ska uppnés och detta gar inte om laten &r for svar. Han menar
att om eleverna utsitts for en allt for svér lat ger de 1itt upp och vill inte spela, vilket gor att
de inte uppnar kunskapskraven. Eller sa forsoker de spela men det blir inte ens med
nagorlunda flyt, viket gor att de har svért att na upp till ett E. Det gar ofta att forenkla latarna
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genom att plocka bort ndgra ackord. Han vill att de ska kdnna att de kan spela och kommer
klara av det som krdvs av dem: “Jag vill ha med alla, alla elever ska kunna fixa det hdr”. Han
tycker om att anvinda manga instrument nir de spelar som tva gitarr, tva basar, tva keyboard
och tvéd trumset, sedan ett antal rytminstrument. Han &r medveten om att nér han forenklar
latar kanske det inte blir optimalt for de mest drivna eleverna som redan kan mycket, men han
sdger att det &r charmen med att ha en klass, att han har ytterligheterna.

Han sédger ocksa att popularmusiken ar lattillgdnglig pa flera sdtt: dels dr den lattillgdnglig for
eleverna da de lyssnar ofta pd den, kidnner igen den och kan relatera till den och dels ar den
latt att spela och snabbt fa igang ett klingande resultat med. Han dr vdl medveten om vad han
tycker att populdrmusiken signalerar till eleverna och det dr “det kommersiella” som han
kallar det. Han for ocksa diskussioner kring detta med eleverna, bland annat nér
Melodifestivalen och Eurovision Song Contest dr aktuella pa TV och radio.

De nackdelar han ser med att anvénda sig mest av populdrmusik 1 skolan &r att de andra
genrerna som folkmusik, konstmusik och vérldsmusik kommer i skymundan, men i samma
mening sdger han att dessa ocksa dr svara att just spela.

Det som kan vara negativt, eller det som kanske dr mindre bra dr att om det blir véldigt mycket
sadant [populdrmusik] s hamnar ju det andra i bakgrunden [...] det dr svart att spela folkmusik och
fa ett sving kring det, s& att det verkligen later bra och att det dr roligt for eleverna ocksa. Den
klassiska biten &r ju svért att fa till pA popmusiken, kan jag tycka i alla fall, att fa det klassiskt d&
tdnker jag pa konstmusik.

Han stéller ocksd en fraga nér vi pratar om de positiva fordelarna med populdrmusik: “Sen
kan man ju védnda pa det, jaha, men ska de inte {3 vidga sina vyer och fa se nagot annat ocksa?
Jo, men sjdlvklart gor vi det ockséd men betoningen ér ju pa populdrmusik™.

Anledningar till att Anton inte anvinder sig av musik baserat pd andra instrument dn den
klassiska pop/rocksdttningen &r for att de inte finns tillgéngliga 1 klassrummet och for att han
kdnner att han inte kan ldra ut detta pa ett bra sitt. Det intressanta dr att detta &r ndstan det
forsta han namner, att det vore kul med blasinstrument och att f4 spela nagon annan musik pa
lektionerna @n pop och rock, men pekar did samtidigt pa att de instrumenten inte finns i
klassrummet och att det nog ser likadant ut 1 de flesta andra klassrum i Sverige.

For det mesta véljer Anton ut létar till sin undervisning, han ser det som att han presenterar ett
smorgasbord for eleverna och att de sedan fér vilja vad de vill ha fran det urval han har gjort.
Da har han gatt igenom latarna innan och beddmt att de fungerar bra att spela 1 klass. Ibland
har han latit eleverna fa vélja latar men det har inte slutat s& bra tycker han. Eleverna har da
kommit med latar som &r for svéra for dem att spela &ven om han forenklar dem och da har de
blivit besvikna for att de skulle fa vilja och till slut inte fick gora det. Darfor tycker han det ar
bist att han sjdlv véljer ut latar innan de spelas pa lektionerna. Dessutom far eleverna oftast
vilja av de latar som han har valt ut vilket han ser som ett visst inflytande.

Saker som avgdr nidr Anton véljer ut latar dr bland annat tonarten, ofta anpassar han sé att den
passar att spela pd gitarr men kanske inte dr optimal att sjunga i. Med anpassning menar han
till exempel att han inte vill ha med barréackord.

Texten dr ockséd en viktig aspekt for Anton. “Texten ska vara rumsren. Det ska vara en okej
text, det ska inte vara en massa svordomar och konsord eller sidana saker, da faller den pa en
gang”. Aven om eleverna lyssnar pa latar med texter som innehaller detta hemma ska det inte
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komma fran skolan tycker han. Anton ténker dven pa vad texten skickar for signaler till
eleverna. Han véljer bort manga latar pa grund av textens betydelse.

Jag har manga ganger tinkt att jag vill anvidnda, nu &r jag inte ett jattestort fan av Magnus Uggla,
men han har otroligt manga bra melodier i sina latar [---] Han har s snygga melodier, men han har
ju skitdumma texter, for att fungera i klass om jag uttrycker mig sa.

Ibland viljer han bort Idtar som han har tréttnat pd, han vill inte sta dir ar efter &r med samma
latar om och om igen, det dr lite trdkigt tycker han, han vill fa nadgon input eller stimulans for
sig sjdlv ocksa och det fir han emepelvis genom att vélja nya latar.

Peter

Peter har arbetat som musikldrare i klass 1 nio r, varav sju ar pd samma skolor som han &r nu.
Peter anvinder sig nistan uteslutande av populdrmusik pa sina lektioner, 1 alla fall nir det
handlar om att spela instrument. De vanligaste genrerna ar pop och rock.

Han tycker att det &r enklast att anvénda sig av populdrmusik d& han ser att det gar snabbare
for eleverna att ldra sig da de redan kénner till och lyssnar pd musiken hemifran. Han ser det
som att de redan har hoppat Gver ett par steg 1 inlirningskedjan. De kan snabbare borja spela
tillsammans var och en pé sin niva, han ger exempel pé pianospel da eleven exempelvis kan
spela endast grundtoner istéllet for hela ackord. Sjélvklart, sdger han 1 samma mening, tar han
med andra genrer ocksa men han tycker inte att det star tydligt i den aktuella kursplanen.

Det star ju inte lika uttryckligt tycker jag i nya, Lgrl1 mot vad det gjorde forut. Det star att man
ska kunna kénna till lite grann fran olika genrer, men det kan ju vara mellan rock och punk, sé det
ar ju 4nda pé nagot vis inom samma spann.

Nar eleverna kénner till latarna sedan tidigare kan de rétta sig sjdlva, de hor att de spelar fel.
Om de ddremot ska spela nagot som de inte har en aning om hur det later innan brukar Peter
rikta in undervisningen mer pa sang och farre instrument. Han tycker att det dr en fordel att
eleverna kdnner sig hemma 1 populdrmusiken och att det kanske samtidigt dr en lathet fran
hans sida att han anvénder sig av det for att det &r den musiken han ocksé gillar. Peter séger
ocksa att det d4r den musiken han far intrycket av att de vill spela, att det 6nskemalet kommer
ifran eleverna, men att det ocksa kanske kommer ifrdn honom sjilv i slutindan eftersom det ar
han som bestdmmer spelrepertoaren till storsta delen.

Intervjuare: Den genre som du anvinder dig mest av i klassrummet, alltsd populdrmusik, har du
tédnkt pa vad den signalerar till eleverna?

Peter: Eh, nej... Nej det kan jag inte pasta... Tanker du pa nagot speciellt da..? Det gor du sékert,
men det kan du ju inte séga...

Intervjuare: ...

Peter: Ja, det skulle vél kunna vara s att det dr det Adr ni ska lyssna p4, det dr det hir ni ska tycka
om..! Men jag vet inte om det dr ndgot problem egentligen... jag ser det mer som att det
onskemalet kommer frdn dom... Fast det kommer fran mig fran borjan. Jag bestimmer vad vi ska
gora och sa... Jag har inte négot riktigt bra svar dar...

Han sdger ocksa att det &r svart att spela nagon konstmusik pa lektionerna och om de gor det
blir det 1 ndgon slags ’poptappning”.
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Det kan man ju gora, men dd gér man det som en poplat, det fungerar inte att stilla ut ett partitur
och sla in och hoppas pa att de spelar. Spelar man négot dldre da, ndgon 1700-talslat s blir den
juindgon form av poptappning.

For Peter dr populdrmusik den musik som finns pa topplistorna pa Spotify, den musik som gar
pa radio och TV. Han tycker att det dven inkluderar hiphop och dansband och é&r séledes en
ganska bred musikstil. Men samtidigt menar han att det &nda finns en forutfattad mening om
att det ska lata pd ett visst sétt och ha en viss instrumentséittning. Nir de spelar breddar han
sitt spann nagot ifran enbart den populdrmusik som &r populdr nu, da han dven brukar ta med
latar fran 60-talet och framat da de arbetar med rockmusikhistoria.

Han ndmner ocksé kursplanens mal och att den styr till att det ofta blir populdrmusik.

I och med nya laroplanen Lgr 11 sé star det ju att man ska kunna spela ackordspel, kunna delta i
ackordspel och dom instrument som oftast finns att tillgd da i en musiksal ar ju gitarr och piano
och d& hamnar man genast lite automatiskt dér i popsvéngen, popmusiken.

Nar Peter viljer ut latar till undervisningen tycker han att det viktigaste ar att &ven om latarna
gar att forenkla ska de framfGrallt gi att forsvara. Eftersom kunskapsnivan skiljer sig med
“histldngder” ska de gé att forenkla for att sedan forsvaras vartefter nivan hojs 1 gruppen.

Peter tycker att det dr svart att tillgodose alla kriterier han har till en passande l&t, han har
ganska manga sadana. Han véljer ofta latar som gér i en vampging med tre till fyra ackord
genom hela ldten sa att eleverna inte behover tdnka pa om det ar vers eller refring, da kan de
halla ackordrundan i minnet och dgna sig &t att vara med 1 musiken istillet. Han brukar ocksa
tdnka pa vilken tonart laten gér i sd att den gar att spela och sjunga i, men sdger samtidigt att
sangen blir underordnad och svar att fa till eftersom det &r véldigt varierande réstligen pa
hogstadiet. Nar det kommer till gitarrspel brukar han se till att det inte dr ndgra barréackord i
laten. Han vill att laten ska ha en stark melodi: “Latar som har en stark melodi, &t
schlagerhallet, alltsd som man néstan kan sjunga innan man hort dom. De brukar vara léttare,
for eleverna lar sig dom ldttare. Kan de sjunga en sdng har de mycket lattare att lara sig
ackord”. De forenklingar han brukar gora handlar om att spela rakt istéllet for shuffle, skippa
synkoper och forenkla ackorden.

En anledning Peter ger till att han véljer bort latar & om han sjilv har spelat den vildigt
mycket med flera klasser tills att han har tréttnat pa den.

Jag tror att jag har rekordet pa Rock around the clock, 60 génger per dag har jag spelat den, eller
en gang spelade jag den 63 ganger tror jag, jag hade tre klasser som spelade den. Spelar man den
63 ganger pa torsdagen sa tar man ju inte den pa fredagen igen.

En annan anledning han anger 4r om melodin har ett stort omfidng, da brukar han vélja bort
den laten. Han véljer dven bort latar med grova texter.

Nar det kommer 6nskemal fran elever om latar brukar Peter forsoka att tillgodose dem om de
ar inom rimliga grinser, men det dr inte alltid det fungerar. De elever som dr mer sjdlvgéende
brukar fa vilja latar och sitta och 6va pa dem sjdlva. Men om det kommer elever med en ldgre
niva och en lat som han inte hort tidigare tar det mycket tid 1 ansprak vilket gor att han tycker
att det blir svart att genomfora. Han brukar lata niorna ha ett projekt dér de sjilva véljer latar,
men sdger samtidigt att vissa har jéttesvart for att vélja nér de far helt fria hiander.
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Peter sdger att han inte anvénder sig sérskilt mycket av varldsmusik, mojligtvis samba om det
skulle rdknas till virldsmusikgenren. Frimsta skélet han anger ar sin egen okunskap pa
omradet. Det handlar om att han inte kédnner till eller har spelat det sjélv sirskilt mycket. Han
tror dock att eleverna skulle tycka att det vore kul.

Ina

Ina har arbetat som klassldrare i sex och ett halvt ar varav de senaste fem och halva aren pa
den skola hon dr nu. Hon har dock varit fordldraledig tvd ganger under denna tid. De genrer
som Ina mest spelar pd lektionerna dr pop och rock men hon integrerar all véarldens musik 1
sin undervisning och later eleverna spela lite av detta. Hon brukar forsoka hitta "urtypiska”
exempel pa latar fran olika virldsdelar bade att lyssna pé och ibland spela.

Hon tycker att det ar léttast att fi med sig eleverna snabbt nér de spelar musik som de redan
kanner till men sdger samtidigt att hon vill bjuda pa négot annat ocksad, musikupplevelsen ar
viktig for henne. Nir de spelar populdrmusik upplever hon att det blir mindre protester hos
eleverna och att de snabbare kan komma till det som de &r ute efter rent spelmaéssigt. “Det ar
lattare att komma till ett musikaliskt resultat om man inte méste forklara en genre som de inte
kdnner till innan man bdrjar”. Hon ser det som en balansgiang att bade f& med musik som
eleverna kinner till och lyssnar pa och sadan musik som de inte hort och ger dem en annan
upplevelse. Hon vill {4 eleverna engagerade och att de ska f4 en musikupplevelse.

Ina sédger att det dr en stidndig diskussion om vérderingar och vad for signaler latarna sénder,
speciellt ny och relativt ny musik med tillhérande musikvideos. Diskussionerna fors kring
kulturen runt om musiken, sexualitet och hur artisterna framstéller sig. Texterna ar viktiga for
Ina och hon brukar néstan alltid lyssna igenom dem noga innan hon anvédnder laten i
undervisningen. Ibland missar hon nagon textrad som hon sedan mérker inte var sa lamplig,
da brukar hon ta upp det till diskussion 1 klassen.

Anledningarna till att hon anvénder populdrmusik mest i sin undervisning dr manga. En
anledning handlar om kursplanen och elevens fortsatta musicerande efter skolans slut:

Ett av syftena i musikdmnet dr ju att de ska kunna uttrycka sig och kommunicera med musik och
att de ska kunna anvinda de kunskaperna som de lart sig i musikdmnet for att spela tillsammans
med andra senare. Och mycket av de sammanhang som de kommer att méta nér de slutar sedan

handlar ju om populdrmusik.

Hon sdger samtidigt att alla musikaliska sammanhang senare i deras liv saklart inte kommer
att handla om populdrmusik, men de flesta kommer nog att gora det. Ina tycker ocksa att hon
som ldrare &r fargad av sin egen bakgrund, vad hon sjdlv gillar. Hon sédger att formedlingen av
en ny lat dr viktig. “[Sen] viljer jag ju det som jag gillar ocksd for att jag tror att jag
undervisar béttre om jag kan musiken [---] att den sitter 1 ryggmérgen pa mig sa jag inte blir
osdker”. Hon sdger att om hon inte visar att hon sjilv gillar musiken “dr man ju lite rokt fran
borjan, kinns det som”.

De musikaliska fordelarna med popularmusik i en undervisningssituation dr enligt Ina att den
ofta ar uppbyggd péd rundgéngar, fyra ackord som gér runt i versen och sen kanske nagra
andra ackord i refringen. Trumkompet &r enkelt, och det gar snabbt att komma in 1 ett
”groove” och ldgga pa element for element. Hon utgér ofta fran gitarren nir hon bestdmmer
tonart pa latarna. Att laten har en enkel melodi tycker hon ocksa dr viktigt. Det som blir
negativt i sammanhanget dr att harmoniken ofta blir véldigt enkel, det blir ett sniavt urval av
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latar eftersom hon viljer bland de populdra latarna, sedan séllar bort de med opassande text
och sedan viljer ut dem som hon sjdlv gillar. Hon upplever att latarna ofta liknar varandra.
Ofta dr det speltekniska kriterier som styr nar hon viljer ut latar, det handlar om att komma
till ett resultat 1 spel och kunna f4 med alla elever sa att de uppnar kunskapskraven.

Det blir 14tt att det blir tekniska saker som styr vilken 14t jag viljer ndr det handlar om matte
liksom, att komma till resultat i ensemblespel. Sen viljer jag pa andra grunder om man istéllet
ska visa pa genrer eller olika kulturer eller s&. D4 maste man ju tdnka annorlunda saklart. Men
nir det dr ensemblespel som &dr det huvudsakliga mélet da blir det litt att jag viljer utifran
ackord, tonldge, rytmer, vilka komp det r, vilken struktur det dr pa laten och sadair.

Ina skulle 6nska att hon kunde ta med latar som var lite mer avancerade for att sporra de
elever som kommit langre, men det faller pa att hon inte alls far med sig de svagare eleverna
och de inte alls uppnar ndgra kunskapskrav da. Hon tycker att det ar trakigt, men hon anser att
hon maste lata det fa gé fore istdllet for att sporra de mer drivna eleverna.

Populdrmusik for Ina dr den musik som syns och hors i radio och tv, “mediamusik™. Det ar
ocksa den musik som &r populdr just nu. Samtidigt sdger hon att det &ar ett oerhort stort
begrepp som innefattar ménga olika smaker, tycken och egentligen innesluter flera genrer.

Ina ldste en kurs som var en resa till Gambia och hon sdger att den har pdverkat henne 1 att
vaga anvdnda musik fran olika kulturer i sin undervisning. Hon brukar ldra ut nigra trum-
rytmer och enkla melodier frén olika delar av virlden, hon integrerar pa s& vis annan musik i
sin musikundervisning &n enbart populdrmusik.

Fred

Fred har arbetat som musiklérare i klass i fyra ar och innan det ett halvéar pd en sirskola dir
han mest hade enskilda elever. Fred spelar nédstan uteslutande modern hiphop och r’n’b under
sin klassundervisning. Detta sdger han ar for att det dr det som hans elever gillar och lyssnar
pa sjdlva, samtidigt sdger han att rock dr uteslutet, att det inte alls fungerar pa hans skola. Det
ar viktigt att l&tarna 4r moderna och innehéller rap.

De fordelar han ser med att anvdnda de genrer han anvénder &r att han tycker att han far béttre
gensvar hos eleverna. Han upplever att det blir littare nar de ska spela om de kénner igen
laten. Det dr oftast latar som “fastnar 1 huvudet” och nédr eleverna kinner igen dem tycker de
att det ar roligt.

Fred har 1 perioder latit eleverna vilja latar men nu har han en parm med latar som de far vélja
ur och som han uppdaterar kontinuerligt. Pdrmen innehaller runt tio latar som &ar relativt
moderna. Han brukar forsoka kolla igenom musikvideos till latar innan han anvédnder dem,
detta for att eleverna har tillgédng till datorer i musiksalarna och brukar titta pa latarna diar som
introduktion innan de sjélva ska spela. Han tycker det ar viktigt att texten ar respektabel, att
den inte ar allt for grov och att budskapet i laten inte ar daligt pa nagot sétt.

Intervjuare: Finns det latar du medvetet véljer bort?

Fred: Ja, det gor det ju.

Intervjuare: Och varfor da?

Fred: Ja, men da dr det utifran texter eller budskap, pa nat sitt, eller videos kan det ocksé vara.
[~

Intervjuare: Finns det latval du dngrat?

Fred: Ja.
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[Fred ndmner Miley Cyrus 14t Wrecking ball som exempel, i musikvideon &dr hon naken, i texten
framgér inte detta]

Fred: Jag hade inte sett [videon] den innan. Laten dr ju ganska litt att spela och s, den kan ju
funka. Men (skrattar till) videon &r ju ganska grov dnda. Framfor allt hédr, det 4&r manga som ar
muslimer ocksd och dom kanske &r lite stringare dn pa andra skolor ocksd, med vad man tittar

pa.

Han sédger att ofta kan hiphoplatar ha texter som dr drogliberala eller forespréakar vald mot
polisen och ér kvinnoférnedrande. Detta vill han halla utanfor skolans vaggar.

Han [Ken Ring] har ju jéttebra latar alltsa, mdnga. Men det finns ju massa som &r daligt ocksa om
man sdger sa. D& mirkte jag att eleverna dom lyssnar ju [pa det]. [---] Det finns ju latar som &r
kvinnofornedrande och som ar vildigt drogliberala. Allt mojligt finns det om man kollar.

Nar Fred viljer ut latar tdinker han mycket pa svarighetsgraden, den maste vara rétt for den
elevgrupp han ska undervisa. Han tycker att singen ar viktig ocksd men ibland har han markt
att latarna blivit lite svara att sjunga, men det har fungerat hyfsat i1 alla fall. Han brukar titta pa
ackordfoljden och anvénder ofta latar med ungefér fyra ackord som gér runt. Det &r ganska
vanligt inom dessa genrer s det brukar inte vara ett problem att hitta. Han anvénder sig
ndstan alltid av orginaltonarten pé latarna om den gér bra att sjunga i, men om de riktar in sig
pa gitarrspel kanske han &dndrar tonart. Fordelen med att anvdnda orginaltonarten &r att
eleverna ofta redan dr vana att sjunga i den tonarten, de har stéllt in sina roster redan innan.

Populdrmusik for Fred dr den musik som den stora allménheten lyssnar pa, det som &r inne
just nu och som gér pa radion. Han tycker att den musik han spelar pa sina lektioner ingar i
populdrmusik.

En koppling som Fred sett 1 sin undervisning dr att svaga elever som é&r avogt instillda till
skolan 1 sin tur ofta brinner for hiphopmusik. Detta dr inte bara en gang utan ofta som han sett
detta. Darfor har han valt att tona ner “hiphopbiten” 1 undervisningen pa sistone, for han vill
inte bidra till detta. Han sdger att det har med identitetsskapandet att géra. ”Det finns ju
mycket identitet 1 det hir ocksa”.

Ofta blir det sa att de hér killarna och tjejerna som inte tar skolan pé allvar och liksom é&r lite pa
grinsen [att f4 E]. Det dr oftast de som dr mest brinnande for hiphop. Jag har méarkt att det &nda &r
vildigt genrebetonat. S& darfor har jag tonat ner det lite, jag forsoker fa in dom pé lite annat ocksa.
[---]1 Det kan ju va bra grejer att kidnna identitet, men oftast blir identiteten tyvarr negativ tycker jag
pa nat sitt. Det dr ju sdllan de fér béttre resultat i skolan, snarare tvirtom.

Han har mirkt att elevernas identitetsskapande paverkas i en negativ riktning om de lyssnar
mer pa hiphop. Létarna innehéller mycket om klasskillnader, det tycker han 4r bra, men
samtidigt formedlar texterna nagot mer som har en negativ paverkan pa elevernas identitets-
skapande.

Fred anvénder inte folkmusik eller varldsmusik nér eleverna ska spela, de brukar endast fa

lyssna pa dessa musikstilar. Han sdger att tiden inte racker till, mgjligtvis 1 den musikprofil
han har. Eftersom detta ligger utanfér denna studies syfte fragade jag inte mer om detta.
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Resultatanalys

I detta avsnitt har jag delat in respondenternas utsagor 1 sju kategorier som jag urskilt, detta
for att f4 en Overblick Over de storsta bakomliggande orsakerna till deras val. Jag anvénder
mig ocksd av bakgrundslitteraturen och sedan de teoretiska utgdngspunkterna for att koppla
samman med resultatet som kommit fram 1 intervjuerna.

Pop- och rockinstrumentens plats i klassrummet

Alla respondenter ndmner de instrument som finns tillgdngliga i klassrummen, d.v.s. gitarr,
keyboard/piano, bas och trumset som delvis styrande for undervisningsinnehallet. Det blir
saledes oftast den séttningen pa latarna da dessa instrument finns tillgdngliga i klassrummen,
vilket 1 sin tur resulterar i att latarna ofta hamnar inom populdrmusikgenren. Precis som
Ericsson och Lindgren (2011) skriver styr denna sjdlvklara och vanliga instrumentsittning
innehéllet péd lektionerna till att bli ndgon slags “skolmusik” pd de instrument som oftast
anvéinds inom populdrmusiken. Fragan dr dock om det hara gar att spela popularmusik pa den
typen av instrument? Ar det sa att det har blivit till en sanning som behdver utmanas? Spelas
det musik med denna instrumentséttning sa spelas det dd automatiskt populdrmusik? Precis
som Peter sdger ”’sa kanske det blir 1 nagon slags poptappning”.

Kursplanen 1 musik (Skolverket 2011b) kan ocksd ses som styrande nér det géller vilka
instrument som ska finnas i1 klassrummet. Den anger att eleverna ska kunna melodispel,
ackordspel, spela en basslinga och en slagverksstimma, visserligen behover inte detta betyda
att det ska vara just den séttningen, men det kanske tolkas som den enklaste och mest
passande sittningen av de flesta musikldrare? De ldser elbas ndr det star basslinga, de laser
gitarr och piano nér det star ackordspel osv.

Ur Kunskapskraven for betyget E: Eleven kan &ven spela enkla melodier, bas- och
slagverksstimmor med viss tajming samt ackompanjera pé ett ackordinstrument och byter da
ackord med visst flyt (Skolverket 2011D).

Det intressanta i sammanhanget édr att i kommentarmaterialet till musik stér det uttryckligen
varfor dessa instrument inte har bendmnts vid sina korrekta namn 1 kursplanen, detta for att
inte styra in tankarna pa en viss genre (Skolverket 2011a, s. 12). Hur blev det da sé att dessa
instrument hamnade 1 néstan alla musikklassrum runt om i Sverige och att de 1 sin tur styr
latvalen till musiklektionerna, nir tanken fran borjan var den motsatta? Detta visar pa ett sétt
att populdrmusiken idag kanske har en sé sjdlvklar plats i klassrummet att den inte ifragasatts
alls. Det gar ocksé att se det som att det finns en oskriven regel, en diskurs 1 att 1dsa och tolka
kursplanen pa ett visst sédtt musikldrare emellan som gar forlorat om de inte samtidigt l1aser i
kommentarmaterialet. De ldser det som stér skrivet i kursplanen men folkar pa ett gemensamt
sitt. P4 studiedagar, forum pa internet och i andra sammanhang triaffas larare och utbyter
erfarenheter och tolkningar och pa detta sétt befasts denna diskurs 1 tolkning av kursplanen i
musik. Dock dr kommentarmaterialet ett relativt nytt pafund och kanske var tanken att denna
tolkningsdiskurs som férmodligen har funnits ett tag s& sméningom skulle brytas?

Tolkningen av kursplanen

Denna gemensamma tolkningsdiskurs gillande instrumenten, gar ocksa att uttyda 1 studien
ndr det géller tolkning av genrebegreppet. Det verkar som att alla respondenterna har en
liknande syn ndr det géiller tolkning av begreppet genre i kursplanen. Om respondenterna
sedan fullt ut haller med om denna tolkning &r jag mer tveksam till d& de flesta verkade ovana
att resonera om genrebegreppet. Ménga av respondenterna tyckte att det var svart att svara pa
vissa fragor och fick tdnka till en stund innan de kunde ge nagot svar som de var n6jda med.
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Respondenterna tolkar in pop, rock, hiphop, modern r’n’b, dansband, schlager, punk mm.
inom populdrmusik. Alla respondenter i undersokningen sdger att populdrmusik ar ett brett
och vagt begrepp som innefattar all musik som syns och hors i media och som manga
manniskor lyssnar pa och gillar. Samtidigt sdger de att den musik som de spelar pa sina
lektioner ofta blir vildigt likartad, det kan vara samma tonarter, samma rundgingar, samma
trumkomp mm. Det blir en utsldtad variant av musikgenrerna. Kanske till och med en slags
”skolmusik™ som jag ndmnde innan (jfr Ericsson & Lindgren 2011).

Det dr intressant att respondenterna alla verkar ha en gemensam tolkning av ordet genre, att
det dr accepterat att bara spela och sjunga genrer inom populdrmusiken fast det uttrycks pa
manga stillen 1 kursplanen 1 musik att musiken dven ska komma fran olika kulturer. Genre
och kultur hor séledes ihop 1 min tolkning och det uttrycks en 6nskan om variation av olika
sorters musik 1 kursplanen och kommentarmaterialet som inte bara har att géra med genrer
utan genre och kultur. Jag vill hdvda att genrer inom populdrmusik inte har sa mycket att géra
med musik fran olika kulturer. Det finns alltsa en tolkning hir som gor att lararna accepterar
ett sndvare genrebegrepp dn vad som dr mojligt att anvidnda sig av (jfr Skolverket 2011b &
Skolverket 2011a). Det framkom som exempel i NU-03 att ldrarna ofta inte later eleverna fa
trdna sig 1 genrebredd.

Hir kommer ocksa ett synsitt pa kultur in, vad menas med det egentligen? Ar Sverige en
kultur och USA en annan som det antropologiska kulturbegreppet siager (jfr Lillestam 2009)?
I sé fall kanske de lyckas att f4 ihop begreppen “genre” och “’kultur”, men om man tar ett steg
tillbaka och ser den vésterldndska kulturen som en gemensam kultur héller inte resonemanget.
Jag tror att tolkningarna hor ithop. Om en ldrare har en viss genresyn dr den nog ndra den
kultursyn som samme lérare har. Peter visar ett tydligt exempel péd detta dd han inte tycker att
det star sa tydligt i kursplanen 1 musik att det ska vara musik frén olika genrer (se blockcitat
pa s. 17). Detta dr oerhdrt intressant och visar pa att tolkningen av kursplanen &r hogst
individuell.

Att vilja latar

Alla mina respondenter tycker att den genre som dominerar deras klassrum ligger inom
populdrmusik. Alla utom Fred sdger att de nidstan uteslutande arbetar med pop och rock,
medan Fred mest anvédnder hiphop och modern r‘n’b. Den framsta anledningen de ger ar att
det kommer fran eleverna, att eleverna vil/ spela denna typ av musik. Dock finns en mot-
sdgelse hér eftersom alla ldrare 1 studien mer eller mindre sjélva styr musikvalet. Eleverna far
komma med 6nskemal ibland nér det passar hos atminstone tvd av respondenterna, men
varken Anton, Fred eller Ina arbetar sdrskilt mycket med elevvalda latar. Det dr endast Peter
som ibland har ett projekt dir de far vilja latar sjdlva. Han upplever da att det bland inte gér
s bra for eleverna att vélja latar, de har en tendens att vilja for svéra latar for att de ska kunna
spela dem sjdlva. Ofta slutar det med att han far ga in och hjdlpa dem att vélja latar med
lagom svarighetsgrad. I ovrigt dr det han som for det mesta véljer latar. Anton forsokte i
borjan av sin karridr att 1ata eleverna vilja latar sjdlva, men 6vergav tillslut denna idé da han
ofta fick “kora over” elevernas val da de hade en tendens att vélja for svéra latar.

Hér finns tendenser att ldrarna motiverar sina latval med hjilp av vad de tror att eleverna
tycker om och vill spela. De hiavdar saledes att eleverna mest gillar den typen av musik och
darfor anvdnder de den mest pé lektionerna (jfr Georgii-Hemming, 2005). De sidger samtidigt
att det ar de sjdlva som ldrare som avgor vilka latar som far vara med 1 undervisningen.
Resonemanget gar alltsa runt och klappar sig sjdlv pa ryggen, motiverar sig sjalvt. Holmberg
(2010) visar att det finns en forutfattad mening bland musiklérare att elever vill spela popular-
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musik framfor annan musik och faran med att ha detta synsitt dr att de elever som vill spela
annan musik hamnar 1 skymundan. I ljuset av Holmbergs (2010) ord kan det ses som att alla
elevers roster inte blir horda, de som inte gillar populdrmusik gloms bort. Istéllet klumpas
eleverna ihop till en homogen massa som forutsétts ha samma smak och tycke. Denna massa
anvénds sedan som utgadngspunkt nér lararna véljer latar till undervisningen, detta i god tro att
det 4r den musiken som eleverna vill spela och tycker om.

Det gar ocksé att vinda pa resonemanget och se de fordelar som finns med att ldrare véljer
latar istdllet for att elever viljer musik. Karlsson och Karlsson (2009) visar att da det ofta i
musikundervisning handlar om identitetsskapande blir det 1 forldingningen ocksa en réttvise-
aspekt for eleverna. Om vissa elevers onskemal gér igenom hos ldraren och andras inte, dven
de outtalade tysta onskemalen, blir vissa elever bekriftade i sitt identitetsskapande och andra
inte. | forldngningen kan detta alltsa skapa storre konsekvenser én vad ett enkelt 6nskemal i
sig gor. Alltséd finns det tva sidor av myntet “elevinflytande”, den ena ar att eleverna blir
motiverade, bekriftade, intresserade och rittvist behandlade och motsatsen; att vissa elever
inte blir bekriftade, réttvist behandlade och att det i sin tur har en negativ effekt pad deras
identitetsskapande da deras latar inte viljs.

Igenkdnningens fordelar och nackdelar

Den andra stora anledning respondenterna ger till att de anvinder sig av populdrmusik 1 s&
stor utstrdckning, forutom att eleverna gillar det, dr att det ar lattspelat och lattinlart hos
eleverna. Undervisningen “tjdnar pd” att eleverna kadnner till laten innan de ska spela den, da
ar redan en del av jobbet avklarat. Alla respondenterna talar om att det blir littare pd nagot
sétt, dels att f4 med sig eleverna, dels att det gér snabbare att borja spela tillsammans och fa
igang ett “groove”, ett “gung”, ett “tdg som rullar”. De tycker sig ocksa se att eleverna
forvintar sig en viss typ av musik pa musiklektionerna, de upplever att det blir mindre
motstdnd och klagomal fran eleverna om musiken dr modern och nagot som de kdnner igen.
Detta liknar mycket den sanning som tas for given om att populdrmusik har en sjilvklar plats
1 klassrummet, bade for larare och elever. Fragan dr om populdrmusiken inte ifrdgasétts for att
den har blivit sé pass standardiserad 1 klassrummet och att gilla? Media signalerar att man ska
lyssna pa den, skolan signalerar detsamma, eleverna kanske inte ens tianker pa att det finns ett
val, att det finns annan musik att spela och lyssna pa?

Larares personliga musiksmak

I nédrhet till elevers tycken och smak finns ocksé ldrares tycken och smak. Det framkommer i
alla intervjuer att ldrarna sjilva tycker om den musik som spelas pa lektionerna. De sdger
ocksa att populdrmusiken dr “deras musik” lika mycket som elevernas. Det dr den musik de
kdnner sig hemma med och sjdlva delvis lyssnar pa. Detta kan ha att géra med vad de sjdlva
fick hora 1 skolan, under sin utbildning och nu sjélva for vidare till sina elever.

Det ér bara en av de fyra respondenterna som spelar andra genrer dn populdrmusik pé sina
lektioner. De andra respondenterna lyssnar och analyserar musiken med sina elever pa
lektionerna. Alla respondenter sdger ocksa att de kénner att de har otillrdckliga kunskaper
inom till exempel folkmusik och véarldsmusik. Svensk folkmusik berér respondenterna ibland
eller skulle 1 alla fall kunna tédnka sig att spela den pa lektionerna, men det dr inte mycket
enligt dem sjdlva. Béde tidsbrist och otillrdckliga kunskaper hos dem sjdlva lyfter de fram
som bakomliggande faktorer samt att det skulle vara for svart for eleverna att spela. Om vi hér
atervinder till kursplanen 1 musik igen stir det under syftet med musik: “’spela och sjunga i
olika musikaliska former och genrer” (Skolverket 2011b). Om detta genrebegrepp dven tolkas
som “musik fran olika kulturer” gér det att se som att lararna frangér ett av grundsyftena med
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musik, eleverna far inte spela musik frdn andra genrer @n inom populdrmusik. Detta giller
givetvis bara om ett vidgat genrebegrepp som gar utanfér populirmusikens genrer finns,
vilket lararna 1 denna studie inte visar sa tydligt att de har, med undantag av Ina.

Ina har gjort en musikresa till Gambia under sin utbildning och tror att den gav henne mod att
vaga ta in annan musik 1 sitt klassrum. Hon har dven ldst kurser 1 rytmik och tycker sig se att
de som last det &mnet &r mer Oppna for att ta in virldsmusik i sina klassrum. Varfor det ar s
kan hon inte riktigt svara pa men att hon sett det hos sina kurskamrater &r tydligt.

Trots att respondenterna inte spelar varldsmusik pad musiklektionerna tror de dock att eleverna
skulle tycka att det vore kul att spela annan musik pa musiklektionerna, alla ndmner de det
som en mojlighet. Hindret verkar i alla fall inte ligga i elevernas mgjliga eller omdjliga vilja
att ta emot musiken. Att de ndmner att de tror att eleverna skulle tycka att det vore kul tolkar
jag som att de skulle vilja testa, men kanske inte kdnner att de har tid till det. FramfGrallt tid
att lara sig spela musiken sjdlva och dven tid att planera arbetet med det. Kanske kraver det ett
annat arbetssitt 4n de ar vana vid, kanske kriaver det instrument de inte har? Hur som helst
maste de ta sig Over ett slags hinder och i1 denna studie har dessa larare inte gjort det dnnu.

Latpresentation

Att ldtarna som spelas pa lektionerna ska presenteras pa ett bra sétt med engagemang tar Ina
upp som viktigt: “man maste ju visa att man sjdlv gillar musiken, annars dr man rokt fran
borjan kinns det som [...] om man visar dom fran borjan att det hér ska vi gora, men det ar
inte sérskilt kul [...] det gér ju inte s bra”. Enligt denna respondent s& visar det att hur en
larare presenterar en 1t dr viktigt. Detta tas d&ven upp av Karlsson och Karlsson (2009, s. 32 &
35) nér de refererar till ett fokusgruppsamtal bland musiklarare dar det ocksa framkommer att
presentationen av latar ar viktig, det dr inte lika viktigt vem som valt laten eller vilken lat det
ar. Detta ar intressant, for hédr framgér det att laten 1 sig inte &r sdrskilt viktig niar det kommer
till klassrumssituationen, utan det handlar om hur vél lararen presenterar laten, dvs. hur vél
fortrogen ldraren dr med musiken, hur intresserad denne ar, hur engagerad denne ar osv.
Kanske ér det hér det brister, 1 att 1drarna inte kénner att de hanterar nagon annan musik lika
bra som populdrmusiken? Dock visar Georgii-Hemming (2005) att ldrare som &r vil fortrogna
med andra genrer ocksa viljer bort dessa 1 undervisningssammanhang for att de fokuserar pa
andra delar 1 kursplanen. I mitt stilla sinne undrar jag dd vem det dr som kan, vill och ska
anvénda varldsmusik 1 sin undervisning om inte ens de som kan det bra anvénder sig av det?

Textens betydelse i skolkulturen

Nar latar ska spelas och framfGrallt sjungas 1 klassrummen gor sig textens betydelse synlig.
Att texten spelar roll dr tydligt hos respondenterna, alla nimner den pa ndgot sétt, att den i alla
fall inte far g& emot skolans viardegrund. Alla utom Peter lyssnar alltid igenom texten pa laten
innan de spelar den pa lektionen och Fred och Ina brukar dven titta pa den tillhdrande
musikvideon pé Youtube.

Ina ser det som viktigt vad latens budskap sénder for signaler och brukar ofta diskutera detta
med eleverna. Hon sédger att hon inte kan rensa bort allt som hon inte hédller med om utan kan
istillet komma in pa diskussioner kring sexualitet och hur artisterna framstéller sig i musik-
videos. Peter och Fred séllar bara om texterna ar vdildigt grova och siger ord rakt ut och ér till
exempel drogliberala eller kvinnoférnedrande. Hér har vi alltsé ett brett spann av “sallning”
fran det direkt opassande till det nagot mer subtila.
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Detta att texten verkar spela s& stor roll kan ses i1 ljuset av begreppet skolkultur (jfr Berg
2001). Skolans uppdrag innehéller en viardegrund som ska formedlas till eleverna och skolan i
sig har ett uppfostrande drag. Att lararna darfor ldgger stor vikt vid textens budskap 1 klass-
rummet har att géra med dessa skolkulturer, skolan ska inte formedla “daliga™ vérderingar till
eleverna. Trots att eleverna lyssnar pd musiken hemma vilket ofta &r ett argument som fors
fram av respondenterna, ska det inte komma frén skolan. Detta &r alla respondenter Gverens
om. Det kan ocksa vara ett av de perspektiv som fordes fram i1 bakgrundskapitlet, det radikala
pedagogiska perspektivet som gor sig synligt. Mer om det nedan.

Populirmusiken i skolan sett ur de olika perspektiven

Pedagogiskt perspektiv

Det perspektiv som dr absolut starkast och tydligast hos respondenterna ar det pedagogiska
perspektivet (jfr Ericsson & Lindgren 2011). Alla respondenterna lyfter fram att de tror att
populdrmusiken dr den musik som eleverna mest lyssnar pa och tycker mest om. Att de sjédlva
skulle ha fragat alla elever om detta verkar orimligt men att de starkaste rOsterna hojs 1
klassrummet dr nog en sjdlvklarhet. Fragan i1 detta fall dr hur de elever som inte gillar denna
typ av musik upplever undervisningen? Véagar de horas? Végar och vill de visa att de inte
gillar musiken? Eller ser de det som sjdlvklart att det & den musiken som ska spelas i1 skolan?
Det vore intressant att veta om ldrarna tillsammans med eleverna niagonsin reflekterar ver
populdrmusikens till synes sjilvklara plats 1 klassrummet.

Respondenterna ser ocksd de praktiskt pedagogiska fordelarna med populdrmusik i under-
visningen. Den é&r lattspelad och dédrmed létt att undervisa i. Den dr ldtt att forenkla s att alla
elever hdanger med och kan spela pa sin niva, det dr viktigt for alla respondenter att fa med alla
elever sé att de klarar kunskapskraven. Populdrmusiken &r ocksa flexibel, den gar att forsvara
vartefter nivan hojs 1 klassrummet och det framhalls som en stor fordel.

Radikalt pedagogiskt perspektiv

Den ldrare som 1 viss mén ger uttryck for radikalt pedagogiskt perspektiv i sin undervisning ar
Ina (jfr Ericsson & Lindgren 2011). Hon anvénder musiken till att hela tiden fora en
diskussion om lattexter och vad artisterna formedlar. Det verkar som att hon har 6ronen 6ppna
for vad latarnas texter formedlar och tycker att det dr viktigt att eleverna resonerar och
diskuterar kring detta ocksa. Hon &r inte sen att erkdnna sina “misstag” om hon missat en rad i
texten som hon inte tycker dr passande for eleverna, utan da hanterar hon det genom att genast
ta upp det till diskussion. Samtidigt som denna diskussion hélls levande i klassrummet verkar
det redan ha skett en censur av lattexter innan de fatt trdda in 1 klassrummet frn forsta borjan.
Ina verkar vara en ldrare som véljer ut latar pa grund av texten och liksom Anton viljer hon
ocksa bort latar av samma anledning. Anton ger Magnus Ugglas texter, som sjédlvklart kan
tolkas ur flera perspektiv, som ett exempel pd musik han véljer bort av textméssiga skél. Om
enbart svordomar och konsord skulle vara styrande skulle inte Magnus Ugglas texter viljas
bort, utan hér véljs de bort for de mer subtila budskap de sander.

Den ldrare som minst verkar vélja bort latar pa grund av texten ar Peter, han séger att det bara
hiant en gang. Har finns saledes ett brett spektrum i texttolkning och problematisering av
populdrmusiks textbetydelse 1 klassrummet. Vi har ndstan tva ytterligheter diar den ena rensar
mycket och den andra nédstan inte alls. Mojligen &r det sa att Peter som néstan inte rensar alls
har en mindre problematiserad syn pa textens betydelse, han kanske inte tdnker pa det eller sa
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tycker han inte att det dr viktigt. Av intervjun ar detta svart att uttyda, men han verkar inte ha
nagra direkta svar pad om det finns nagon problematik med att anvinda populdrmusik i skolan,
vilket kan vara ett tecken pa att han inte tdnker i de banorna.

Motsatsen till Peters mindre problematiserade syn pa anvandningen av populdrmusik i1 under-
visningen star Ina och till viss del Anton for. De ser en problematik i tolkningen av texten, det
som orden sdger mer dn orden i sig sjdlv. Bada sdger de att de pa négot sétt vill std {or, eller 1
alla fall kénna att de kan acceptera textens betydelse, 4&ven om de inte fullt ut kan halla med
om vad alla texter formedlar till eleverna, da skulle nistan inga latar passera deras urval. Bada
pratar om skolan som helhet och vad den ska och bor formedla till eleverna.

Kulturteoretiskt perspektiv

Detta perspektiv far ta plats om betydelsen av det tdnjs en aning. De negativa aspekter som
lararna ndmner med populdrmusik 1 skolan &r att det blir lite ensidigt och att inte tillrdckligt
med tid ldggs pa andra musikstilar. Men ingen av respondenterna verkar se nigot egentligt
problem med populdrmusikens plats i skolan ur ett storre perspektiv.

De problem som gér att uttyda ar att det bara dr en viss typ av musik som blir norm att spela
och gilla. Samtidigt som denna musik premieras, negligeras da all annan musik. Den blir inte
lika viktig och far inte tillrdckligt hog “status” for att komma in i1 musiksalen. En av
respondenterna ndmner detta tankesitt, men samtidigt later han inte helt 6vertygad nédr han
sdger det, vilket jag tolkar som att han nog bara siger det for han tror att jag vill hora det eller
for att han tdnker hogt. Det dr Peter som sdger att médngden populdrmusik i1 undervisningen
signalerar att det 4r den musiken som eleverna ska gilla, samtidigt som han sédger att det inte
ar ett problem och att 6nskemélet kommer fran eleverna sjdlva, fast egentligen fran honom
fran forsta borjan. Han gér pé sa sitt runt i sitt eget resonemang och avslutar med att sdga att
han inte har nagot bra svar. Denna sekvens dr vildigt intressant och visar att han kanske inte
tankt 1 dessa banor forut.

Det gar ocksd att se det kulturteoretiska perspektivet i Freds uttalande om hiphop och
identitetsskapande. Nar hiphoppen trader in i klassrummen motiveras den enligt det pedagog-
iska perspektivet, men det blir ocksa ett problem nir det kommer till elevers socialisering.
Fred mirkte att hiphoppen hade en negativ inverkan pé elevernas identitetsskapande da de
anammade de forhallningssdtt som kom fram i texterna, detta trots att de vérsta texterna
rensades bort i undervisningen. De lyssnade dock pa de negativa texterna hemma och det
bidrog séklart ocksa. Fred har di valt att minska ner pa hiphoppen i undervisningen och
forsoker fa in eleverna pd annan musik istéllet, detta for att frimja deras identitetsskapande,
eller 1 alla fall hindra det negativa identitetsskapandet. Att endast hiphop skulle ha denna
paverkan pa eleverna dr inte att se som en sanning. Andra genrer paverkar séklart ocksd men
det har inte blivit lika tydligt i denna studie. Kanske har det att géra med att populdrmusikens
genrer 1 Ovrigt ar sa sjdlvklara att deras identitetsskapande betydelse inte tas 1 beaktning?

Diskussionen kan ocksé har tas upp med skolkulturer och vad som hénder nér hiphopkulturen
trader in 1 klassrummet. Enligt Lilliestam (2009) béar en genre pa mer &n det som finns i
musiken. Just hiphop har mycket mer i sin genre dn enbart musiken. Enligt ett semiotiskt
synsitt pa hiphop som en musikkultur handlar det da om till exempel klasstillhérighet och
manniskosyn (jfr Sernhede & Soderman 2011). Detta béar hiphopmusiken med sig och det
paverkar utovarna och lyssnarna pa flera sitt. Fred gor ocksa ett stillningstagande 1 att han
viljer bort hiphoppen mer och mer, han vill inte vara bidragande till detta negativa
identitetsskapande som han ser tillhér hiphopgenren och som han har sett hos sina elever. Det
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finns ocksé ett samband hiar med kursplanen 1 musik och Fred visar att han tar ett pedagogiskt
ansvar for musikens identitetsskapande funktion i sitt klassrum.

Postmodernt perspektiv

Detta perspektiv blir inte sa synligt i denna undersokning, kanske for att det mer handlar om
en allmin syn pa musik och inte har s& mycket med undervisning att géra. Dock gar det att se
ur ett historiskt perspektiv att skolan numera anvéinder sig av populdrmusik vilket den inte
gjorde langre tillbaka i tiden. Detta hade inte varit mojligt d synen pd populdrmusik var ’lag”
och sdgs som forflackande (jfr Bouij, under utgivning). Pa sa sitt har detta perspektiv fatt
slagkraft hos de flesta musikldrare och d@ven pa musikutbildningar, denna musik har blivit
accepterad som musik som gar att anvénda i1 skolan. Det har till och med gitt sa ldngt att
populdrmusiken numera dr mycket vanlig att anvénda 1 musikundervisningen, det argumentet
har stérkts 1 denna studie. Det dr den musik som har en sjdlvklar plats 1 klassrummet och som
inte ifrigasitts.
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DISKUSSION

Studiens syfte har varit att synliggéra hur musiklarare tdnker nar de véljer musik till sin klass-
undervisning i ar 7-9. Detta for att svara pa fragestillningarna: Vilka faktorer ligger bakom
musikldrares latval till klassundervisning 1 grundskolans senare ar? Hur motiverar musiklarare
sina latval 1 klassundervisningen 1 grundskolans senare &r? Vilken dr den dominerande genren
1 musikundervisningen i grundskolans senare ar? I denna diskussion lyfts vissa aspekter fram
fran resultatanalysen och utvecklas vidare. Det ord som satt sin prigel pa arbetet och ocksa
fatt vara med 1 titeln &r populdrmusik, ett begrepp som kan ses pé olika sétt. Populdrmusiken
ma vara enkel att spela och den kan motivera eleverna, men den motiveras ocksa samtidigt av
lararna pa ménga sitt. De verkar se den som l6sningen for att bdde motivera eleverna, fa dem
att lira sig snabbt och sjédlva kunna formedla bra musikupplevelser. Men detta for med sig en
del tankar som é&r virda att fundera Gver, tankar som har med kursplanen, ldrares uppdrag och
motet med elever att gora.

Popularmusikens sjalvklara plats i klassrummet, en skolkultur?

Att populdrmusik dr hdr for att stanna dr ingen nyhet, att den har en sjilvklar plats i skolan
kanske mer &r ett faktum. Men vad innebar detta egentligen? I kursplanen (Skolverket 2011b)
finns tydliga formuleringar som beskriver genrebredd och musik fran olika kulturer, att elever
ska utmanas och deras musikkdnnedom breddas. Uppnas detta i musikundervisningen 1 ar 7-9
eller far eleverna mest bygga pa sin kunskap om det de redan kénner till? Det verkar som att
genrebredden blir underordnad nér det kommer till spel pa instrument. Eleverna fir mest
lyssna och analysera istéllet for att spela andra typer av musik dn populdrmusik. Det &r synd,
for det finns dven “enkel” musik fran andra kulturer som kan hittas 1 folkmusik- och vérlds-
musikgenren och det gar dven att spela den typen av musik pd de ’vanliga” instrumenten som
finns 1 klassrummet.

Det gar ocksa att se populdrmusikens sjdlvklara del 1 dagens musikundervisning i ljuset av att
det har blivit skolkultur att anvinda sig av den. For att skolkulturer ska kunna utvecklas och
forandras maste de sittas under lupp och granskas och ses for det som de dr (jfr Berg 2001
kap 5). En diskussion ska da foras om dessa skolkulturer for att de hela tiden ska kunna
forbattras. Manga musikldrare arbetar idag ensamma som musiklirare pd sin skola och har
inte andra musiklérare 1 sina arbetslag, darfor kan de av organisationsskil inte fora denna dis-
kussion med kollegor i sitt dagliga arbetsliv. Med dagens nérhet till internet och olika forum
kan forstds ldrare hitta andra kollegor att samtala med detta om, men det sker i s fall av eget
intresse och sdkerligen inte inom arbetstiden. Denna studie har inte haft arbetslagens
betydelse i fokus utan kan endast belysa hur fyra enskilda musikldrare tinker ndr de viljer
sina latar. Det som &r intressant dr att de verkar tdnka pd ungefdr samma sitt, eller i manga
fall valdigt liknande sétt. Den gemensamma ndamnare som de har dr sina utbildningar vid olika
musikhdgskolor. Kanske kan det tinkas att det vid dessa institutioner formedlas ndgon slags
skolkulturmusik som de sedan traderar vidare till sina elever? Eftersom de ofta inte kan fora
denna ifragaséttande diskussion med kollegor anviander de sig av den musik de kdnner sig
bekvdma med och sjdlva har med sig via sin utbildning och for den i sin tur vidare till sina
egna elever.
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Behover lararutbildningen bredda sin repertoar?

Det argument som blev tydligt till varfor ldrarna i studien inte anvénder sig sarskilt mycket av
genrerna folkmusik och vérldsmusik 1 sin undervisning var okunskap om detsamma. For att
kunna genomfdra denna typ av undervisning behovs darfor fortbildning i1 varldsmusik séger
Anton. Kanske behover dd musikhdgskolornas lararprogram tinka om? Fler inslag av virlds-
musik behovs sdledes for att lararna som sedan kommer ut och undervisar ska vaga anvénda
och kdnna att de behdrskar musiken 1 frdga. Ina beskriver att hennes musikkurs som var en
resa till Gambia 6ppnade hennes sinne for att vaga spela exempelvis “afrikansk musik 1 sitt
klassrum, men dven musik fran andra kulturer. Hon sédger ocksé att de rytmikkurser hon lést
hjalpt henne och hennes kurskamrater att vaga anvinda annan typ av musik dn populdrmusik i
sin undervisning. Kanske finns hir vagar att ga? Men det behovs fler pionjirer och fler som
vagar och vill for att en fordndring ska till.

Gemensam tolkning av kursplanen - en utopi?

Kursplanen (Skolverket 2011b) dr grunden som all musikundervisning byggs pé. Alla musik-
larare rekommenderas dessutom att ldsa kommentarmaterialet (Skolverket 2011a) som ska
tolka och fortydliga det som star déri. Dock verkar inte det hjilpa sa mycket nér det géller
tolkningen av ordet genre och att komma fram till en gemensam tolkning. Det verkar som att
det hinger pa hur den enskilda ldraren tolkar hur kursplanen anvander sig av genrebegreppet.
Detta blev extra tydligt nér en av respondenterna tyckte att det inte stér tydligt i kursplanen att
det ska vara genrebredd, detta trots att det nimns fjorton ganger. Kanske har musikldrare med
sig en viss tolkning fran sin utbildning eller ocksa finns det en gemensam tolkningsdiskurs
musikldrare emellan. Mianniskor 1 samhéllet dr ocksa vana vid att genrebestimma musik (jfr
Lilliestam 2009) och tar ofta ord som pop, indie, rock, punk osv. i sin mun. Vi kanske nojer
oss dér, nojer oss att med tdnka att dessa dr olika genrer. Och visst dr det sa, det dr ingen
tvekan om saken, men ndr ordet “genre” namns tillsammans med “musik fran olika kulturer”
kanske inte dessa genrer inom populdrmusiken dsyftas, utan ett ndgot mer brett perspektiv.

Den frdmsta svarigheten for musikldrare kanske handlar om utrymmet i tid som genrebredden
ska fa ta. Det 4r mdnga moment som ska hinnas med i1 undervisningen och musikdmnet har en
relativt sndv tid att genomfora detta pa, kanske far da genrebredden vika undan for andra delar
som ldrare tolkar som mer viktiga. S& verkar det i alla fall vara i denna studie. Sé fort fragan
om genrebredd (1ds folkmusik, viarldsmusik) kom pa tal pratades det direkt om tidsétgang. Det
ar sjalvklart att det tar tid att ldra sig nagot nytt och da kanske det ar létt att prioritera bort det
och vélja en enklare tolkning av ordet genre. D& “slipper man” ldgga tid pa att ldra sig en ny
genre och anamma ett nytt utlarningssatt som passar dessa genrer.

Hiphoppens betydelse vid identitetsskapande

Att hiphoppen bdr med sig en viss kulturell betydelse i en semiotisk tolkning av kultur-
begreppet dr tydligt 1 det hér fallet hos en av respondenterna, Fred. Det blir dven tydligt att
han inte tycker att det hor ihop med skolans kultur och dérfor viljer att tona ner hiphoppens
plats i klassrummet. Skolkulturen bir med sig en fostrandeaspekt och hiphoppens negativa
identitetsskapande far inte plats inom denna skolkultur. Istéllet strider den mot ménga av
skolans vérderingar.

Det dr intressant att Fred har upptickt detta fenomen i1 sin undervisning och dven att han
aktivt tagit stdllning till det och vill fordndra dess negativa verkningar. Det dr viktigt att
ungdomar féar skapa sin identitet och det &r viktigt att vuxna finns dér att vdgleda och stddja,
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sdger han bland annat. Det dr dock synd att en hel genre 1 Freds fall far std for det som bara
vissa hiphopartister star for. Att den aktivt véljs bort av ldraren for att vissa artister och deras
texter inte passar in 1 skolans sammanhang. Visserligen kanske inte ungdomarna ar medvetna
om dessa skillnader artister emellan och inte heller medvetna om att det finns mycket olika
sorters hiphopmusik och olika texter. Att géra som Fred och vélja ut vissa latar som har texter
som passar dr en vag att g och forhoppningsvis fa eleverna att se att genren dr bredare och
mer innehallsrik &n de kanske kénner till.

Ur ett postmodernt perspektiv fordndras musiken hela tiden, genrer genomgar en stindig
forandring och om négra ar sa kommer inte hiphoppen att vara densamma som den &r nu.
Kanske dndras dess budskap, kanske inte. Kanske kan hiphoppen ta en sjélvklar plats i klass-
rummet och dven vara positiv for elevernas identitetsskapande. Det aterstér att se.

Avlutande reflektion, metoddiskussion och vidare forskning

Denna studie har vickt fragan kring tolkningen av begreppen “genre” och “musik fran olika
kulturer”, ord och bendmningar som ndmns 1 kursplanen 1 musik. Det skulle vara intressant att
ga in pa djupet och se hur musiklérare tolkar dessa begrepp och om det finns en slags diskurs
1 tolkning av kursplanen. Tendenser har blivit synliga men att arbeta djupare med detta vore
valdigt intressant.

Hiphoppens betydelse vid identitetsskapande har ocksd kommit fram som ett intressant
sidospar. Det ligger mycket ansvar pa en musikldrares axlar om denne, forutom att ldra ut
musik, ockséd ska vara en del i elevers identitetsskapande. Bade ett ansvar och en mgjlighet.
Att forska vidare pd detta vore ocksa intressant.

I denna studie har en induktiv ansats anvints som sedan ocksa blev en deduktiv, det skedde
saledes tva parallella tolkningar av resultatet. Att genomfora kvalitativ forskning med
intervjuer har varit mycket intressant och givande, men ocksa svart. Nar man sitter dar med
inspelningen och den nedskrivna texten kan man férundras 6ver hur mycket som sdgs med
kroppsspraket och inte i ord. Det gér inte pd forhand att veta vad som kommer att komma
fram och hur det sedan ska tolkas. Saker uppticks lings vigen och nya sitt att se pa saken
uppstar. Mest har det varit spdnnande att forst fa ta del av respondenternas tankar, sedan sitta
och fundera 6ver dem sjdlv och till slut ta in vad andra forskare pa omradet har upptéackt. Det
har varit som att bygga ett pussel dér alla bitar &nnu inte &r pa plats, och pusslets storlek dnnu
ar ofOrutsigbart.
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Bilaga 1

Intervjufragor

Vad spelar ni for musik pa musiklektionerna?

Hur gar det till nédr du viljer ut latarna?

Om du skulle analysera dina latval, vad tycker du dr utmérkande?

Pé vilka grunder viljer du ut dina latar? Vad ligger bakom latvalen? (Praktiska saker, egen
erfarenhet, eget tyckande?)

Om du reflekterar 6ver dina latval, vad brukar komma upp da?

Finns det latar du medvetet viljer bort? Varfor? (praktiskt, filosofiskt, djupare plan.)

Finns det latar du skulle vilja vélja, men inte gor det av olika anledningar? Vilka anledningar i
sa fall?

Finns det latval du angrat? Varfor?

Vilken typ av musikgenre anviander du dig mest av 1 klassrummet? Varfor tror du det &r si?
Den genre som du anvédnder mest i klassrummet, har du tinkt pa vad den signalerar till
eleverna?

(Nar de ndmner pop/rock osv.)

Om jag sdger populdrmusik, dr det en bredare bendmning?

Populdrmusik, vad tinker du om detta begrepp?

Skulle du sdga att du anvidnder dig av populdrmusik i din undervisning? Varfor?
(Om inte, varfor véljer du bort det?)

Vad ser du for positiva fordelar med att anvénda populdrmusik i skolan?

Ser du ndgon problematik 1 att anvdnda populdrmusik i skolan?

Med tanke pa elevers olika bakgrunder och forutsittningar, tinker du pa det nér du viljer dina
latar?
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Bilaga 2
Utdrag ur kursplanen i musik ar 7-9

(med understrykningar som beror denna uppsats)

MUSIK

Musik finns 1 alla kulturer och berdr méinniskor savil kroppsligt som tanke- och
kanslomassigt. Musik som estetisk uttrycksform anvinds 1 en mdngd sammanhang, har olika
funktioner och betyder olika saker for var och en av oss. Den &r ocksa en viktig del 1
manniskors sociala gemenskap och kan paverka individens identitetsutveckling. I var tid
forenas musik fran skilda kulturer och epoker med andra konstformer i nya uttryck.
Kunskaper om och i musik 6kar mdjligheterna att delta 1 samhéllets kulturliv.

Syfte

Undervisningen i &mnet musik ska syfta till att eleverna utvecklar kunskaper som gor det
mojligt att delta 1 musikaliska sammanhang, bade genom att sjdlva musicera och genom att
lyssna till musik.

Undervisningen ska ge eleverna forutséttningar att tilldgna sig musik som uttrycksform och
kommunikationsmedel. Genom undervisningen ska eleverna ges mgjlighet att utveckla
kunskap att anvénda rost, musikinstrument, digitala verktyg samt musikaliska begrepp och
symboler i olika musikaliska former och sammanhang.

Undervisningen ska ge eleverna forutséttningar att utveckla en musikalisk lyhordhet som gor
det mgjligt att i samarbete med andra skapa, bearbeta och framféra musik 1 olika former.
Undervisningen ska ge eleverna bade mojlighet att utveckla en tilltro till sin férmaga att
sjunga och spela och ett intresse for att utveckla sin musikaliska kreativitet.

Genom undervisningen ska eleverna utveckla formagan att uppleva och reflektera 6ver musik.
Elevernas erfarenheter av musik ska utmanas och fordjupas i motet med andras musikaliska
erfarenheter. Darigenom ska undervisningen bidra till att eleverna utvecklar sina kunskaper
om och forstaelse for olika musikkulturer, savil den egna som andras.

Genom undervisningen 1 &mnet musik ska eleverna sammanfattningsvis ges forutsittningar att
utveckla sin forméga att

spela och sjunga i olika musikaliska former och genrer,

skapa musik samt gestalta och kommunicera egna musikaliska tankar och idéer, och
analysera och samtala om musikens uttryck i olika sociala, kulturella och historiska
sammanhang.

Centralt innehall

I arskurs 7-9

Musicerande och musikskapande
Sang, melodispel och ackompanjemang i ensembleform med genretypiska musikaliska
uttryck.
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Gehorsmusicerande efter musikaliska monster 1 olika genrer.

Rytmisk och melodisk improvisation till trumkomp, ackordfoljder eller melodislingor med
rost och instrument.

Musikskapande i olika genrer, till exempel visor, ljudkompositioner och latar.

Musikalisk gestaltning dér olika uttrycksformer kombineras.

Musikens verktyg

Rostvard, horselvard och orsaker till att musiklyssnande och musicerande kan bidra till
horselskador samt hur horselskador kan forebyggas.

Hur rosten kan varieras 1 flerstimmiga, vokala uttryck 1 olika genrer.

Ackord- och melodiinstrument, bas och slagverk for spel i olika ton- och taktarter.

Rytm, klang och dynamik, tonhdjd, tempo, perioder, taktarter, vers, refrang och ackord som
byggstenar for att musicera och komponera musik 1 olika genrer och med varierande
instrumentation.

Musiksymboler och notsystem, noter, tabulatur, ackordbeteckningar och grafisk notation.
Digitala verktyg for musikskapande, inspelning och bearbetning.

Musikens sammanhang och funktioner

Ljudets och musikens fysiska, tanke- och kdnslomissiga paverkan pd manniskan. Musikens
funktion for att markera identitet och grupptillhérighet 1 olika kulturer, med fokus pa etnicitet
och kon.

Hur musik anvénds i olika medier, till exempel 1 film och datorspel.

Instrument och deras funktion 1 olika genrer och sammanhang, till exempel i en
symfoniorkester eller 1 ett rockband.

Konstmusik, folkmusik och populdrmusik fran olika epoker. Framvixten av olika genrer samt
betydelsefulla tonséttare, latskrivare och musikaliska verk.

Kunskapskrav
Kunskapskrav for betyget E 1 slutet av arskurs 9

Eleven kan delta i gemensam sang och foljer dd med viss sékerhet rytm och tonh6jd. Eleven
kan dven spela enkla melodier, bas- och slagverksstimmor med viss tajming samt
ackompanjera pa ett ackordinstrument och byter da ackord med visst flyt. Eleven anpassar i
viss man sin stimma till helheten genom att lyssna och till viss del uppméarksamma vad som
sker 1 musicerandet. Dessutom sjunger eller spelar eleven pa ndgot instrument i ndgon genre
med delvis fungerande teknik och i viss man passande karaktér. Eleven kan da bidra till att
bearbeta och tolka musiken till ett musikaliskt uttryck.

Eleven kan, utifran egna musikaliska idéer, bidra till att skapa musik genom att med hjélp av
rost, instrument eller digitala verktyg préva hur olika kombinationer av musikaliska
byggstenar kan forma kompositioner som har en i huvudsak fungerande form. Dessutom
kan eleven kombinera musik med andra uttrycksformer sé att de olika uttrycken i nadgon méan
samspelar.

Eleven kan dven ge enkla omdémen om eget och andras musicerande och bidra med f6rslag
som kan leda till att det musikaliska arbetet utvecklas. Eleven kan fora enkla och till viss del
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underbyggda resonemang om musikens olika funktioner och vilken betydelse den har och
historiskt har haft for individer och samhéllen. Dessutom kan eleven 1 viss utstrackning
urskilja och jamfora musikaliska karaktérsdrag fran olika genrer, epoker och kulturer samt
med viss sdkerhet urskilja olika instrument och instrumentgrupper och beskriva deras
funktion 1 olika sammanhang.

Kunskapskrav for betyget D i slutet av arskurs 9

Betyget D innebér att kunskapskraven for betyget E och till 6vervdgande del f6r C ar
uppfyllda.

Kunskapskrav for betyget C 1 slutet av arskurs 9

Eleven kan delta i gemensam sang och foljer dd med relativt god sékerhet rytm och tonh6jd.
Eleven kan dven spela enkla melodier, bas- och slagverksstimmor med relativt god tajming
samt ackompanjera pa ett ackordinstrument och byter da ackord med relativt gott flyt. Eleven
anpassar sin stimma relativt vil till helheten genom att lyssna och 1 relativt hog grad
uppmarksamma vad som sker 1 musicerandet. Dessutom sjunger eller spelar eleven pa nagot
instrument i nagon genre med relativt vil fungerande teknik och passande karaktér. Eleven
kan da bearbeta och tolka musiken till ett delvis personligt musikaliskt uttryck.

Eleven kan, utifran egna musikaliska idéer, skapa musik genom att med hjilp av rost,
instrument eller digitala verktyg prova och ompréva hur olika kombinationer av musikaliska
byggstenar kan forma kompositioner som efter nagon bearbetning har en fungerande form
och karaktiristisk stil. Dessutom kan eleven kombinera musik med andra uttrycksformer s&
att de olika uttrycken relativt vil samspelar.

Eleven kan dven ge utvecklade omdomen om eget och andras musicerande och ge forslag
som efter nagon bearbetning kan leda till att det musikaliska arbetet utvecklas. Eleven kan
fora utvecklade och relativt vil underbyggda resonemang om musikens olika funktioner och
vilken betydelse den har och historiskt har haft for individer och samhéllen. Dessutom kan
eleven i relativt hog utstrackning urskilja och jimfora musikaliska karaktirsdrag frdn olika
genrer, epoker och kulturer samt med relativt god sikerhet urskilja olika instrument och
instrumentgrupper och beskriva deras funktion i olika sammanhang.

Kunskapskrav for betyget B 1 slutet av arskurs 9

Betyget B innebar att kunskapskraven for betyget C och till 6vervdgande del for A ar
uppfyllda.

Kunskapskrav for betyget A i slutet av arskurs 9

Eleven kan delta i gemensam sang och foljer dd med god sékerhet rytm och tonh6jd. Eleven
kan dven spela enkla melodier, bas- och slagverksstimmor med god tajming samt
ackompanjera pa ett ackordinstrument med passande karaktir och byter da ackord med
gott flyt. Eleven anpassar sin stimma vil till helheten genom att lyssna och i hog grad
uppmarksamma vad som sker 1 musicerandet. Dessutom sjunger eller spelar eleven pa nagot
instrument i nagon genre med vil fungerande teknik och passande karaktér. Eleven kan da
bearbeta och tolka musiken till ett personligt musikaliskt uttryck.

Eleven kan, utifran egna musikaliska idéer, skapa musik genom att med hjilp av rost,
instrument eller digitala verktyg prova och ompréva hur olika kombinationer av musikaliska
byggstenar kan forma kompositioner som har en fungerande form och en karaktaristisk
stil. Dessutom kan eleven kombinera musik med andra uttrycksformer sé att de olika
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uttrycken vil samspelar.

Eleven kan dven ge vilutvecklade omdomen om eget och andras musicerande och ge forslag
som kan leda till att det musikaliska arbetet utvecklas. Eleven kan fora vilutvecklade och vil
underbyggda resonemang om musikens olika funktioner och vilken betydelse den har och
historiskt har haft for individer och samhéllen. Dessutom kan eleven 1 hég utstrackning
urskilja och jamfora musikaliska karaktérsdrag fran olika genrer, epoker och kulturer samt
med god sédkerhet urskilja olika instrument och instrumentgrupper och beskriva deras
funktion 1 olika sammanhang.
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