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ABSTRAKT

Titel: Tréblasundervisning som lyfter i motvind. En intervjustudie om framgingsrik
trablasverksamhet i musik- och kulturskolan

Title in English: Woodwind education that lifts in headwind. An interview study on
successful woodwind activity in the municipal school of music and of arts.

Syftet med vér uppsats var att ur ett lararperspektiv fa en inblick i hur arbetet i musik- och
kulturskolor med levande trabldsverksamhet kan se ut samt vilka uppfattningar som finns om
trablasverksamhetens legitimitet och dess betydelse for elever. Vi har genomfort kvalitativa
intervjuer med fyra ldrare och en rektor fran olika delar av landet. Vi kan se att de i huvudsak
tar en av tvd riktningar ndr de beskriver sitt arbete, den elevinriktade eller den
innehallsinriktade. Oavsett vilken riktning de har kan vi se att alla informanter betonar vikten
av att lararkollegiet samarbetar och har en bra stimning, att eleverna tidigt far spela i
ensemble och pa det viset ova tillsammans, samt att alla skolor har en plan dver hur
triblasverksamheten ska bedrivas for att inte férsvinna.

Nyckelord: Musik- och kulturskola, trdblasverksamhet, framgéngsfaktorer, vikande
elevunderlag, ldrarperspektiv.
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INTERVJUGUIDE



INLEDNING

Vi, Mirjam Hiibinette och Ylva Jonsson, kommer snart att ta lirarexamen med inriktning
musik. Vara huvudinstrument &r tvdrflojt respektive klarinett, tvd instrument som,
tillsammans med de andra tréblasinstrumenten (fagott, oboe och saxofon), minskar i
popularitet bland musik- och kulturskoleelever. For oss kinns det naturligtvis viktigt att soka
svar pa varfor elevunderlaget pé triablds sjunker, vad ska vi annars med var musikldrarexamen
till? Det finns givetvis andra, kanske storre och viktigare, skl till varfor det ska finnas elever
som spelar triblasinstrument. Kulturskolan, och hela dess utbud av uttrycksformer, kan ge
barn mojlighet att skapa mening och uttrycka sig men ocksa leda till en viktig kénsla av
gemenskap. Den orkestertradition som funnits i Sverige kommer att paverkas om allt férre
spelar trébldsinstrument och det kan komma att ha effekt pd sévél utdvare som publik. Den
méngfald av instrument som finns riskerar att begriansas och eventuellt férsvinna.

I inledningen av examensarbetet var vi instdllda pa att dgna undersdkningen &t mdjliga
faktorer till varfor elever inte viljer trablasintrument. Kan det vara sa att ldraren har tappat
gnistan? Ar liromedlet fel anpassat? Hur gér skolan egentligen med rekrytering? Vi valde
dock att rikta var forskarlampa &t det andra hallet och istéllet belysa musik- och kulturskolor
vars personal arbetar aktivt med trdblasverksamheten. Det kinns stort och viktigt for oss att
se pa utvecklingen positivt, de laga elevsiffrorna till trots.



BAKGRUND

I bakgrunden kommer vi inledningsvis presentera ett urval av den forskning som gjorts om
musik- och kulturskolan for att fi en 6verblick av forskningslidget. Vidare beskrivs musik-
och kulturskolan ur ett historiskt perspektiv, musikens roll for individen och att musicera 1
grupp. Avslutningsvis ges en kort presentation av det sjunkande elevantalet inom
trablasinstrumenten.

Tidigare forskning

Olle Tivenius (2008) har utifran en enkdtundersokning med &ver 800 instrumentalldrare
undersokt varifrén ldrare pa musik- och kulturskolor fir sina vdrderingar och hur de yttrar sig
1 lararnas respektive praktiker. Tivenius har han kunnat se dtta olika musiklarartyper som alla
har sina olika vérderingar, vilka kategoriserats in i fyra faktorer: mission, kénsla, grund och
elevorientering. Studien visar att ldrarnas utbildning inte &r lika avgorande for deras
undervisning som deras erfarenheter frdn barn- och ungdomstiden, och att olika
instrumentkurser (fiol, gitarr, piano etc.) har sina olika traditioner vilka ldrare for vidare.

Ylva Hofvander Trulsson (2010) har undersokt hur fordldrar med utléndsk bakgrund ser pé
svensk musikutbildning, i forsta hand for sina barn. Studien visar att musikutbildning for barn
i svensk musik- och kulturskola kan anvdndas som ett verktyg for elevers egen sociala
framgang och i forlangningen for elever att hjélpa sin familj med detsamma. Det framgér att
rekryteringen till musik- och kulturskolor inte nér alla barn, de med utlindsk bakgrund i
synnerhet, vilket gor att de barnen i storre utstrickning hindras frén att nd hogre
musikutbildning. Allfred Brostrom (2014) har i sin studie om musik- och kulturskolors
informationsspridning ocksé sett att rekryteringen inte blir tillgéinglig for alla, utan elever
tenderar att rekrytera vinner vilket bidrar till att bibehalla den homogena gruppen.

Slutligen har Mikael Grafstrom (2007) gjort en studie Over tre avgiftsfria musik- och
kulturskolor dér rektor och lérare pé respektive skola intervjuats. I studien ser Grafstrom att
avgiftsfriheten innebdr att elever fran familjer med ldgre sociokulturell status har storre
mdjlighet att bli inkluderade i1 undervisningen och att en storre pedagogisk frihet for lérare
finns. Studien visar ocksd att skolorna ingér i en bildningstradition som forédldrar och elever
maste kinna till for att ta del av: “man ska veta att kulturskolan finns, hur man soker den,
fyller i blanketter, vem man ska tala med, och s vidare” (a.a, s. 49).

Ovanstdende studier dr ett urval av ett storre forskningsfalt kring musik- och kulturskolor. Vi
vill med denna uppsats ytterligare belysa larares arbete i musik- och kulturskolor, med fokus
pa trablasverksamheten.

Musik- och kulturskolan

Efter andra vérldskriget uppstod kommunala musikskolor, det fanns en tanke om folkhemmet
och att bildning skulle bli ndgot for alla och inte enbart nagot for den rika borgerligheten
menar Jonathan Lilliedahl (2007). Syftet med musikundervisningen kom frédn olika hall:
“Frén politiskt hall blev det alltsd fragan om att forsoka skapa en alternativ och meningsfull
fritid och frdn kulturetablissemanget ett forsok att hdja den kulturella smaken™ (Lilliedahl
2007, s. 10). Torgil Persson (2001) refererar till Beskow (1935) som menar att den andliga
kulturen var ett “motgift mot den materiella” (Persson 2001, s. 69) och att kulturens
demokratisering var “ett villkor men samtidigt en fOrutsdttning for den politiska och
ekonomiska demokratiseringen” (a.a, s. 69).
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Persson (2001) menar att den kommunala musik- och kulturskolan har “vuxit fram i ett
musikhistoriskt sammanhang i ndra anknytning till den lokala musiktraditionen™ (Persson
2001, s. 37). Han menar att den har utvecklats fran det ursprungliga syftet av
rekryteringsskapande skolorkestrar till en etablerad utbildningsinstitution i samhéllet med
kurser som dven innefattar teori-, sing- och korundervisning. Enligt Sveriges Musik- och
Kulturskolerdd (SMoK:s) hemsida (2014) skedde musikskolans storsta tillvixt pd 1960-talet
dé den blev allmint forekommande. P4 1980-talet borjade ménga musikskolor utvecklas till
kulturskolor och erbjod i och med detta andra konstformer férutom musik (Sveriges Musik-
och Kulturskolerad 2014) och 2013 var det endast sju av Sveriges 290 kommuner som
saknade musik- eller kulturskola (Sveriges Musik- och Kulturskolerad 2013). Av de 283
skolor som finns idag dr 119 musikskolor och 164 kulturskolor (Sveriges Musik- och
Kulturskolerad 2013).

Den kommunala musik- och kulturskolan ar frivillig och styrs och bedrivs av den enskilda
kommunen, vilket betyder att varje musik- och kulturskola har bestimmanderitt Over
verksamhetens mél, syfte och inriktning. Det finns inga statliga regelverk dver musik- och
kulturskolan (Sveriges Musik- och Kulturskolerdd 2014). Trots det sd bedrivs
undervisningen, enligt SMoK:s hemsida, vanligtvis pa liknande sitt:

Den vanligaste undervisningsformen &r att eleven erbjuds en lektion enskilt
eller i grupp varje vecka. Dartill kommer ensemblespel nagot tillfélle varje
vecka utanfor skoltid. Instrumentalldrarna éker vanligtvis runt pd de
obligatoriska skolorna och erbjuder undervisning dir eleverna normalt finns
pa dagtid. Detta gor att i ett sa glesbefolkat land som Sverige far dnda alla
ungdomar mdjlighet att komma i kontakt med den kommunala
musik/kulturskolan (Sveriges Musik- och Kulturskolerad 2014).

Kommunerna bekostar undervisningen béade genom avgifter och egna anslag,
terminsavgifterna ligger mellan 0 och 1700 kr/termin med ett genomsnitt pd 658 kr. Endast
tio av de 290 kommunerna har en avgift pa 0 kr och ar alltsd avgiftsfria (Sveriges Musik- och
Kulturskolerad 2013).

Musikens roll

Det finns manga olika synsétt om vad musik har for betydelse och vilken roll den spelar for
ménniskan och samhillet. Persson (2001) refererar till Stig-Magnus Thorsén som utifrén ett
andligt perspektiv beskriver sex funktioner musik har i samhallet: “musik for gemenskap, for
att overtyga, for ett symboliskt universum, for rekreation, for att fly bort och for forsdljning”
(Thorsén i1 Persson 2001, s. 80). Thorséns avhandling tar utgangspunkt i musiken i Gotene
Filadelfiaforsamling och gavs ut &r 1980 men &ven idag &r funktionerna géllande. Ylva
Hofvander Trulsson (2010) belyser musik som exempelvis verktyg for konsumtion i affdrers
hogtalare och som spridare av propaganda.

Musik- och kulturskolans funktion har frdn bdrjan bland annat varit att géra musikutdévande
tillgéngligt for alla, oavsett social, ekonomisk eller kulturell bakgrund (Sveriges Musik- och
Kulturskoleradd 2014). Musikens roll for ménniskan och vikten av en konstnirlig gemenskap
for individens meningsskapande och for var individs identitetsskapande diskuterar bland
annat Even Ruud (2002). Han forhaller sig till begreppet identitet som nagot fordnderligt,
ndgot som byter skepnad och utvecklas hela livet. En forutséttning for identitetsskapandet ar
att personen befinner sig i sammanhang dir faktorer finns genom vilka denne kan reflektera
over sig sjélv, exempelvis genom andra ménniskor och i ssmmanhang dér musik finns. Ruud
menar att musiken har en unik kraft att inom varje individ na “de processer som bidrar till att
forma var sjalvuppfattning” (2002, s 51) i vilka individens kdnslor dr en nyckelfaktor. Musik
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kan alltsd frambringa kénslor som hjélper individen att reflektera 6ver sig sjélv vilket bidrar
till identitetsskapandet.

I likhet med Ruud (2002) diskuterar Eva Georgii-Hemming & Jonathan Lilliedahl (2009)
musik for meningsskapande hos mianniskor. Forfattarna har i sin studie sett att fordldrar
forviantar sig att gemenskapen i att musicera tillsammans ska utveckla barns sociala
kompetens och studien pekar pd att musikutovandet i stort handlar om att fostra goda
medminniskor. Till skillnad frdn Ruud (2002) och Georgii-Hemming & Lilliedahl (2009)
menar @ivind Varkey (2014) att musiken inte i forsta hand har till syfte att frimja ndgot
utanfor den faktiska musikaliska handlingen. Han hévdar att ménniskan i sitt nyttotdnkande
lagger for stort fokus pd produktion i jimforelse med en (musikalisk) handling/aktivitet, som
snarare ses som onyttig om den inte &r ett medel for nagot utanfor sig sjélv. Varkey refererar
till Hannah Arendt som menar att det aktiva ménniskolivet kan delas in i tre delar: arbete,
produktion och handling. Av dessa tre dr det endast handling som ar ett mal i sig sjélvt, till
exempel att man umgas med sin familj eller musicerar tillsammans. Produktion och arbete
har ett mal utanfor den faktiska aktiviteten, till exempel att laga mat (produktion) eller att
snickra ett bord (arbete) (Varkeoy 2014).

Att spela tillsammans

Synen pé hur undervisningen i musik- och kulturskolan ska bedrivas, 1 grupp eller enskilt, har
skiftat genom &aren. Den militidr- och folkrdrelsetradition, som musikskolan grundar sig i,
bedrev en undervisning som syftade till orkester (Persson 2001). Persson menar ocksa att
orkestertraditionen som fanns pé vissa platser dn idag paverkar musiklivet i kommunen: “I de
kommuner eller kommundelar dér en musiktradition kunde sparas till sekelskiftet fanns en
vél utvecklad musikskola som var tryggt forankrad i sin kommun. Dér denna tradition
saknades var forhallandena det motsatta” (s. 86). Lilliedahl (2007) menar att det under 1900-
talet skedde en fordndring i fokus i s&vdl musik- som grundskolan. Fran tanken om
kollektivism och gruppundervisning i olika former av ensembler lade man mer och mer fokus
pa individen, dé varje persons egna mél och glddjen i att fi musicera blev viktigare. Lilliedahl
menar att det under 1990-talet fanns manga krav pa besparingar vilket ledde till att:

[...] den enskilda instrumentundervisningen fick ge vika for
gruppundervisning. Detta har manga ganger setts som ett hot, men faktum
dr att tidens besparingar satte fart pa den nya pedagogikens tankar kring de
sociala vinster som kunde er6vras genom en utékad grupp- och
ensembleundervisning (Lilliedahl 2007, s. 18).

Undervisningen i musik- och kulturskolor har under 1900-talet svangt mellan individ- och
kollektivfokus, men traditionen om madstar-larling-undervisningen, dér en dldre ldr en yngre,
ar fortfarande gillande. Dock har ett skifte till en mer elevorienterad undervisning bland
annat inneburit att elever numera sjdlva fir vara med och bestimma om vad innehéllet i
undervisningen ska vara, vilket i sin tur inneburit att ldrare tar en mer handledande roll
(Lilliedahl 2007).

Ruud (2002) pekar pé att ett kulturliv med hog kvalitet inkluderar grupper och ménniskor
som 1 manga fall stir utanfor det traditionella kulturlivet. Han menar att en god musik- och
kulturskola dr en skola dér alla i samhéllet har en plats, till exempel i en kor som traffas ar
efter ar for en meningsfull aktivitet. “Vi vet hur sddana grupper kan bilda ett slags kulturellt
ekosystem i lokalsamhillet, ett monster av sociala relationer, traditioner och tillhdrigheter
som ger mening &t den enskilde” (a.a s. 29). Ruud menar att isolering och ensamhet kan leda
till ett forsamrat hélsotillstdnd och att musiken kan vara ett hjdlpmedel mot detta. Han menar



att ndgra av de viktigaste upplevelser vi kan ge véra barn &r att sjunga och spela tillsammans
med dem. I ett samhille som gar mer och mer mot individualism &r det av stor vikt att halla
fast vid den intima gemenskap som musik kan ge.

Sjunkande elevantal

Enligt Sveriges Musik- och Kulturskolerad (2002), har antalet elever som spelar instrument
inom musik- och kulturskolan minskat med 26 procent fran 1976 till 2002. SMoK:s
undersokning visar att den storsta minskningen skedde under 90-talet och att
orkesterinstrumenten stod for en stor del av den. I tréblasfamiljen har antalet klarinettelever
minskat mest, de dvriga trébldsinstrumenten minskar ocksa forutom saxofonen som har okat.
Den procentuella minskningen inom tréblas mellan 1987 och 2001 dr 38 procent (Sveriges
Musik- och Kulturskolerad 2002).

En orsak till det sjunkande elevantalet tas upp av Statens kulturrdds omvirldsanalys (Statens
kulturrdd 2001) som handlar om barns fordndrade fritidssysselsdttningar: “Ungdomars
kulturintresse dr stort, men de flesta véljer i allmdnhet ett helt annat utbud &n de som véra
traditionella kulturinstitutioner tillhandahéller” (a.a, s. 7). Det finns onekligen ett annat
kulturutbud for dagens barn och unga att vilja mellan idag dn det gjorde for 25 ar sedan.
Dessutom dgnar sig barn och unga at fler fritidsaktiviteter idag 4n man gjorde forr, en effekt
som kulturskolan, och i forlangningen ocksé folk- och musikhdgskolor, har ként av i och med
att fler elever kan ha valt bort musik som fritidsaktivitet till formén for ndgot annat. Som en
foljd av detta kan man se att méinga orkestrar i landet har flera tomma stolar.
Orkestertraditionen i Sverige har funnits ldnge och enligt Statens offentliga utredning (SOU
2006:34) har det aldrig spelats mer orkestermusik @n det gor idag. Men enligt utredningen
héller ocksd omvirlden pd att fordndras. Den klassiska musiken konkurreras ut av andra
musikformer i medieutbudet och orkestrarnas publik dr inte lingre sa stor. Utredningen
menar pd att de traditionella orkesterinstrumenten inte langre dr populédra pa kulturskolorna
och att det finns en stor oro i orkesterbranschen for framtiden och om det kommer att finnas
mdjligheter att rekrytera musiker om den hér trenden fortsitter.



PROBLEMOMRADE, SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

Sverige har historiskt sett varit ett land med blasorkestertradition. Genom bland annat
militirmusiken och bruksmusikkérerna har bldsorkestrarna skaffat sig en stabil grund 1 det
svenska samhillet (Persson 2001). Under ménga &r har ett stort antal av svenskarna varit
involverade 1 (spelat eller lyssnat till) blasinstrument, ofta i orkestersammanhang

I och med musikskolans instiftande under 1930- och 40-talet fick en stérre grupp barn och
unga i Sverige mdjlighet att ldra sig spela orkesterinstrument. Mojligheterna till undervisning
var sma vid sidan av privatundervisning, ddr det dominerande instrumentet var piano
(Svenska kommunforbundet, 1984). Den nya undervisningsformen gav nya mgjligheter och
Sverige ir idag ett land dir musik &r en given sysselsittning for manga barn och unga. Det
finns ménga fritidsaktiviteter att vdlja bland och valmojligheterna &r stora. Musik- eller
kulturskolan &r en av dem och har i sig manga alternativ. Som en f6ljd av bland annat detta
och musikindustrins alltmer forflyttade fokus till populdrmusik har de en gang i tiden sa
populdra orkesterinstrumenten tappat utdvare. En fordndring i attityd, som den som finns till
orkesterinstrumenten, dr synnerligen intressant: vad kan den bero pa? Nagonting har varit
lockande men &r det inte langre i samma utstrickning. En fordndring har dgt rum, till vissa
ménniskors fortvivlan och andras ointresse.

I den hidr uppsatsen ligger fokus pa en specifik grupp av orkesterinstrument:
trablasinstrumenten. Den rddande uppfattningen i musik- och kulturskolor, som vi ser det, dr
att allt farre elever viljer trdblésinstrument och enligt var erfarenhet finns det inte en
kulturskola som inte har ett rekryteringsprogram for att fylla upp platserna. Det handlar bland
annat om att erbjuda en mangfald av instrument for eleverna att vélja mellan, att fylla ut
musikldrarens tjdnst men ocksa att utbilda framtidens orkestermusiker och halla den gamla
blasorkestertraditionen vid liv. Vi har valt att belysa detta med ett positivt urval, det vill séga
vi har valt skolor som har ett stabilt eller stigande antal elever i trdblasundervisningen.

Syftet med studien é&r att, ur ett ldrarperspektiv, belysa trdblasverksamheten i musik- och
kulturskolor med levande trablaskultur.

¢ Hur beskriver triablaslirarna i de aktuella musik- och kulturskolorna sitt arbetssétt?

% Vilka uppfattningar framkommer om tréblasverksamhetens betydelse for elever i
musik- och kulturskolan?

% Vilka uppfattningar framkommer om legitimeringen av triblasverksamheten?

Avgriansningar och definitioner

Den kommunala och frivilliga musikundervisningen kan bedrivas i en musikskola eller en
kulturskola. Pa en musikskola finns endast musikundervisning och pa en kulturskola méste
undervisning i minst tre estetiska uttrycksformer finnas tillgingliga, till exempel musik, dans,
drama och bild (Nationalencyklopedin: kommunal musikskola). Det finns alltsd tvd olika
begrepp for skolor med frivillig musikundervisning, och i texten anvédnder vi oss av bada
begreppen beroende pé vilken skola vi talar om.

De instrument som vanligtvis ingdr i triblasfamiljen dr klarinett, tvarflojt, fagott, oboe och
saxofon. I vissa musik- och/eller kulturskolor inrdknas ocksd blockfldjt, men begreppet
trablasinstrument kommer i texten dock att utesluta instrumentet om inget annat anges. Med
begreppet triablaslarare menar vi ldrare som undervisar i ett eller flera triblasinstrument.



TEORETISKT RAMVERK

Frede V. Nielsen (1997) menar att kirnan i det musikpedagogiska forskningsomridet ar
musikundervisning, i dess vidaste form. Musikundervisningen vilar, enligt Nielsen, pa tre
ben: eleven, ldraren och innehéllet. Utifran den innersta triangeln utvecklar Nielsen sin teori i
allt vidare nivéer, alla dessa faktorer kan spela roll for musikundervisningen (se fig. 1 nedan).
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Fig. 1: Modell for det musikpedagogiska forskningsfaltet (Nielsen 1997, s. 174)
Vi kommer att avgrinsa oss till Nielsens innersta triangel vilken kan se olika ut beroende pa
var fokus ligger. D4 var studie har skett ur ldrarperspektiv véljer vi att fortsdttningsvis visa

figuren med ldraren hogst upp, for att ge en tydligare bild av vart anvdndande av modellen i
resultatanalysen (se fig. 2 nedan).
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Fig. 2: [Den innersta triangeln] (efter Nielsen 1997, s. 174)

I sin triangelmodell visar Nielsen pa ett formellt ldrande, alltsd en tillrdttalagd situation dir
ndgon lidr ndgot av ndgon annan, inte bara dir nagon lar nagot (Nielsen 1997). Alla tre
faktorer 1 triangeln kan i sig utvecklas vidare och nedan foljer en kortfattat redogorelse:



Ldrare: delen avser ldrarens forutsittningar for att lara ndgon ndgot, dennes avsikt med det,
sjdlva processen att gora det och sétt att gora det pa.

Innehdll: delen avser didaktiska frdgor om vad som ska ldras, till vem, varfor etc. I det
musikpedagogiska omradet dr i denna del musik en sjélvklarhet, och Nielsen pekar pa tvé
delar utifran musikpedagogiken: musikomrddet (stilar, historia, struktur, funktion osv) och
det praktiska (produktion, interpretation, reflektion 6ver musik och musikalisk aktivitet).
Elev: hir beskriver Nielsen tre delar: larandets forutséttningar, larprocessen och resultatet av
larandet. Forfattaren menar att den psykologiska aspekten blir viktig, sett ur elevperspektiv i
undervisningen. Det kan, for eleven, innebédra musikaliskt ldrande, musikalisk utveckling och
musikalitet.

Nielsen (1997) menar att det dr samspelet mellan /ldrare, elev och innehall som skapar
fenomenet “undervisning”. Alla tre delar &r beroende av varandra - ingen del gér att plocka
bort.



METOD

I det hir avsnittet kommer vi att redovisa vért val av metod och informanter. Vi kommer
ocksa att beskriva vad metoden innebér och presentera vara forskningsetiska 6verviganden.

Kvalitativ intervju

Eftersom vi ville studera vilken syn ett bestimt antal ldrare och rektorer har pé
trablasinstrumentens betydelse och sina respektive verksamheter, och inte exempelvis hur
pass utbredda de olika synsitten &r runt om i landet, var en kvalitativ undersdkning bast
lampad som metod. D4 det var av stor vikt att vara informanter 1dmnades fritt talutrymme vid
varje fraga var intervjuer att foredra.

Runa Patel & Bo Davidsson (2011) diskuterar graden av standardisering respektive
strukturering i en intervju. Standardisering dr méngden “ansvar som ldmnats till intervjuaren
ndr det géller frdgornas utformning och inbdrdes ordning” (a.a, s. 75). Strukturering
bestimmer vilket tolkningsutrymme som ges intervjupersonen. Véara intervjuer hade en lag
grad av strukturering, det vill sdga informanten hade stort tolknings- och talutrymme vid
varje friga. Vi ansdg det vara nddvindigt for att fi ta del av informanternas egna och
spontana tankar, och se skillnader mellan de olika informanternas tolkningar av fragan.
Vidare var intervjuerna till stor del standardiserade da vi hade fragor i en forutbestimd
ordningsfoljd. Dock ldt vi informanterna till viss del bestimma 6ver ordningsfoljden da vi
forsokte folja upp det spar som gavs vid varje tillfdlle, utan att bryta trdden informanten
startat.

Urval av informanter

Vi valde att genomfora kvalitativa intervjuer med fem personer. Tre av dem jobbar som
instrumentldrare, en &r instrumentldrare och jobbar &ven som samordnare och en é&r
kulturskolerektor. Totalt dr fyra kulturskolor representerade i studien dé tva av informanterna
arbetar pd samma skola. Vi var bdda med som intervjuare vid alla fem intervjuer. Véra
informanter var tvungna att uppfylla kriteriet att musik- eller kulturskolans elevunderlag pa
triablas ligger stabilt eller 6kar och att hitta skolor som uppfyllde de kraven var inte helt Iatt.
Pal Repstad (2007) menar att huvudkriteriet for att komma i frdga som informant &r om
denna har “viktig och relevant information ett ge nér det géller projektets fragestéllningar”
(a.a, s. 89). Han menar ocksé att ibland kan det vara bra att fa stod och tips fran chefer och
ledare for att hitta informanterna. De kan ha en 6verblick som den enskilda forskaren inte har
tillgdng till, menar Repstad.

Vi fann mojliga kulturskolor efter tips vi fitt av vanner och ldrare och i ett fall av en slump
vid en sokning efter kulturskolors elevstatistik pa internet. Vi forfattade da ett mail till
rektorerna pa kulturskolorna for att hora oss for om skolan stimde dverens med kriteriet vi
hade om stabilt eller 6kande elevunderlag och om rektorn hade négra tips pa larare vi skulle
kunna kontakta, i enlighet med Repstad (2007). Forfattaren menar att det finns en risk att
verksamhetsledaren, i vart fall rektorn, skulle vilja ut informanter som passade honom/henne
av privata skél (till exempel for att ge en mer positiv bild av skolan) men da vi ju var pd jakt
efter positiva exempel s var farhdgan nédvéndigtvis inte lika relevant i var studie. Det finns
forstas alltid en risk att informanterna ger svar de tror vi vill hora.

Vi har alltsd intervjuat en rektor, tre larare och en ldrare med samordningsansvar. De arbetar
pa fyra skolor, geografiskt spridda dver landet och av varierande storlek. Tva av dem dr
kvinnor, tre &r médn. Den hér spridningen kidndes viktig for att fa en sd bred bild som mgjligt,
inom de tidsramar vi hade att forhélla oss till.



Undersokningens genomforande

Som stdd infor vara intervjuer formulerade vi en intervjuguide (se bilaga) som vi, i enlighet
med Repstad (2007), inte foljde slaviskt. Det viktiga var att under intervjuerna fi ett
avslappnat samtalsklimat och inte att folja en forbestdimd ordning. Vi genomfoérde en
pilotintervju med en musiklérare tillika god vin for att dva oss 1 just detta och for att kunna fa
aterkoppling eftersom vi dr ovana intervjuare. Patel & Davidsson (2011) menar att en
pilotintervju ocksa kan ge intervjuaren mojlighet att justera fragornas antal och utformning.
Vi ansdg det dock inte nédvéndigt da intervjun till storsta del blev som vi ténkt.

Intervjuerna genomfordes i form av en videokonferens i programmet Skype. Vi hade varken
tid eller pengar att dka till informanterna och intervjua dem personligen dven om det hade
varit fordelaktigt for att exempelvis minimera tekniska problem. Informanterna verkade dock
inte ha nagra problem med att intervjuas via Skype utan det gick smidigt och enkelt. De
intervjuades en och en vid olika tillféllen pa deras arbetsplatser och i ett fall i hemmet. Vi vill
fortydliga att dven de tva informanterna frdn Norrkommunen intervjuades enskilt. Alla
informanternas, och dven vér, milj6 var lugn och vi uppfattade inte att de blev storda eller
paverkade under intervjun.

Repstad (2007) rekommenderar att intervjuerna spelas in for att underlétta for intervjuaren,
ndgot som vi ocksd gjorde. En annan fordel med att spela in ljudet dr till exempel att
intervjuaren kan koncentrera sig pd samtalet med informanten istillet for att anteckna.
Repstad menar ocksé att det ar lattare att fanga upp ansiktsuttryck om man inte &r upptagen
med att anteckna. Vid véra intervjuer upplevde vi en stor férdel med att kunna se informanten
och ge bekriftelse genom att exempelvis nicka och le. Det var ocksa positivt med den
visuella kontakten dd vi kunde se pd informantens ansiktsuttryck om denne uppfattat fragan
eller var oséker. Detta hade inte varit mojligt om vi utfort intervjuerna via telefon. Det &r
ocksa en stor fordel att ha tillgang till den exakta intervjun i efterhand for att kunna fa en sa
noggrann dtergivning av informantens asikter som mdjligt (Repstad 2007). Efter
undersokningens  genomforande  transkriberades intervjuerna och  dtergavs i
resultatpresentationen. Genom att flertalet gdnger grundligt ldsa igenom transkriberingarna
och resultatpresentationerna kunde vi analysera valda delar.

Forskningsetiska dverviaganden

I Vetenskapsradets rapport God forskningssed (2011) gar att ldsa om etiska
forskningsprinciper. Patel & Davidsson (2011) formulerar nigra viktiga punkter ur svenska
etikregler inom forskning. Dessa handlar om information, samtycke, konfidentialitet och
nyttjande. Information och samtycke handlar enligt Patel & Davidsson om att de som deltar i
forskningsprojektet ska kinna till syftet, att de medverkar frivilligt och att de har
bestimmanderitt dver sin medverkan. Innan intervjuerna skickade vi ut information till
informanterna via mail dir vi skrivit ned information om oss sjdlva och lite om de
frageomraden vi kommer att beréra under intervjun. Vi var ocksé under mailkonversationen
noga med att berdtta for informanterna vad vi ville undersoka, att intervjuerna kommer
genomforas som ett videosamtal med programmet Skype samt att det kommer goras en
ljudupptagning.

I borjan pa varje intervju informerade vi om konfidentialitet 1 enlighet med Vetenskapsradet
(2011) genom att beritta for informanten att allt material endast skulle komma att avlyssnas
av oss samt att inspelningarna skulle att raderas efter uppsatsens fardigstdllande. Namnen pa
informanterna i uppsatsen dr fingerade, vilket de blev informerade om. Vi informerade ocksa
om deras ritt att avbryta sin medverkan om de onskade. Enligt Vetenskapsradet (2011) och
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Patel & Davidsson (2011) handlar nyttjande om att de data som samlas in endas anvénds for
forskningsdndamalet och inte i ndgot annat syfte. Detta har inte heller skett.
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RESULTAT: PRESENTATION OCH ANALYS

I det hdr avsnittet kommer vi att presentera de olika musik- eller kulturskolorna skola for
skola. Presentationen dr indelad i rubriker i enlighet med Nielsens triangelmodell: ldiraren,
innehdllet och eleven. Lérare- och elevdelarna handlar om hur informanterna ser pa dessa
element. Innehallsdelarna handlar bland annat om trablésinstrumenten och rekryteringen av
triblaselever, alltsd innehallet i1 trdbldsundervisningen och i triblasverksamheten. Efter varje
presentationsdel kommer ett analysavsnitt om just den musik- eller kulturskolan. En
sammanfattande analys sker i slutet av kapitlet.

Visterkommunen

Anders har jobbat i Visterkommunen som musikskolerektor i ungefér tio ar. Han har en
bakgrund som lédrare i bleckblasinstrument i kommunen innan han borjade som rektor. Pa
musikskolan gar det i dagsldget 950 elever varav 133 ér trdbléselever. Visterkommunen
erbjuder undervisning pa alla trablasinstrumenten (klarinett, saxofon, tvérflojt, oboe och
fagott). Det finns en terminsavgift som ligger pd 600 kr/termin, vilket enligt Anders dr strax
under riksgenomsnittet. Det finns mojlighet att hyra instrument pa musikskolan for en avgift
pa 300 kr/termin. Terminsavgiften har inte hojts ndmnvért under Anders tid pd musikskolan,
ndgot som Anders tror beror pa kommunpolitikerna som dr véldigt ména om
musikskoleverksamheten och inte har stora krav pa besparingar ndr kommunen star infor
svéra ekonomiska tider.

Lararen

Anders pekar pa pedagogen som den viktigaste faktorn for elevernas musikaliska utveckling.
Han menar att det dr hogst betydelsefullt att pedagogen brinner for sitt instrument, &r driven
och duktig och &r man om verksamheten. Lararen &r inte bara viktig som pedagog utan ocksa
som forebild menar Anders. Flera av ldrarna i Vésterkommunen arbetar ocksd som musiker
pa fritiden och Anders menar att det &r viktigt att lirarna syns ute pa stan och “i andra
sammanhang @n enbart pd musikskolan”.

P& musikskolan 1 Visterkommunen har ldrare och rektor tillsammans utformat
handlingsplaner och mél som till stor del handlar om gemensamt musicerande:

Vi ér viéldigt inriktade pa orkester hiar och mycket av véra handlingsplaner
och mal och sddant vi har, det handlar om orkester- och
ensembleverksamheten for det dr d4ndé det som [...] det handlar om, det hér
musicerandet tillsammans.

Orkester- och ensembleverksamheten har, under de tio aren som Anders jobbat pa
musikskolan, inte fordndrats pd négot sitt forutom i attityden bland kollegiet. Anders menar
att det var lite spretigt forut men att numera strévar alla mot samma mal, vilket 4r ndgot som
de har jobbat med bland annat genom att tillsammans utforma handlingsplaner:

Och det viktiga hér dr ju att [...] alla & med verkligen ocksa och bestimmer
om det hér. [...] Sa att ingen kan stilla sig i korridoren sen och sédga “ndmen
jag ér inte med péd det ddr”. Da méste man sdga det redan nér vi tar fram
planerna sa att man har chans att diskutera det.

Trots att de har bytt ldrare ndgra gdnger pd musikskolan sa har de inte gjort om de tjdnsterna
till ndgot annat utan behallit trablastjdnsterna berittar Anders. Han menar att: “Det &r latt att
man faller till f6ga och gor om en triblastjdnst till exempel till ndgon popensemble eller
elgitarr”. Det &r, enligt Anders, létt att rekrytera elever till pop- och rockinstrumenten men
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musikskolan har gjort ett aktivt val att behdlla bredden, han kallar det en av “musikskolans
grundpelare”, och sparar dérfor inte in pa tréblaslirartjinsterna.

I Sverige generellt sa sjunker elevunderlaget, speciellt pa orkesterinstrument, menar Anders.
Varfor det trots allt ligger sa stabilt som det gor i Vidsterkommunen tror Anders beror pa
pedagogerna och att det finns en blastradition. Han papekar ocksa att enigheten i kollegiet
spelar en stor roll:

Det har vil inte alltid varit s& men just nu &dr det vildigt mycket sa att alla ar
véldigt eniga om “vad ska vi gora liksom, ska vi ha blasorkestrar? Ja det ska
vi ha!”

P& musikskolan i Visterkommunen har elevantalet varit ganska stabilt de senaste tio aren,
menar Anders. En liten dipp dgde rum runt 2009-2010 men efter det har det gétt upp igen.
Vad den beror pa har Anders svart att siga, en mojlig forklaring kan vara lararbyte menar
han: “d4 blir det alltid att det slutar ndgra elever”. Men det kan ocksé bero pa en lirare som
ndrmar sig pensionen och som inte dr lika driven ldngre. Anders anser att eleverna stannar
kvar pd musikskolan under en léngre tid i och med att det gér relativt manga hdgstadie- och
gymnasieelever dér.

Eleven

De satsningar man gor for att {4 trabldselever handlar om ensemble- och orkesterverksamhet
berdttar Anders. Detta dr ndgot som Visterkommunens musikskola forsdker involvera
eleverna 1 tidigt, for att de ska fa spela ithop men ocksd hora hur det kan lata. Redan forsta
terminen dr eleverna med pd en julkonsert och de olika bldsldrarna samarbetar for att sétta
thop nyborjargrupper. Anders menar att det dr “jatteviktigt att de [nyborjareleverna] direkt far
vara med i1 ndgot lite storre sammanhang”.

Han menar ocksé att ldrarna, speciellt pa blds och strak, arbetar i arbetslag som driver sina
instrument framat pa ett bra sitt. De forsoker ocksa att arbeta over &mnesgrénserna genom att
larare med olika @mnen och instrument gar ihop och jobbar tillsammans med sina elever
under en termin, till exempel en klarinett- och en pianoelev som far spela tillsammans.
Anders poidngterar att samarbetet inte méste leda till en uppspelning, det viktiga ér att de gor
ndgonting ihop: “Det kan bli riktigt bra och ibland blir det ingenting, men det dr okej, det
behover inte bli ndgonting”. Anders tror ocksa att den hér typen av samarbete dr bra for dven
lararna, de kommer bort ifran att endast bli ackompanjatorer for eleverna och bade elever och
larare far se vad de andra pa skolan haller pd med.

Innehéllet

Anders menar att det dr viktigt att det finns tridblasinstrument for att ha mojlighet att spela
tillsammans i1 orkester. Om ndgon stdimma saknas s& menar Anders att man fOrlorar nigot:
“en blasorkester utan klarinetter blir ju inte sd lattjo” och “alla behovs”. I Vésterkommunen
har musikskolan bestimt att det ska finnas en blasorkester, Anders menar att ménga andra
musik- och kulturskolor gér ifran det och satsar pa andra instrument. Han sédger att de vill
vérna om bladsmusiktraditionen fOr att “i vissa ldgen &r ju en bldsorkester oerséttlig”.

P& musikskolan i Viasterkommunen har man en omfattande elevrekryteringsprocess i flera
delar, menar Anders. Bland annat &ker man ut till alla l&g- och mellanstadieskolor pa
varterminen for att spela for eleverna och visa upp instrumenten, eleverna far ocksa vara
aktiva med att spela och sjunga. Musikskolan arrangerar ocksd 6ppet huskvéllar dér barn far
komma och prova instrument. Om det skulle saknas elever pa négot instrument, till exempel
brass, sd kan brassldraren dka ut till en skola for att visa upp sina instrument i en klass dir det
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kanske redan finns brasselever, det brukar alltid fungera enligt Anders. Anders anser att det ar
viktigt att musikskolan syns ute pé skolorna.

I Visterkommunen fir man fortfarande undervisa pa skoltid, vilket Anders menar dr mycket
positivt. I och med den nya skollagen har manga musik- och kulturskolor varit tvungna att
sluta undervisa under skoltid men i Visterkommunen har man lyckats forhandla sig till det.
Anders tror att det dr viktigt att “eleverna syns ute pd skolan och att vara instrument syns [...]
dven i den grd vardagen”.

En satsning for trdblasinstrument som musikskolan har gjort dr att eleverna i tredje arskursen
erbjuds blockflojts- och singundervisning i en kurs som kallas Blockflojtssdng. Den
genomfors 1 storre grupper och nér ut till cirka 150-200 elever. Det &r ungefar hélften av
eleverna som gér i trean i kommunen och Anders menar att det dr véldigt bra att man kan na
ut till s4 manga. En av ldrarna pd musikskolan har gjort ett eget material som anvidnds och
Anders tycker att det har fungerat jittebra. Anders berdttar om en ldrare som inte enbart
jobbar pd musikskolan i Visterkommunen som har sagt att “det &r mycket, mycket lattare att
fi en fagottelev hir [pa musikskolan i Visterkommunen] for d& 4r dom redan igang i det hir
tanket och det blir inte si jobbigt. Det ar ett [...] jobbigt instrument som det dr”. Anders
menar att med baskunskaper i 6vning, noter och rytmer sé blir det léttare att borja med ett
annat instrument sen.

Om Anders fick onska helt fritt med obegransade resurser sé skulle han vilja nd ut till fler
barn. Anders berittar att han hort mer och mer om hur musiken paverkar all inldrning
positivt, han kénner att det finns mycket musikskolan skulle kunna goéra pd grundskolorna
men att han i nuléget inte har budget for det. Kommunen har dock, genom musikskolan,
kunnat infora musikterapi som eleverna kan ta del av genom elevhélsan.

Analys av Visterkommunen

Anders menar att de i kollegiet har bestimt sig for att satsa pd orkester- och
ensembleverksamhet. De har inte heller avskaffat tréblaslarartjansterna till formén for till
exempel pop- och rockinstrumentlirare. Vi tolkar detta som att de vill bevara den nationella
blasorkestertraditionen och samtidigt skapa en lokal musiktradition (jfr Persson 2001). De har
utnyttjat sin bestimmanderétt 6ver verksamheten (Sveriges Musik- och Kulturskolerdd 2014)
for att vinkla den at det hdll de anser vara viktigast. Motsatsen skulle kunna vara att istéllet
satsa pa de instrument som syns mer och dr mer lattillgingliga, till exempel gitarr och piano.

Det finns en gemenskapstanke som &r central i Anders resonemang om legitimeringen av
triablas 1 allménhet och orkester- och ensembleverksamhet i synnerhet. Det finns en forvintan
frén fordldrar att musicerandet ska mynna ut i en kénsla av gemenskap och utveckla barns
sociala kompetens (Georgii-Hemming & Lilliedahl, 2009). Gemenskap dr ocksd en av
Thorséns funktioner med musik (i Persson 2001).

I arbetet med verksamheten betonar Anders vikten av den enskilda pedagogens kompetens
och samarbetet inom kollegiet. Det dr viktigt att ldrare dr Gverens om hur undervisningen ska
se ut och vi tolkar samarbetet mellan lirare som en av de viktigaste faktorer for en
fungerande verksamhet. Traditionell undervisning inom musik- och kulturskolor har ofta
inneburit individuell undervisning dir en ldrare undervisar en elev (Sveriges Musik- och
Kulturskolerdd 2014; Lilliedahl 2007) men verksamheten inom musikskolan i
Visterkommunen gér ifrén den individualistiska tanken och ligger tyngdpunkt pd samarbetet
(fr Ruud 2009). Vi tolkar det som att Anders menar att for att ha en fungerande
trabldsverksamhet behover ldrare arbeta tillsammans och ha samma malsattningar.
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Anders menar att elevers musicerande inte behdver mynna ut i ndgot konkret resultat utan det
rdcker med att eleverna fir en upplevelse av musiken och gemenskapen, detta tolkar vi som
ett elevfokuserat tankesitt. A andra sidan ser Anders en produktionsfokuserad nytta med
musicerandet d4 han menar att det dr positivt for inldrningen i andra dmnen (jfr Varkey
2014). Han ser ocksa en fordel med Blockflojtssangen d& det kan bli lattare for elever att
utifran den undervisningen borja spela andra triblasinstrument som kan vara svéra att
rekrytera elever till, trots att de instrumenten dr svarare att traktera och ddrmed kan forminska
den musikaliska upplevelsen. Vi drar slutsatsen att Anders har bade ett elevfokuserat sévil
som ett innehdllsfokuserat arbetssitt.

Osterkommunen

Margareta arbetar som tvirfldjts- och orkesterlirare pa kulturskolan i Osterkommunen sedan
28 ar tillbaka. Sedan en tid 4r hon ocksd samordnare. Kulturskolan bestar i praktiken enbart
av musikdmnen, men dd andra verksamheter (bild och drama) funnits tidigare och bildldraren
nyligen slutat har namnet kulturskola fatt st kvar. P4 kulturskolan gér totalt 241 elever och
av dem dr 79 trablaselever. Inom trébldsfamiljen finns idag tvarflojt, klarinett och saxofon att
f4 undervisning i, och terminsavgiften &r 850 kr/termin. Utdver det kan varje elev fa hyra ett
instrument for 300 kr/termin och Margareta framhéller att den totala kostnaden blir for hog
for varje elev. Hon skulle onska att terminsavgiften, genom det nya statliga stodet som
regeringen har foreslagit, kunde sénkas till 650 kronor.

Lararen

Margareta understryker vikten av att samarbeta med ldrare som har hog sysselséttningsgrad.
Hon menar att om tréblasldrare bara far arbeta ndgra fa procent och har andra (exempelvis
musiker-)uppdrag vid sidan av, dr det svért att fokusera pa lararuppgiften. Engagemanget star
dirmed pa spel. P4 kulturskolan i Osterkommunen arbetar totalt sju eller atta lirare, och fyra
av dessa arbetar med en orkesterskola (se nedan). De fyra ldrarna arbetar alla 100 % eller
75 %.

Kulturskolan har ett ndra samarbete med grundskolorna i kommunen, delvis tack vare att
orkesterrepetitionerna hélls i de senares lokaler da kulturskolan inte har nagon egen storre
lokal. Sedan ar 2010 har kulturskolan inriktat sig mot blasorkester, vilket har kommit att bli
den storsta verksamheten dir. Kulturskolan har, i Osterkommunens tvd F-5-skolor, tva
orkestrar vardera med elever fran arskurs 2 och 3 respektive 4 och 5. Utover dem finns en
ungdomsorkester som bestar av dldre elever. Dessa fem orkestrar repeterar alla fyra ganger i
veckan och Margareta berdttar att schemaldggning sker i1 direkt kontakt med grundskolans
personal, och orkesterrepetitioner forldggs dels som lunchpass, pé elevens val-timmar och
dels direkt efter skoltid.

Margareta forklarar att eftersom nistan all ldrartid gér at till att repetera med och driva
orkestrarna, finns inte utrymme fOor annan typ av undervisning, exempelvis individuella
lektioner till alla elever. Det erbjuds istdllet till elever som spelat flera &r, frimst
hogstadieelever. Margareta menar att det blir mer “effektiv lararresurstid” att ligga den typen
av undervisning pa elever som visat sig vilja fortsitta spela sitt instrument. Hon berittar
ocksa att antalet triblaselever 6kat markant sedan &r 2010 och menar att det “gamla séttet” att
undervisa pd, det vill sdga med enskilda lektioner dir eleverna far ga hem och 6va sjéilva, dar
forlegad. Nu, menar Margareta, far eleverna hjilp att 6va genom att de repeterar tillsammans
flera ginger i veckan. Margareta poédngterar att de pa en termin hinner ha ungefir 180
repetitioner.
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Margareta framhaller ockséd engagemanget hos och samarbete mellan ldrarna som en starkt
bidragande faktor:

[...] det &r ju hela tiden en dialog med varandra och sa... man blottar ju sig
ganska mycket faktiskt. Och det maste man gora [...] Da blir man ocksé
tajtare som géng tror jag.

Hon tror att lirarna i Osterkommunen har ett nirmre samarbete #n pi ménga andra skolor
eftersom de arbetar sa mycket tillsammans.

Eleven

Tanken &r att eleverna som spelar i orkestern for de yngsta éldrarna ska fortsdtta upp i
ungdomsorkestern och wutgora ett urval senare till “vuxenorkestern”, musikkéren.
Anledningen till varfor elever viljer att stanna kvar i blasorkestrarna och inte sluta pa
kulturskolan dr enligt Margareta forst och framst det hoga antalet repetitioner per vecka.
Eleverna far kontinuitet i sin instrumentdvning och alla mérker snart att vningen ger resultat.

Det hoga antalet repetitioner gor att det blir svért for lite dldre barn som vill borja i
blasorkestern, varfor Margareta podngterar vikten av att vara med fran borjan:

For det var [...] en nyinflyttad som ville borja i fyran och da vart det ju nej
pé det, det gick liksom inte. Vi kan ju inte erbjuda, vi har inte ldrarresurser
att sitta ensam med en elev [...]

Margareta menar att en elev som inte varit med frdn borjan redan &r efter i repetitionsarbetet
och inte kan komma 1 kapp de andra.

Innehéllet

I Osterkommunen ir trdblas- och bldsorkesterverksamheten en vildigt viktig del. Margareta
berdttar att kommunen i 145 ar haft en musikkar som bidragit starkt till bldsartraditionen i
Oster, och den senaste ledaren som just gick i pension har varit en eldsjil. For att fi fler
elever intresserade av blasorkester och dess instrument arbetar de numera intensivt med en
blasorkesterskola, vilken har kommit att bli s& viktig for kulturskolan, och kommunen i stort,
att kulturskolan i Osterkommunen blivit néistan uteslutande inriktad pa blasorkester.

Margareta dr bekymrad Over orkestersituationen i Sverige. Allt farre elever viljer att spela
trablasinstrument och orkestrar liggs ner. Hon menar att instrumentalldrare i allmdnhet och
trablasldrare 1 synnerhet behover éndra sitt sdtt att undervisa pd musik- och kulturskolor runt
om i landet, annars kommer antalet trablaselever fortsitta sjunka. Vidare menar Margareta att
musikldrare ofta dr “enstoringar” som har svirt att dndra pd sitt sétt att arbeta, men att med
mer fortbildning diar metodik diskuteras, istdllet for “det hir gamla [diskussionsdmnet om]
hur man dirigerar fint”, kan larare hjélpas &t att fa trenden att vénda.

I rekryteringsarbetet framhaller Margareta vikten av exponering och att eleverna har ett mal,
“en match” att arbeta mot. Kulturskolans fem blasorkestrar med elever i olika &ldrar
konserterar alla for yngre elever vid bestimda tidpunkter varje termin. Férutom exponeringen
for andra elever spelar bldsorkestrarna vid diverse tillstillningar i kommunen (luciakréning,
valborgsmaéssofirande, nationaldagsfirande etc.) och Margareta dr dvertygad om att denna
exponering dr avgdrande for att hdlla bldsorkestrarnas popularitet vid liv.

Om Margareta far onska fritt vill hon vidareutveckla den verksamhet de har pa kulturskolan.
Utdka antalet estetiska &mnen vill hon inte da konkurrens om kommunens elever uppstar, och
musikverksamheten riskerar att minska. Kulturskolan erbjuder inte undervisning i
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strakinstrument vilket Margareta bade ser for- och nackdelar med, men da &dven den
undervisningen skulle konkurrera med blasorkesterverksamheten star Margareta fast vid att
utveckla bara blasorkesterverksamheten, men gédrna ha mojlighet att skapa fler ensembler
utifran orkestrarna.

Analys av Osterkommunen

Kulturskolan i Osterkommunen har en tydlig bldsorkesterinriktning. De storsta anledningarna
till det, som vi tolkar det, ar att fa fler elever att spela och intressera sig for
orkesterinstrument och forvalta den bldsorkestertradition som lange funnits i kommunen (jfr
Persson 2001). Elevrekryteringen inriktar sig frimst mot att fylla orkesterplatserna och borjar
elever i arskurs 2 inte 1 orkestern vid terminsstart dr det svart att ansluta senare. Bristen pa
tillgénglighet gar emot musik- och kulturskolors ursprungliga syfte, att vara tillgénglig for
alla (Sveriges Musik- och Kulturskolerad 2014) men & andra sidan dr undervisningen starkt
tillgénglig och nérvarande nir eleverna val anslutit sig.

Eleverna repeterar flera ganger i veckan och Margareta menar att den typen av 6vning ger ett
tydligare resultat som kan vara stirkande for eleven. Fokus i1 undervisningen ligger till stor
del 1 produktion och arbete, att utveckla elevernas instrumenttekniska och musikaliska
fardigheter (jfr Varkey 2014), och hon ser gidrna att de elever som &r mest drivna fortsétter
sitt musicerande 1 vuxenorkestern. Det produktions- och arbetsfokuserade nyttotdnkandet
finns med i rekryteringsarbetet da exponering av orkestern &r viktig for att rekrytera elever.
Genom exponeringen kan blasorkesterns popularitet upprétthallas.

Enligt Sveriges Musik- och Kulturskolerad (2014) ar enskild- och gruppundervisning de
vanligaste undervisningsformerna, i Osterkommunen har man dragit det innu lingre och
bedriver undervisningen i orkesterform flera ganger i veckan. Att ldrarna arbetar s& néra ihop
blir en forutsittning for den form de arbetar i, det dr nddvindigt att de har samma arbetsstt
och malsittning for att lyckas med orkesterskolan. Margareta betonar flera génger att det &r
viktigt att ldrare ar ldrare och lagger allt sitt fokus pa yrket. Hon anser att det &r bra om lérare
undviker att jobba som musiker pé fritiden, vi tolkar det som att hon anser att dven det &r en
nddvindighet for den typ av undervisning som bedrivs i Vésterkommunen. Margareta tycker
att det dr viktigt att ta vara pa lararresurserna till fullo, vilket man bist gor genom att
undervisa eleverna i stora grupper (jfr Lilliedahl 2007). Margaretas fokus pa effektivitet och
orkesterarbete indikerar att hon har ett innehdllsfokuserat arbetssétt.

Norrkommunen

Feroz har jobbat pa kulturskolan i Norrkommunen i 20 &r och dr oboe- och blockflojtslérare,
han har tidigare undervisat i dven klarinett och saxofon. Thomas é&r klarinett- och
saxofonldrare och har jobbat i 33 &r pd kulturskolan, han har ocksd ndgon enstaka
blockflojtselev. Pa kulturskolan gar det drygt 1300 elever och det erbjuds undervisning i alla
trablasinstrumenten, det finns 184 tréblaselever. Vissa instrument gér att hyra fran
kulturskolan. Norrkommunens kulturskola &dr en av de fa kulturskolor i landet som inte har
nagon avgift. Det finns tre blasorkestrar och ett storband och tidigare har det d4ven funnits
symfoniorkester och mindre ensembler som har lagts ned.

Lararen

Thomas beskriver det som att kulturskolan, efter en svacka under 2000-talet, har ett 6kande
antal elever igen och att det kénns forhoppningsfullt. Okningen tror han beror pa att ldrarna
jobbar medvetet och forsoker hitta nya végar att nd eleverna.
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Feroz menar att det dr viktigt att den som undervisar och visar upp instrumentet for elever ar
en duktig pedagog. P4 Norrkommunens kulturskola gar det ett 20-tal oboeelever, vilket i
jdmforelse med andra kulturskolor dr ovanligt manga. Feroz forklarar det: “Ja det beror pa att
vi har en ldrare anstélld! Hade jag inte varit anstélld sa skulle [...] inte ndgon annan vara hir
och visa vid olika aktiviteter”. Han exemplifierar med fagottundervisningen, i och med att
fagottlararen gick i pension forsvann eleverna. Feroz menar att det dr bra att ha nigra elever i
ko, det gor att tjdnsten ser populdr ut menar han. Nér det blir diskussioner vid nedskdrningar
riskerar de som inte har underlag for sin tjénst att sparkas menar Feroz.

Feroz sédger att han skulle onska att han kunde berdtta mer for sina kollegor om ett
blockflojtsprojekt han har (se nedan) men att det hittills inte har blivit av. Han menar att fler
trablasldrare pd kulturskolan borde engagera sig i olika projekt for att vérva elever men att
orken inte finns eller att tiden inte récker till. Om Feroz fick 6nska fritt s skulle han vilja att
de ldrare som tappat gnistan och inte orkar ldngre fick avsluta sin tjénst, d4 kunde det
anstéllas andra med mer kraft menar han. Han menar ocksa att det arbetsavtal de har nu
begrinsar ldrarna, “Vi dr sd begridnsade, vi méste jobba ‘sd hir mycket tid” och da gor vi det
och sa fér vi inte jobba dvertid”. Han tror att om ldrarna hade mer frihet att jobba évertid och
kvéllstid sa skulle de engagera sig mer i olika projekt.

Thomas tycker dock att det &r bra att deras arbetstider ligger mer pa dagtid “sa att man kan
jobba drégligt”. Han anser ocksa att det ger ldrarna mojlighet att komma ut och spela for egen
del, ndgot han tycker ar viktigt “for att jag ska tycka det ar kul och roligt och sa, sd maste jag
hélla niva sjilv ocksa. Och utvecklas och inte avvecklas”. Forutom lararna finns det andra
forebilder for eleverna, till exempel finns det i kommunen en kammarorkester som
kulturskolan har ett bra och intimt samarbete med menar Thomas.

Eleven

Thomas tror att det viktigaste for att fa elever att borja spela tréblasinstrument &r att eleverna
ser att det #r roligt att spela och att de kan identifiera sig med instrumentet: “Aker jag ut
tillsammans med mina kollegor och visar upp instrumentet s& &r det ingenting som de
[eleverna] direkt [...] associerar sig sjdlva vid, utan... Men ser de kamrater som spelar..!”
Feroz menar ocksa att det ar viktigt att man visar upp instrumentet pa ett sétt sé att barnen
tycker att det dr roligt att spela, det ska till exempel inte vara svart att fi ljud 1 oboen. Thomas
trycker pa vikten av att det dr lustfyllt, att det ska vara roligt frdn borjan eftersom musiken
konkurrerar med andra aktiviteter. S& var det inte ndr han var ung menar Thomas. Han séger
att:

Det viktigaste jobb vi har det dr egentligen att skapa schyssta ménniskor.
Och sen att de blir bra att spela det dr liksom bara gridde pa moset. Har man
kul tillsammans och har roligt och skapar en trygghet i grupp och... da
brukar det ge sig sjdlv det har med... det musikaliska ocksa.

Béde Feroz och Thomas har egna projekt som riktar sig mot blockfldjt respektive klarinett.
Thomas beriéttar om ett klarinettprojekt som han haft ute p en liten skola i snart 20 &r dar han
har 15-25 klarinettelever. Han menar att:

Det ger utfall faktiskt! Man tycker att det &r fa som gar vidare, men &nda sa
ser man i slutdndan sa... har det blivit bade lite musiklarare, lite musiker och
glada amatdrer.

Thomas har ocksa nyligen varit med och startat upp ett annat projekt i ett invandrartatt
omrédde. Kulturskolan har inte haft en enda elev dérifran enligt Thomas och darfor har de fatt
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medel till ett kultur- och fritidsprojekt. Dér far eleverna mojlighet att engagera sig efter
skoltid i klarinett, trombon, fiol, kér och dans. Det finns ungefar 20 klarinettelever dar nu och
Thomas dr glad dver att eleverna nyligen fatt mdjlighet att 1ana klarinetter att ta med sig hem
gratis. Han tror att projektet dr framgangsriket eftersom eleverna “far en identitet, ‘jag spelar
klarinett’ &ven om det bara dr en ton de spelar sé blir de ndgon, de blir sedda”. Han berittar
att de har uppvisningar tva ganger per termin och att de ibland skriver egna texter och l4tar.

Thomas anser att de behaller elever under en langre tid men att det dr svérare nu &n tidigare,
nér eleverna gér fran sjétte klass till sjunde sa brukar manga elever hoppa av. Thomas tror att
det beror pa att det finns s& ménga andra intressen som ungdomar vill halla pd med, det méarks
i schemalédggningen dér det &r svart att hitta lektionstid. Feroz tror att en del elever prioriterar
bort kulturskolan for att den ar gratis. Om de maéste viélja mellan tvd aktiviteter s& véljer de
inte musiken eftersom den dr gratis, den andra aktiviteten har de betalat for. Men, tilldgger
han, det finns ocksa elever som brinner for sitt instrument och de har mdjlighet att ga pé
skolans fordjupningslinje.

Feroz, och dven Thomas, tycker att fordelen med att Norrkommunen inte tar ut ndgon avgift
r att alla kan delta, oavsett hur den ekonomiska situationen ser ut hemma. Om kulturskolan
ar gratis behover den inte heller garantera ett visst antal lektionstillfdllen, vilket Thomas ser
som en fordel. Feroz skulle dock vilja att elever och forédldrar sdtter ett storre virde pa
undervisningen. Han menar att de inte forstar det nér den dr gratis. Feroz menar att skélet till
att det ar avgiftsfritt ocksa beror pa att det kostar lika mycket att administrera elevavgifterna
som inkomsten av desamma. Kommunen ser det ocksa som ett varumarke for att locka till sig
nya invénare, sdger han.

Innehéllet

Instrumentundervisningen sker framst under skoltid pé elevernas respektive skola, ndgot det
finns bade for- och nackdelar med enligt Thomas och Feroz. Feroz menar att samarbetet med
grundskolan inte dr sd bra: “vi slass fOr att hitta ndgonstans att triffa eleverna [...] 1 lagstadiet
fungerar det béttre, 1 hogstadiet far de inte gé ifrén alltid”. Han tror att det kan vara en
bidragande orsak till att eleverna slutar. Thomas menar att en del skolor forsokt att stoppa att
kulturskolans ldrare kommer och ger sina lektioner i grundskolans lokaler och under skoltid
men “de har fétt ge sig, de har vél forsokt men... Vi har varit ganska starka ddr”. Han har
ocksa sett att en del elever tycker att det blir mer “pé riktigt att komma in hit till kulturskolan
och ha lektionerna”.

Vi frigar varfor de tycker det &r viktigt att elever viljer att spela tridblasinstrument och
Thomas svarar att det dr viktigt att traditionen och hantverket lever vidare, och att det géller
alla instrument. Feroz tycker ocksa att det maste finnas elever pa trablasinstrumenten for att
skolans orkestrar ska fungera och att nivan kan bli hdgre om det finns ett stérre urval.
Thomas menar att trots att man kan gora det mesta digitalt sd dr det inte levande 1 alla fall, det
méste vara en médnniska bakom:

Sé det tror jag dr viktigt, inte for att bevara en tradition utan men diaremot
for att forvalta den och utveckla den. Det &r ju aldrig bra om man ser tillbaks
pa “det ska vara som forr” utan man kan hitta andra former och man maste
inte lasa sig fast vid... blasorkester, symfoniorkester utan man kan gora
mycket cross over-projekt.

I Norrkommunen har man provat olika sitt att rekrytera elever. Thomas beskriver det som att
“vi far ju kdmpa, det dr som att trampa vatten hela tiden for att fylla pd”. Tidigare har det
anordnats Oppet hus pa kulturskolan med demonstration av instrumenten berittar Feroz, men
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han menar att det inte 4r s& ménga som kommer numera. Istdllet berdttar han om en annan
modell som bléslérarna har utvecklat. Den riktar sig till de barn som gér i drskurs tre, de blir
inbjudna till kulturskolan pé en aktivitet som Feroz forklarar dr “bade musik och uppvisning,
tavling och rekrytering”. Feroz menar att manga skolor &r intresserade av att komma och att
kulturskolan nér ungefér 400 barn med den hir modellen. Feroz séger att “dérefter har de lart
sig olika instrument och vet att det finns séna instrument, inte bara gitarr och piano som syns
overallt och hors pé sa sitt”.

Thomas berittar om starten av ett klarinettprojekt dd det var elevernas obligatoriska
musikundervisning. D4 arbetade han med en klassldrare som spelade blockflojt och de
traffade eleverna i princip varje dag, sdger Thomas. Thomas och kollegan utvecklade
musikundervisningen och la till fler instrument och tillsammans utformade de ett eget
material som de hoppades kunde intressera fler. De fick dock aldrig ut materialet och sedan
gick klassldraren i pension. Thomas fortsatte sjdlv med endast klarinettelever.

Feroz har ocksd startat upp ett projekt, som &r inriktat mot blockflgjt. Han blev tillfrdgad att
starta upp och bli ledare for en klassorkester som tidigare blivit nedlagd men eftersom han
sjdlv inte kénner att han har tillracklig kompetens i alla orkesterinstrument sa blev det istéllet
en blockfldjtsorkester. “Det dr billigt och alla spelar likadant och det ar lédtt. De behover inte
ova hemma kanske om de inte vill, utan vi skoter allt pd lektionen”. Feroz menar att det har
varit framgangsrikt och varje ar blir han tillfragad att fortsétta ett &r till. Han har hallit 1
blockflojtsklasserna i fem &r och har i nuldget 45 elever. Eleverna dr inte inskrivna pa
kulturskolan men Feroz menar att han kan vérva manga elever att borja pa kulturskolan: “Jag
ser det hir som ett forum for att kunna visa oboe”.

Feroz skulle onska att man kunde “hitta pd nagot sétt att modernisera repertoaren, att barnen
tycker att ‘det har vill vi spela’. [...] det liromedel som finns [...] r jittegammalt, visorna det
ar helt borta”. D4 tror han att musiken skulle kunna konkurrera med andra aktiviteter béttre.
Han skulle ocksd vilja att det fanns ldrare som kunde ackompanjera eleverna, han tror det
finns en risk att ldrarna véljer ldtta melodier at eleverna eftersom det inte finns ndgon som
kan kompa dem.

Analys av Norrkommunen

Musik- och kulturskolans ursprungliga syfte var bland annat att kunna erbjuda
musikundervisning for alla, oavsett kulturell eller ekonomisk bakgrund (Sveriges Musik- och
Kulturskolerdd 2014). I och med satsningarna att nd ut till andra elevgrupper i
Norrkommunen ser vi att syftet fortfarande finns kvar. Thomas och Feroz menar att det &r allt
svirare att rekrytera elever da utbudet av fritidsaktiviteter okar (jfr Statens kulturrdds
omvérldsanalys 2001) och elever gidrna véljer bort den frivilliga musikundervisningen.
Thomas menar att en problematik ligger 1 logistiken, att for elever fa plats med
instrumentlektioner i en redan fulltecknad vecka. Feroz betonar snarare avgiftsfriheten som
orsak. Om inte fordldrar och vardnadshavare betalar for aktiviteten forsvinner dess legitimitet
menar han. Feroz papekar att undervisningsmaterialet dr déligt uppdaterat och att eleverna
inte kdnner igen musiken. Det finns ett antal musikgenrer som konkurrerar om barns och
ungas uppmérksamhet. Nar en viss genre blir medialt uppmérksammad och nar ut till barn
och unga hamnar andra genrer i skymundan (jfr SOU 2006:34). Om undervisningsmaterialet
Feroz har tillgang till representerar en genre som inte &r synlig for elever utanfor
kulturskolans véggar riskerar undervisningen i de instrument som materialet representerar
tappa sin popularitet. Feroz oro angdende det foraldrade materialet kan darmed, enligt var
beddmning, vara befogad.
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Thomas menar att den musiktradition som finns 1 kommunen ska utvecklas, det behover inte
vara som forr, man ska inte lasa sig vid ndgot. Den hir sortens resonemang kan kopplas till
musik- och kulturskolans begynnelse som, enligt Persson (2001), vixte fram i anknytning till
den lokala musiktraditionen. Musik- och kulturskolan &r numera en del av Sveriges
musiktradition i och med att den finns i nistan alla Sveriges kommuner (Sveriges Musik- och
Kulturskolerdd 2013) och vi frdgar oss vad musiktraditionen och musik- och kulturskolan
kommer att ha for inverkan pa varandra i framtiden?

Feroz betonar att ldrarna pd kulturskolan ska vara duktiga pedagoger med ett stort
engagemang, om ldraren inte &r engagerad i verksamheten och att rekrytera elever
exempelvis genom projekt s& menar han att denne borde avsluta sin tjdnst. Thomas arbetar
med flera projekt tillsammans med en kollega och med det i bakhuvudet 4r det intressant att
hora Feroz sdga att han Onskar att fler av hans kollegor skulle engagera sig i projekt. Vi tolkar
Feroz svar som att han &r omedveten om hans kollegor faktiskt engagerat sig i olika projekt.
Kulturskolan i Norrkommunen &r den storsta i studien, och det kan givetvis vara darfor Feroz
inte dr medveten om Thomas projekt, men anmérkningsvért ar att Thomas kénner till Feroz
blockflojtsklasser men inte tviartom. Ruud (2002) ndmner det individualistiska samhaéllet
ménniskor lever i, och det yttrar sig d&ven i Thomas och Feroz situation, i kulturskolans sfir.

Feroz pépekar att det dr bra att ha ko till de instrument man undervisar i for att tjinsten da ser
populdr ut och att det minskar risken for att den dras in. Sett ur det ursprungliga
tillgénglighetsperspektivet (jfr Sveriges Musik- och Kulturskolerad 2014) kan vi se att Feroz
fokus i det hir resonemanget inte ligger pa eleven utan pd att tjinsten ska finnas kvar, vilket
vi tolkar som ett innehallsfokuserat arbetssétt. Vidare ser gérna Feroz att ldrare far storre
mdjlighet att arbeta kvillstid och Overtid, for att ha mojlighet att starta projekt, medan
Thomas tycker det dr bra att jobba deltid under dagtid s lararna har mojlighet att utveckla sitt
eget spel utanfor arbetstid. I likhet med Ruud (2002) ser Thomas vikten av att musicera
tillsammans med andra, for sin egen utveckling, men ocksd for att vara en forebild for
eleverna.

Thomas visar pé ett storre samhaéllsperspektiv med elevernas musicerande d& han menar pa
att det egentligen handlar om att fostra goda medménniskor (jfr Georgii-Hemming &
Lilliedahl 2009). Vi tolkar Thomas synsétt som att han vill anvénda sin triblasundervisning
som ett medel for att stirka elevernas egen utveckling. Han ser ett virde i att eleverna
identifierar sig med instrumentet och far ett fysiskt och socialt ssmmanhang nir de kommer
till kulturskolan (jfr Ruud 2002; Varkey 2014). Detta tolkar vi som att Thomas har ett
elevfokuserat arbetssitt.

Soderkommunen

Jenny ér tvirflojt- och pianoldrare péd kulturskolan i S6derkommunen sedan 25 ar tillbaka.
Hon é&r dven dirigent for en av kulturskolans tre orkestrar. Férutom Jenny finns ytterligare en
larare som i huvudsak undervisar i tréblasinstrument, samt en pianoldrare som har nagra fa
trablaselever. De triblasinstrument som det gar att fa undervisning i pd kulturskolan dr
tvarflojt, klarinett och saxofon. P& kulturskolan, som forutom musik innefattar drama och
dans, gar knappt 500 elever. Av dem &dr 327 musikstuderande och 77 av dessa éar
trablaselever. Terminsavgiften for instrumentundervisning &r 800 kr, en summa som
successivt hojts under aren hon arbetat pa kulturskolan, och till detta maste varje elev
inforskaffa sitt eget instrument.
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Lararen

Ett &mne som Jenny flertalet gdnger tar upp under intervjun dr vikten av och glédjen i att vara
ute och spela. Jenny beréttar att hon och den andra triblaslararen spelar mycket tillsammans,
utanfor arbetstid, och flojtensemblerna pd kulturskolan ofta far uppdrag av olika aktorer.

Jenny berittar att det tidigare fanns en fagottlirare men att ldrarna som dr verksamma nu
varken trakterar fagott eller oboe. Om elever kommer till kulturskolan och vill spela négot av
de instrumenten blir de hinvisade till grannkommunen men ‘“det &r inget vi brukar gora
reklam f6r” da Jenny menar att det blir “knepigt”.

Eleven

Jenny tycker det dr viktigt att elever véljer att spela tridblasinstrument for att de instrumenten,
tvarflojt (som dr Jennys huvudinstrument) i synnerhet, dr vackra att lyssna till och for att det
ger en upplevelse att kunna traktera ett instrument. Hon tycker att triblasinstrumenten ger
eleverna en meningsfull sysselsittning pa sin fritid och for att det frimjar inldrningen i andra
dmnen 1 skolan samt att det blir en del av elevers identitet.

Jenny berdttar att det finns ett forslag fran ett parti i kommunen att gora kulturskolan
avgiftsfri, men att forslaget fortfarande ar i sin linda. P4 frdgan vad hon sjdlv tycker om
forslaget svarar Jenny: “Why not? Det ar vil jéttebra for oss! Och for barnen naturligtvis!”

Pé kulturskolan i S6derkommunen finns tre orkestrar i olika nivaer. Jenny &r ledare for en av
dem tillsammans med ytterligare en blasinstrumentlérare. Jenny menar att det ar viktigt att
forsoka fa alla trablaselever att borja 1 orkestern for att de ska fa kdnna samhorighet och
gemenskap, vilka bada Jenny framhaller som viktiga faktorer for att triblaselever ska vilja
fortsitta spela. I flojtensemblerna Jenny leder, som hon ocksa vill att alla flojtelever ska delta
i, ar kénslan av gemenskap och att fa gora nigot tillsammans det som driver Jenny och som
dven driver hennes elever, enligt henne sjélv. Dock framhéller hon ocksa att ndgra fa elever
“tycker det bara dr underbart att & komma och spela sjdlv, och inte spela upp”, och att man
som larare maste respektera dven det. En annan viktig faktor som paverkar att eleverna viljer
trablasinstrument ar att kulturskolan inte tillhandahéaller hyrinstrument inom triblas. Koper
eleverna sina egna instrument menar Jenny att de troligtvis kdnner “det hdr &r mitt
instrument” vilket bidrar till identitetsskapandet hos eleverna.

Nir lagstadieelever far komma till kulturskolan for att prova olika instrument menar Jenny att
det viktigaste inte dr att eleven véljer att faktiskt bérja spela ett instrument:

[...] de har &nda fatt med sig nanting. De har dnda fatt spela ett instrument,
och det hdr med allménna... ja, sang och musik.

Vid flera tillfdllen under intervjun betonar Jenny fordelen med att fa bedriva sin undervisning
pa grundskolorna pa skoltid. Det gor att kulturskoleldrare har mojlighet att ha arbetstider som
inte forlaggs pa kvillar, och eleverna (frimst de yngre) far vara i den miljé de kdnner sig
trygga: “ndr dom dr smé sd &r det nog ritt skont [...] att det blir av pd skolan, dér hor de
hemma!”. En fOrutséttning for att samarbetet med grundskolepersonal ska fungera ér, enligt
Jenny, att ha ett 6ppet diskussionsklimat och att “vara 6dmjuk infor att vi far komma och vara
dér pé skoltid”. Hon ndmner att det varit “lite knepigt” senaste aret men att det géller att vara
“lite smidig”.

Om Jenny fér onska fritt skulle hon vilja att det fanns mer tid till att utveckla verksamheten
som redan finns: kunna ligga mer tid pé trablaseleverna s att de fick spela dnnu mer och
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kunna ge eleverna mer lektionstid. Hon skulle ocksa onska att hon inte behdvde undervisa pa
sd& ménga olika platser, men menar ocksa att eleverna i s fall skulle bli tvungna att resa till
kulturskolan efter skoltid vilket skulle innebéra senare kvillar for hennes del vilket hon vill
undvika.

Innehéllet

Jenny vill bevara blasartraditionen som finns i S6derkommunen och 6nskar att politiker ville
vérna om orkesterinstrumenten och musikhdgskoleutbildningarna i hogre grad. Jenny menar
att utbildningarna allt mer borjar rikta in sig mot klassundervisning och att instrumentlérare
med sin spetskompetens blir lidande.

Vi [instrumentlédrare] behovs ju [...]. Vi har byggt upp de hiar musikskolorna
under méanga ar. Sa jag hoppas att politiker och beslutsfattare inser hur
viktigt det &r.

Hon berittar ocksé att det finns ett hemvérn 1 Soderkommunen som varit aktivt i manga ar.
Den blasartraditionen tycker hon &r viktig att viirna om, men lika viktigt r det att lérare och
elever ofta syns och spelar pa tillstillningar och dylikt i kommunen.

I borjan av varterminen fér alla elever i Soderkommunens arskurs 2 mojlighet att vélja “strak-
och bldsverkstad” som en kurs i grundskolan. Eleverna far prova ett instrument vid tre
tillfallen och sedan ga vidare och prova ett annat. For kursen ansvarar Jenny och fyra andra
instrumentlérare, och Jenny menar att de har utformat den hér kursen till fordel {or just strak-
och blasinstrument:

Piano vet alla vad det ar och gitarr vet alla, s& det dr det [strdk- och
blasinstrument] vi satsar pa. En punktinsats, och da far dom vilja det som
kurs, och déa har vi lite séng och rytmik, samling i bérjan och sa, och lira
dom lite notvdrden, musiklyssning och presentation [av instrumenten].

Jenny beréttar att alla elever i arskurs 2 1 mars bjuds in till konsert péd kulturskolan dir de fem
lirarna spelar och berdttar om strak- och blésinstrumenten. Vid samma tillfille fir de
mojlighet att prova de presenterade instrumenten. P4 kvillen &r alla elever dn en gang
vilkomna till kulturskolan pa “Oppet hus” tillsammans med sina forildrar, och forst da kan
eleverna prova alla instrument som erbjuds, inte bara strdk- och blésinstrument. Jenny
framhéller att alla elever blir intresserade av minst ett instrument men att det avgdrande
momentet ligger i om eleven och forédldern fyller i anmélningsblanketten nér de kommer hem.

Analys av Soderkommunen

Jenny betonar starkt gemenskapen och glddjen i instrumentundervisningen pa kulturskolan.
Det dr viktigt att eleverna far en meningsfull sysselséttning (jfr Lilliedahl 2007) och en
upplevelse av att kunna traktera ett instrument. Varkey (2014) betonar att den musikaliska
upplevelsen dr ett mél 1 sig och i linje med det pdpekar Jenny att det viktigaste dr att eleven
upplevt och deltagit i prova-pa-verksamheten, inte att denne ansluter sig till kulturskolans
instrumentundervisning. Vidare understryker Jenny identitetsskapandet till vilket
instrumentspelet bidrar (jfr Ruud 2002). I och med att eleverna sjélva fir investera i ett
instrument kénner de att de gjort instrumentet till en del av sig sjélv i storre utstrackning dn
om de fatt 1ana eller hyra ett.

Av de funktioner Thorsén (i Persson 2001) beskriver att musiken har tolkar vi att Jenny
trycker lite extra pa rekreationsfunktionen och “for att fly bort”-funktionen. Hon beréttar om
gladjen elever och ldrare kinner dver att spela tillsammans och hur vacker triblasmusiken ir,
samt betonar ocksa vikten av att kdnna gemenskap och samhorighet (jfr Ruud 2002). Vidare
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understryker Jenny ocksd musik som ett medel for att frimja inldrningen i andra skoldmnen,
vilket kan tolkas std 1 motsats till det hon sédger om musik for upplevelsens skull (jfr Varkey
2014)

Det finns i S6derkommunen, liksom i de andra kommunerna vi varit i kontakt med, en
blastradition som Jenny vill vdrna om (jfr Persson 2001). Hon vill ocksd vdrna om sin och
sina kollegors spetskompetens som hon anser dr nddvindig for att kunna genomfGra
undervisning som riktar sig mot blasinstrument.

Jenny anser att det dr viktigt att musikundervisningen sker i1 elevernas egen miljé pé deras
respektive skolor under dagtid, hon betonar att tryggheten dr viktig, speciellt for de yngre
eleverna. I och med att lirarna dker ut till eleverna och inte tvirtom blir kulturskolan
tillgénglig for fler (jfr Sveriges Musik- och Kulturskolerad 2014). Vi ser att Jenny har tydligt
elevfokus genom att hon onskar mer tid till elevernas lektioner i forsta hand och hon ser bara
fordelar med att elevavgiften skulle tas bort. Att det skulle finnas nackdelar med avgiftsfrihet
verkar inte Jenny ha reflekterat Gver.

Sammanfattande analys

De skolor som har deltagit i studien har sina egna planer och idéer for hur verksamheten ska
bedrivas framgangsrikt, men det har ocksa vissa gemensamma element. Alla skolor i studien
har olika hog elevavgift och ldrarna har olika tankar om den. I Vésterkommunen &r avgiften
600 kr/termin vilket dr genomsnittligt i landet och Anders dr n6jd med. Margaretas skola har
hogre avgift, 850 kr/termin, vilket hon tycker for hogt, hon skulle gidrna sidnka avgiften till
den riksgenomsnittliga. Jennys skola i Soderkommunen har ocksa en relativt hog avgift, 800
kr. Fran ett parti i kommunen finns det ett forslag om att gora kulturskolan avgiftsfri. Jennys
instéllning till det tolkar vi som ett tecken pa att hon inte reflekterat s& mycket over avgiften.
Hennes skola har i nuldget en ganska hog avgift, som dessutom varit konstant stigande, men
varken det eller att skolan kan bli avgiftsfri dr ndgot Jenny tar upp under intervjun. Vist-, Ost-
och sdderkommunen strivar alla mot ldgre avgift eller ingen alls. Norrkommuen 4r den enda
av de fyra skolor vi varit i kontakt med som inte har ndgon avgift. Bdde Thomas och Feroz
ser fordelarna med att alla elever kan delta oavsett fordldrarnas ekonomi. Thomas menar
ocksa att skolan inte blir sa styrd genom att behdva garantera ett visst antal lektionstillféllen.
Men Thomas och Feroz ser ocksd baksidan med att inte ha ndgon avgift, ndgot som
informanterna fran de andra skolorna inte verkar tinka pd. Feroz betonar exempelvis att
eleverna inte tar kulturskolan pd samma allvar som andra fritidsaktiviteter eftersom den &r
gratis. Han tror ocksd att elever, om de fir vélja, viljer bort musiken som fritidsaktivitet av
samma anledning.

Négot som alla informanter dr 6verens om ar véirdet av en engagerad, pedagogisk ldrare som
kan vara en forebild for eleverna. Manga betonar ocksd vikten av att som ldrare arbeta
tillsammans. Margareta drar det argumentet ldngst och hdvdar att fler institutioner borde vara
organiserade som deras dir individuella lektioner dr en mindre del av verksamheten. For
andra informanter ses den individuella undervisningen som en viktig del, bland annat for att
kunna tillgodose individens mal med spelandet.

Vi kan av analyserna se tva olika riktningar: en elevfokuserad och en innehallsfokuserad.
Informanterna tar till viss del bada riktningarna men vi ser trots det en tydlig indelning.

Den elevfokuserade riktningen visar att informanten 1 trdbldsverksamheten, via
undervisningens innehdll, vill néd eleven och ge denne musikaliska upplevelser. Med hjilp av
Nielsens (1997) triangelmodell illustrerar vi den elevfokuserade riktningen (se fig. 3):
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Fig. 3: [Den elevfokuserade riktningen]

Vi ser att Jenny tar den elevfokuserade riktningen i och med att hon menar att det viktigaste
ar att eleverna fir en meningsfull sysselsdttning. Hon betonar ocksé upplevelsen barnen fér
nér de provar instrument, det viktigaste &r inte att de borjar ta lektioner. Thomas fokus ligger
pa att fostra “schyssta ménniskor” och for Anders ér inte det musikaliska resultatet, utan
sjilva musicerandet, viktigt. Aven det pekar mot elevfokus.

Den innehallsfokuserade riktningen visar att informanten 1 triblasverksamheten, via eleven,

vill virna om traditioner, instrumentens och blasorkesterns fortlevnad. I fig. 4 illustrerar vi
riktningen utifran Nielsens (1997) modell:

Elev

Fig. 4: [Den innehéllsfokuserade riktningen]

Margareta betonar vikten av att elever viljer att spela orkesterinstrument och att den
blasartradition som finns i kommunen lever kvar och Anders ser hellre att elever véljer att
spela trablasinstrument som i regel dr svarare att traktera dn ett mer lattillgéngligt instrument.
Feroz & man om att trdbldstjdnsterna ska finnas kvar vilket dven det pekar mot en
innehallsfokuserad riktning
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DISKUSSION

Syftet med studien &r att, ur ett ldrarperspektiv, belysa trdblasverksamheten 1 musik- och
kulturskolor med levande tréblaskultur. Néar vi ser pé resultatet av studien utifrdn Nielsens
triangelmodell gor vi det med ldraren som utgédngspunkt, da studien skett ur lararperspektiv.

Sammanfattningsvis har vi sett att alla informanter har en tydlig strategi for elevrekrytering.
Alla dr eniga om att antalet triblaselever i landet sjunker och de maéste aktivt arbeta for att
motarbeta trenden. Stor vikt ldggs vid ldrares samarbete och den enskilde pedagogens
kompetens. Att eleverna tidigt far spela tillsammans i orkester och ensemble framkommer
som en viktig faktor, de fir upplevelser av musik och att kinna sig delaktiga i en gemenskap.
En annan fordel &r att eleverna kan 6va i grupp under repetitionen istillet for att enbart 6va pa
lixan hemma. Skolorna har olika avgift och det framkommer olika tankar om det. I analysen
ser vi att informanterna har olika syn pd trdbldsundervisningen och vi har kunnat urskilja tva
riktningar: en elevfokuserad och en innehéllsfokuserad.

Niér arbetet med uppsatsen borjade, hade vi en tydlig tanke om att det sjunkande elevantalet i
trablasinstrument &dr ett vixande problem for den frivilliga musikundervisningen, och vi
trodde det skulle bli svart att hitta musik- eller kulturskolor som kunde passa till vér studie.
Under arbetets gang har vi forstdtt att situationen med det sjunkande elevantalet stimmer,
men det dr inte ett “problem” som lérare bara maste finna sig i. Flera av skolorna i studien har
haft en nedétgdende trend i borjan pd 2000-talet vad géller trdblaselever men har med
framgang arbetat for att Oka antalet de senaste aren. Vi tror att ldrare inom
trablaverksamheten blir medvetna om sin situation och sina val pad ett annat sétt dn
instrumentldrare som inte behover utforma rekryteringsstrategier i samma utstrackning. Vi far
en tanke om att den nedédtgdende trenden av antalet trdblaselever kanske dr pa vég att vinda,
forutsatt att ldrare 1 frivillig musikundervisning har ett tydligt mél. Den senaste
undersokningen Sveriges Musik- och Kulturskolerdd gjorde i musik- och kulturskolor, for att
undersoka olika instruments popularitet, skedde for mer én tio &r sedan och den sjunkande
trenden kan ha vint, ndgot som skulle stimma 6verens med vad ndgra av véara informanter
sdger. Pastdendet att elevunderlaget pa orkesterinstrumenten sjunker skulle kunna vara
felaktigt i och med att det baseras pd gammal statistik.

Oavsett om ldrare dr elev- eller innehéllsfokuserade dr de ména om att trdblas- och
orkesterinstrumenten lever kvar i musiksamhallet och att elever fortsétter spela. Vi har sett att
oavsett om ldraren tar en elevfokuserad eller innehallsfokuserad riktning sa finns
forutsittningar for en levande trablaskultur i musik- eller kulturskolan. Studien indikerar att
en av de viktigaste faktorerna for att skapa en levande trdblaskultur &r att ldrarna &r
engagerade 1 eleverna, och att eleverna far mojlighet att spela tillsammans péd ett tidigt
stadium. Forskning visar (jfr Ruud 2002; Lilliedahl 2007) att musicerande tillsammans har en
positiv inverkan péd individen, och med tanke pa det stora fokus pd orkestermusicerande i
Osterkommunen ir en intressant fundering hur triiblaskulturen i Sverige skulle se ut om fler
musik- och kulturskolor arbetade pd det sittet. Vidare dr blasorkester- och
ensembleverksamheten en del av informanternas legitimering av trabldsverksamheten genom
att det dr en tradition. For en levande trablaskultur verkar det dock inte spela ndgon roll om
lararna pd skolan ir elev- eller innehéllsinriktade eftersom lérarna och rektorn péd de skolor vi
varit i kontakt med haft olika synsatt men alla har en levande trablaskultur.

Informanternas respektive skolor har olika hog avgift och det har ocksd olika syn pé

elevavgifter inom musik- och kulturskolan. Det skulle vara bekvimt for oss att kunna
konstatera ett samband mellan skolornas framgéngar pé tréblassidan och deras avgift men
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tyvérr dr det inte sa enkelt. Sett ur det innehéallsfokuserade perspektivet och med tanke pa
trabldsinstrumentens fortlevnad verkar avgiften inte spela ndgon storre roll for
trablaskulturens vara eller icke vara i kommunen. Man kan dock fraga sig vad det beror pa?
Kanske dr musikens dragningskraft och ldrarnas pedagogiska kunskap sa stora att avgiften
spelar mindre roll. Men det kan ocksd vara sa att de elever som &r anslutna musik- och
kulturskolan kommer frén familjer med trygg ekonomi och att avgiftens storlek inte paverkar
dem 1 storre utstrackning. Musik- och kulturskolan ska vara till for alla, 4ven de elever som
kommer fran familjer som har det simre stillt ekonomiskt. Med det elevinriktade synsittet
for 6gonen anser vi att musik- och kulturskolan omdjligen kan vara tillgénglig for alla nér
avgifterna dr sé olika hoga.

Metoddiskussion

Var metod, att genom videosamtal intervjua fem informanter, har fungerat bra. Vi har kunnat
intervjua informanterna péd ett enkelt och smidigt sdtt och vi har kunnat nd musik- och
kulturskolor som legat langt bort geografiskt. Det finns dock risker med att anvdnda ett
program som Skype. Vid vér forsta intervju hade vi problem med programmet pd en av véra
datorer och fick inte kontakt med informanten. Det 16ste sig genom att vi kunde anvénda den
andra datorn vi hade med oss. En av informanterna uttryckte i vr mailkonversation viss oro
infor anvindandet av Skype, han hade inte anvént sig av det forut i ndgon storre utstrackning.
Intervjun 16pte dock utan problem. Vi har inte upplevt stérre stérningar i programmet, endast
vid ett tillfdlle har anslutningen brutits. Vi kunde dock ringa upp igen och fortsitta intervjun
utan fler avbrott.

Tre av fyra skolor i var studie ligger i relativt smd kommuner. For att f4 en bredare bild av
hur olika typer av kulturskolor arbetar kunde vi ha forsokt fa tag pad musik- och kulturskolor
fran kommuner med olika storlek. Vi har inte i forvdg kontrollerat vilken musikhistorisk
bakgrund kommunerna har, till exempel om de har en blasorkestertradition eller inte. Det har
fétt till foljd att de informanter vi talat med, i tre skolor av fyra, representerar skolor med en
blasorkestertradition. Den bild det ger dr att den svenska blésorkestertraditionen dr mycket
utbredd, vilket kanske inte stimmer.

I var studie har vi intervjuat en rektor, de dvriga dr ldrare, och en av dessa ldrare har ocksa ett
samordningsansvar. Vi har kunnat se att rektorn vi intervjuat har en vidare syn pa
verksamheten @n lararna vi har pratat med. I och med detta hade vi kunnat intervjua fler
rektorer for att fa en jimnare bild av verksamheterna.

Forslag till vidare forskning

I Norrkommunen har vi intervjuat tva ldrare, Thomas och Feroz. Vi ansag att de hade olika
sidor att berétta om kulturskolan de arbetar pd och dérfor valde vi att intervjua bada. P& det
hér viset far vi veta mer om samarbetet kollegor emellan, synen pa till exempel avgiftsfrihet
och vad de vet om varandras arbete. Det hade varit valdigt intressant att gora fler jamforelser
av det har slaget bide for att fa en storre och mer detaljerad bild av verksamheten men ocksa
for att jimfora informanternas syn pa den.
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BILAGA
Intervjuguide

Presentera oss, berétta om konfidentialitet

Rektor Larare

e Hur lidnge har du arbetat hér? e Vilka instrument undervisar du i?

e Hur ménga elever gér pa e Vilket ir ditt huvudinstrument?
kulturskolan? Hur méinga ar e Hur lidnge har du arbetat som XX?
musikelever? Hur manga elever gér e Hur ménga elever har du?
pa trablas? e Hur minga elever gar pa

e Vilka triblasinstrument kan man kulturskolan? = Hur  manga  dr
vélja pé er kulturskola? musikelever? Hur manga elever gar

pa trablas?
e Vilka triblasinstrument kan man
vélja pa er kulturskola?

e Hur rekryterar ni elever? Oppet hus eller liknande?

e Vad tror du dr viktigast for att fa elever att borja spela tréblasinstrument?

e Varfor tycker du att det dr viktigt att eleverna viljer att spela trabldsinstrument?
Behovs det fler trabldselever dn de ni redan har?

e Behaller ni elever under en ldngre tid? Stannar eleverna kvar?

e Har elevantalet sjunkit/stigit/varit stabilt under din tid pa kulturskolan? Vad tror du
det beror pa?

e Varfor gar det bra for er medan kulturskolor i Sverige generellt tappar elever?
(Ge bakgrund)

e Gor ni nagra speciella satsningar pa tridblasinstrumenten? Projekt/orkestrar eller
liknande?
Om JA: Giller det dven andra orkesterinstrument? / Finns liknande satsning for andra
instrumentgrupper?

Om NEJ: Finns det speciella satsningar pa andra instrumentgrupper?

30



Arbetar du och dina triablaskollegor tillsammans? Planering, jobbar i par i1 orkester.

Jobbar ni bra ihop?

Hur ménga dr ni som arbetar med det hér “projektet/verksamheten/orkestern”?

Hur kom ni pa den idén?

Hur sdg det ut innan “projektet”? Hur ser det ut nu?

Vad gor “projektet” sé framgangsrikt? (flera génger i
veckan/grupp/latar/framtraddanden/bra lokaler)

Kriver “projektet” mer resurser/pengar én andra projekt? Var far ni i s fall pengarna

ifran?

Hur arbetade ni med exponering och marknadsforing (hemsidan/sociala medier tex)
for kulturskolans verksamhet/trdblasverksamheten nu jamfort med nér du borjade?
Ser du nan fordndring i detsamma..?

Vad har ni for terminsavgift? Tror du den spelar roll for om elever viljer att spela

eller inte?

Har kommunen satsat pa kulturskolan? P4 vilket sitt? (Har ndgot av det dir gynnat
trablasarna?)

Finns det bra forebilder just i er kommun? (Nordiska kammarorkestern, ldrare som
ocksé dr musiker t.ex.)

Paverkar bristen pa styrdokument? Skulle du vilja ha det?

Om du fick onska helt fritt, med obegrinsad ekonomi och resurser, hur ser ditt

dromscenario ut?

Vill du ldgga till ndgot mer? Har vi missat ndgot?
Gar det bra att vi hor av oss om vi undrar nagot?

Vet du om det finns ndgon statistik som vi skulle kunna ta del av?
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