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Forfattare: Samuel Hall, Mikael Olausson

Titel: ”Det blir som att man far med sig gitarrléraren hem liksom...” - Kunskapsformer
1 enskild gitarrundervisning i tre larandemiljoer

Title in English: It is like bringing the guitar teacher home...” - Knowledge in
individual guitar teaching in three learning environments

Abstrakt: Syftet med studien ar att undersoka hur olika larandemiljoer kan inverka pa
larandeprocessen  for gitarrelever som deltar 1 institutionsbaserad enskild
gitarrundervisning.

For att nd syftet har kvalitativa intervjuer genomforts med fyra gitarrelever och en
gitarrldrare pd det estetiska gymnasieprogrammet med inriktning musik, samt
observationer av gitarrlektioner. Det insamlade materialet har analyserats deduktivt med
hjdlp av de fyra musikaliska kunskapsbegreppen musicerande, musiklyssnande,
musikskapande och musikkunnande samt de tre aristoteliska kunskapsformerna
episteme, techne och fronesis.

Studien fokuserar pa formell fysisk undervisning, formell videoundervisning samt
informell videoundervisning. Gemensamma och unika kunskaper synliggors for dessa
larandemiljder. Den fysiska undervisningen utgér centrum for kunskapsbildningen och
ar den enda ldrandemiljo som visar upp unika kunskapskvalitéer. Videoundervisningen
ses som ett komplement till den fysiska undervisningen. Kunskap som analyserats fram
har framst karaktirsdrag av kunskapsformen fechne och till viss del episteme. Studien
synliggor i forhallandevis liten utstrackning kunskapsformen fronesis.

Nyckelord: enskild instrumentalundervisning, Youtube, musik, formell undervisning,
informell undervisning.
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INLEDNING

Under forsta halvan av 90-talet nddde vi badda en ldmplig alder for deltagande i
instrumentalundervisning. Det givna valet for var del var, som vi minns det, att vinda
oss till kulturskolan dir vi erbjods mojligheten att delta 1 ldrarledd
instrumentalundervisning. Enskild institutionsbaserad instrumentalundervisning har
alltsedan dess kommit att utgora basen for vért instrumentldrande. Efter gymnasiet sokte
vi oss bada till en folkhdgskoleutbildning och slutligen pabdrjades Orebro Universitets
musikldrarutbildning.

Idag &r vér uppfattning att det den fysiska institutionen kan erbjuda inte ses som lika
exklusivt och att det inte ldngre &r det givna valet for de barn och ungdomar som
bestimmer sig for att borja ldra sig ett instrument. Istéllet for att initialt knyta kontakt
med en lokal musikskola finns idag digitala alternativ pd olika webbsidor pa Internet. I
jamforelse med den fysiska institutionen erbjuder Internet inte pa samma vis en privat
larare som visar vigen. Dock aterfinns hér ett stort utbud av tillgéngliga pedagoger med
ett brett undervisningsinnehdll samt en stor valfrihet for den som vill delta i
instrumentalundervisning.

I synnerhet sedan videocommunityn Youtube lanserades 2005 har det digitala rummet
fyllts med lektioner i videoformat, dér inte bara utbildade pedagoger utan vem som helst
4r viilkommen att bidra med material. Aven om det traditionella lirandet har varit knutet
till institutioner och utbildade pedagoger kan ldrande pa Youtube uppstd i de mest
informella miljder, en person kan till exempel spela in en videolektion frén sitt sovrum
och ldgga ut denna varpd ndgon annan senare, asynkront, deltar i denna ifrén sitt kok.
Lirandet pa Youtube ér inte begrinsat till att endast ske i de avsiktligt pedagogiska
fallen utan en ldrandesituation kan mycket vil uppsta genom videos dér en individ gor
ett musikaliskt framtrddande, men ddr ndgon sedan tar lirdom av detta genom att ta
efter.

Under var wuppvixt forfogade inte Internet Over samma utbud av
instrumentalundervisning. Vi har kédnt oss betydligt mer hemmastadda i den fysiska
tillvaron, men har pa senare tid borjat uppticka en del av det som det digitala rummet
har att erbjuda. Att ta del av videolektioner pa Youtube har for oss blivit ett sétt att
komplettera den ordinarie fysiska undervisningen. Héar har vi bland annat kunnat fa
hjélp 1 larandet av andra musikstilar 4n de som vér ldrare kunnat erbjuda samt kunnat fa
sakkunnig hjilp i specifika latar.

Kombinationen av fysisk formell undervisning samt formell och informell
videoundervisning tror vi dr nigot som blir allt vanligare. Vi avser att undersoka vad
dessa olika larandemiljoer kan erbjuda for att dérefter diskutera hur de kan forhalla sig
till varandra.



DISPOSITION

Studien inleds med en beskrivning av bakgrund till studien och tidigare forskning i
relaterade &mnen. Efter detta foljer en redogdrelse for de teoretiska utgadngspunkterna i
studien samt en redogorelse for valda metoder for insamling av material. Darpa
presenteras problemomrédet varefter resultatet av materialinsamlingen presenteras. En
analys av resultatet med hjdlp av de teoretiska utgdngspunkterna ges sedan och mynnar
ut 1 en slutsats av studien. Till sist diskuteras resultatet, analysen och slutsatserna i ett
bredare perspektiv. Aven metoden diskuteras och forslag ges pa fortsatt forskning. Allra
sist foljer en referensforteckning och bilagor till studien.



BAKGRUND OCH TIDIGARE FORSKNING

I detta kapitel presenteras inledningsvis forskningsresultat frdn studier av fysisk
instrumentalundervisning.  Dérefter foljer en beskrivning av  pedagogiska
Internetbaserade videolektioners innehdll och ldrandepotential. Under ndstkommande
rubrik redogdrs for olika perspektiv och synsitt pd en eventuell anvindning av digital
undervisning i den fysiska undervisningen, med fokus pa videolektioner. Dértill
redovisas forskningsresultat fran en studie dér Internet som ldranderesurs granskas och
dédr Internet i studien hanteras som en isolerad fOreteelse som ska ersétta en fysisk
larare. Slutligen aterger vi en kortfattad beskrivning av hur synen pa kunskap utvecklats
fram till idag och hur musikalisk kunskap kan kategoriseras och begripliggoras.

Mastarldrarundervisning

Anna-Lena Rostvall och Tore West (2006), med forskning inriktad mot gymnasiet och
hogskolan, och Per-Henrik Holgersson (2011), med forskning inriktad mot hdgskolan,
har béda ldmnat bidrag till forskningen kring instrumentalpedagogik. Deras studier visar
att undervisningen vilar pa en traditionell méstarldra, dér en inneboende hierarki finns
mellan mistaren och dennes lérling. Enligt Holgersson (2011) menar Smilde att
méstarldra dr komplext. Det dr viktigt med en fungerande relation mellan elev och
larare, da eleven latt kan hamna i1 beroendestéllning till sin ldrare och dér det ldrande
som sker for eleven reduceras till att endast utgd frin reproducerande och imiterande
forhédllningssitt. Rostvall och West (2006) stéller sig kritiska till den
miéstarldrarundervisning som de har observerat.

Det ér fortfarande ldrarens fokus mot en noterad forlaga som géller oavsett musikstil, och
mot detta fokus forsoker eleverna rikta sin uppmirksamhet. Elevernas egna tankar och
uttryck far litet utrymme under lektionerna. Lérarna agerar i manga sammanhang som en
sorts personligt facit, som i kraft av sin maéstarroll i kommunikationen bedémer och
vérderar elevernas prestationer (Rostvall & West 2006, s. 181).

Att ldraren 1 sin roll som méstare innehar rollen som ett levande facit stimmer inte
overens med Holgerssons (2011) studie dédr de ldrare som studerats “har rollen som
mistare, den som vet, men intar ocksa rollen som den intresserade och kollegialt
reflekterande samtalspartnern i seminarieliknande diskussioner” (s. 167). Holgersson
menar ocksd att eleven kan sigas driva en egen agenda gentemot
instrumentalundervisningen dér ett visst innehdll védrderas och annat sallas bort,
medvetet eller omedvetet. Till skillnad fran Rostvall och West (2006) som menar att den
notskrivna forlagan dr fokus i instrumentalpedagogik oavsett tradition visar Holgerssons
(2011) studie pa kulturella skillnader mellan olika instrumentgrupper.

Inom instrumentgrupperna saxofon och elgitarr i foreliggande studie dgnas mer tid at att
utforska harmonik. Speltekniska genomgéangar forekommer, men inte i samma
utstrackning som vid violin och den klassiska gitarrundervisningen. Detta resultat ar inte
nagot som framkommer i den tidigare forskning som jag har tagit del av. Kulturella
skillnader mellan olika instrumentgrupper syns tydligt i undersékningens resultat (Ibid. s.
154).

Béda dessa studier pekar alltsa pa att enskild fysisk instrumentalundervisning vilar pa
traditionell mistarldra, men skiljer sig 4t d& det i ena fallet (Rostvall & West 2006)
forstds som enbart negativt for eleven och det i andra fallet (Holgersson 2011) forstis
som komplext, men inte nddvindigtvis negativt. I var studie, dér vi belyser en vidare
larandekontext med tre ldrandemiljéer, blir det intressant att forsoka synliggéra om
miéstarldran utgdr det grundldggande monstret for undervisningen och dess interaktion
mellan ldrare och elev och vad detta i sddana fall far for paverkan pa en potentiell
samverkan lirandemiljéerna emellan.



Mastarldararundervisning pd Youtube

Musikpedagogiska videolektioner som finns pd Youtube utgér presumtiva, férmodade,
larandesituationer. I inspelningsdgonblicket riktar sig dessa lektioner enbart till en
webbkameras lins, men om ndgon besvarar den digitalt medierade pedagogens intention
och deltar i lektionen kan en ldrandesituation uppstd. Dock finns en inneboende distans
mellan ldrare och elev eftersom det inte &r mdjligt att forma en larandesituation i realtid
(Georgii-Hemming & Kvarnhall 2011). En osdkerhet med videolektioner, skriver Troy
Jones och Kristen Cuthrell (2011), dr att videos pd Youtube, som dr en dppen sajt, kan
laggas till, men da dven tas bort, utan forvarning.

Digitalt medierade musikpedagoger tydliggor ofta i videons titel att innehdllet dr av
pedagogisk karaktir. Eva Georgii-Hemming och Viktor Kvarnhall (2011) menar dock
att larandepotentialen inte alltid gar att finna i videons titel. De beskriver en kategori av
videos som befinner sig i granslandet mellan artisteri och pedagogik ’ddr man primaért
uttrycker ndgot musikaliskt, men dédr det samtidigt uppstér en ldrandesituation: artisten
blir en musikpedagog” (s. 13). Det tydligaste beviset pa att en video finns i nimnda
gransland ldser forfattarna ut av kommentarsféltets innehall dér positiva kommentarer
om det musikaliska utforandet varvas med tacksamma kommentarer om att personer lart
sig nagot tack vare videon.

Mikael Berg Andersson (2012) har studerat 15 gitarrlektioner pd Youtube med
latbaserat innehall och tycker sig urskilja ett monster dir digitalt medierade pedagoger
tenderar att fokusera mer pa den visuella instrumenttekniska delen &n pd den klingande
musiken. Berg Andersson (Ibid.) stéller sig kritisk till att "méanga av ldrarna inte passar
pa att lara ut fler saker utifrdn de latar som lars ut” (s. 25) och menar da bestdndsdelar
sasom tonart, taktart, skalor, harmonik och liknande som latarna bygger pa. En slutsats
som dras av studien, utifrdn Lucy Greens forskning om informellt lirande, &r att
Youtubes frammarsch med videolektioner medfort att populdrmusikens utdvare allt mer
dgnar sig at visuellt baserad inldrning, att det skett en forskjutning fran den traditionella
gehdrsbaserade inldrningen dir musiker lyssnar pa och kopierar av varandra.

Jens Ideland (2011) har studerat musikaliskt ldrande i digital miljo. Han har riktat sitt
fokus mot datorspelet Guitarhero och skriver att den omedelbara feedbacken som
spelaren far fran spelet synliggér om uppgiften utforts pa rétt sitt, eller om det behover
repeteras. Spelnivdn hdjs successivt s@ att spelaren stimuleras till att ta sig an nya
utmaningar (Ibid.). I den digitala miljo som Youtube utgdrs av finns inte den direkta
aterkoppling som ett spel ger. Diaremot finns en viss typ av interaktion som uttrycks
genom kommentarer i kommentarsfélt och uppf6ljningen av fler videos (Frid Alerds &
Lindberg 2010).

Videolektioner 1 skolan

Georgii-Hemming och Kvarnhall (2011) har granskat pedagogiska videos, eller videos
med annan intention ddr en ldrandesituation uppstdr. Deras fokus har varit videos
skapade av informella aktorer som producerat sina videos i vardagskontext, inte séllan i
hemmet. De stiller sig, utifrdn en hermeneutisk teoribildning, kritisk till nyttjandet av
Youtubematerial i skolundervisningen och menar att skolan skall tillhandahélla ett
moterbjudande till de digitala musikaliska ldrandesituationerna for att bidra med nagot
annat dn omedelbar tillfredsstillelse” (Ibid. s. 16). Forfattarna underbygger sin
argumentation utifran Iversens resonemang om Youtube som en icke-plats. I anslutning
till detta resonemang menar de att elevens relationer med Youtubeldrare inte fordjupas i
samma utstrickning som relationer med ldrare i skolan. De menar ocksa att musik som



presenteras pd Youtube inte placeras i ett historiskt sammanhang och dérfor inte
erbjuder musikhistorisk fOrstadelse. Som moterbjudande menar de att skolan ska
“erbjuda en musikalisk ldrandesituation som inte gér att vélja bort, som tillats ta lang
tid, och som dr utmanande for eleven” samt “erbjuda en fOrstdelse for historiska
kontexter 1 forhallande till musik™ (s. 17). Jones och Guthrell (2011) delger i sin studie
att Youtube visst kan belysa historisk kontext genom exempelvis musikdokumentérer
och musikframtrddanden ur olika genrer. De menar att Youtube kan forstds som en
latent resurs som kan plockas fram 1 ett givet tillfille eftersom dess
upprétthdllningskonstnad &r forhallandevis 14g.

Jones och Guthrell (2011) har via sin observationsstudie sett att Youtube anvinds flitigt
1 musikundervisningen inom Secondary School i Storbritannien. Detta som en foljd av
det breda utbud och goda fritext-sokfunktion som Youtube erbjuder och som gor
Youtube till ett pélitligt videobibliotek med en anvindarvénlig design. I motsats till
Georgii-Hemming och Kvarnhall (2011) menar Jones och Guthrell (2011) att Youtube
kan forstdis som en del av ett “rikt multimodalt ekosystem av teknologier som
kombinerar aspekter av sévdl formellt som informellt anvindande” (s. 19, vér
oversittning). Andreas Wiberg (2012) visar genom sin studie pé en positiv samverkan
mellan fysiska och digitalt medierade gitarrldrare och menar att om en digitalt medierad
gitarrpedagog “forklarar och forebildar en teknik pd ett bra och inspirerande sitt, kan
man ju anvédnda detta specifika klipp i sin undervisning” (s. 25). Wiberg (Ibid.) visar
likasd att gitarrpedagoger sjélva kan ha en vinning i att ta del av digitalt medierade
pedagogers undervisning. Det framkommer i studien som ett sétt for gitarrldrare att ’se
hur saker och ting spelas, vilket i sin tur gynnar dem nédr de stélls infor att forebilda
vissa tekniker for eleven” (s. 25).

Internet som bas for larande

Ketil Thorgersen och Olle Zandén (2014) har genomfort en studie med syfte att
undersoka musikldrarstudenters mojligheter att ldra sig spela ett instrument utan
lararstod. Istdllet uppmuntras de till att i grupper om tvé ge varandra feedback samt
anvinda Internet som en ldrandemiljé och som en kélla for kunskapsbildning. Att ldra
sig spela ett instrument utan en interaktiv situation med en ldrare visar sig inom ramen
for studien innebdra svérigheter. Dessa svarigheter handlar om formagan att kunna
overblicka sin egen utveckling vilket leder forskarna till slutsatsen att den hogre
utbildningen, som @mnar utveckla kritiskt tankande, inte nddvéandigtvis tycks utveckla
metakognitivt tinkande. Detta tinkande handlar om férmégan att gora avsiktliga "val av
strategier ndr man stills infor problem” och “att man fortlopande Overvakar sitt
tillvigagéngssétt och kontrollerar att man ar pa ritt viag” (Nationalencyklopedin).

Thorgersens och Zandéns (2014) studie diskuterar om Internet som resurs kan
jamstillas med en fysiskt ndrvarande ldrare. Likasd jamstélls Internets
musikpedagogiska erbjudanden vid det som en 6vningsbok erbjuder, dir undervisningen
bara gér &t ett hall utan interaktiva inslag. I bada dessa jamforelser kommer Internet till
korta da interaktiv feedback inte kan erbjudas pd samma vis som av en fysisk ldrare och
1 jamforelse med en 6vningsbok finns en avsaknad av den vélkénda struktur och rigida
metod som en bok oftast har” (Thorgersen & Zandén 2014, s. 239, var Gversittning).
Forskarna betonar dock att interaktiv kommunikation gar att upprétta inom ramen for
Internet, exempelvis via kommentarsfélt i anslutning till videos eller pé olika forum. En
grundliggande problematik som studien belyser &r vikten av att ha en god digital
kompetens. Nagot av det viktigaste i att begripa hur Internet kan fungera som
laranderesurs dr dock att inte forstd det som ett substitut for en ldrare utan som
ndgonting annat vilandes pa sina egna villkor” (Ibid. s. 243, var Oversdttning). De



viktigaste kvalitéer Internet innehar, isolerat frdn andra medier, framkommer i studien
som “fordelen att ha lararen inom nira rackhall ndr som helst det finns ett behov” (Ibid.
s. 239, vér dversittning) samt mdjligheten att kunna snabbspola, repetera och spela med
1 musikaliska utféranden.

Kunskapsformer

Kunskap har ldnge ansetts utgoras av absoluta vetenskapliga sanningar, vilket inneburit
att begreppet i1 utbildningssammanhang forblivit oreflekterat och onyanserat, skriver
Bernt Gustavsson (2002). Han menar att den platonska definitionen av kunskap som
sann, sdker och vetenskaplig, kallad episteme, 1 kontrast till dsiktens och tyckandets
subjektivitet fortfarande priglar den bild som visterlindska uppslagsverk och
larobocker ger oss. Platons efterfoljare Aristoteles vidgade kunskap som begrepp till att
utover episteme utgdras av en hantverksméssig dimension, fechne, samt en dimension
som behandlar det etiska och politiska handlandet, den praktiska klokheten, fronesis. 1
vér studie kommer episteme till uttryck i bland annat musikteoretiska kunskaper, techne
i bland annat speltekniska, och fronesis i bland annat lyhordhet och samspel. Det
moderna samhéllet har, Aristoteles vidgade syn pad kunskap till trots, tenderat att
erkidnna den vetenskapliga kunskapen som central och mest betydelsefull, vilket givit
den praktiska kunskapen en undanskymd position. Pa senare tid har det dock i Sverige,
bland flera andra linder, sedan 80-talet kommit att aktualiseras i forskningen hur den
praktiska kunskapen kan stdllas i relation till vetenskaplig kunskap och detta har
utmynnat i en storre forstaelse for hur dessa kan hdnga samman. Tidigare hénvisades
den praktiska verksamheten till att soka vdgledning inom vetenskapen, men nu borjade
det talas om formégan att kunna utveckla sin egen reflektion, “att veta vad och att veta
hur kopplades samman och kunskap sags som forbunden med de handlingar vi utfor”
(Gustavsson 2002, s. 14, var kursivering).

Kunskapssynen inom skolan

De vetenskapliga kunskaperna har, som ndmnts, linge haft sin plats i samhéllet och
utbildningen, och hantverkskunskaperna har fétt ett allt stdrre erkdnnande. Den
praktiska klokheten beskriver Gustavsson (2002) som ndrmast organiskt inbyggd i
traditionella samhéllen.

Den formen av kunskap krdver djupgéende livserfarenheter. En fraga for alla former av
utbildningar &r om och hur den kunskapen kan byggas in i studierna. Det kunskapsmedel
som visat sig anvdndbart &r skonlitteraturen, diar vi har tillgang till indirekta
livserfarenheter, i skildringarna av det méanskliga livet (Ibid. s. 16).

Gustavsson (2002) belyser nddvindigheten av att det 1 en god utbildning skall &terfinnas
en “vil avvigd balans” (s.16) av alla tre aristoteliska kunskapsformer. Han menar dock
att det drdjt dnda in pd 90-talet innan kunskapsbegreppet blivit dmne for sirskild
granskning och reflektion inom skolvdsendet (Ibid.). I Lpo 94 -etablerades
kunskapsbegreppen firdighet, fakta, forstdelse och fortrogenhet och “en viktig aspekt i
den nya laroplanen var relationen mellan praktiska och teoretiska kunskaper i skolan”
(Myndigheten for skolutveckling 2007, s. 14).

Kortfattat kan fardigheter forknippas med sadan praktisk kunskap som man utfér med sina
handlingar och aktiviteter, det man brukar kalla “kunskap i handling”. Faktakunskaper kan
vara information om saker, sddant som man kan komma ihag eller rdkna upp. Forstaelse
kan vara en kvalitativ dimension pa kunskaper som att forstd, inse innebdrden av eller
meningen med ndgonting. Fortrogenhetskunskap kan vara dd man upplever ndgonting, kan
bedoma och virdera nagot eller tillimpa tidigare kunskaper pé ett nytt sétt. Dessa olika
kunskapsformer samspelar och utgdr varandras forutsittningar (Ibid. s. 16).



I musikdmnet formulerades en malbild dér undervisningen skulle striva mot att na
praktiska kunskaper i utdvande av musik och musikskapande savil som faktakunskaper
och forstaelseinriktade kunskaper. Denna kunskap begreppsliggors i Lpo 94 som
musicerande, musiklyssnande, musikkunnande och musikskapande (Ibid.). Begreppen
gér inte langre att finna 1 den nya kursplanen Lgrll, dock &terfinns de fortfarande pa
skolverkets hemsida i en samtalsguide for musikdmnet som framtagits av Myndigheten
for skolutveckling (Ibid.). Skolverkets motivering for fortsatt tillhandahdllande av
samtalsguiden &r att denna “erbjuder lédrare ... ett konkret verktyg for ... diskussion om
musikundervisningens innehdll” (Skolverket 2015). Att samtalsguiden fortfarande
bedoms som aktuell ger likasa kunskapsbegreppen i musik aktuell status. I foreliggande
studie nyttjas dessa och beskrivs diarfor mer ingéende i teorikapitlet.



TEORETISKA UTGANGSPUNKTER

I detta kapitel presenteras det teoretiska ramverk som vi &mnar anvinda for
synliggorandet av kunskapsformer i det insamlade materialet, detta genom deduktiv
analys, en analys som utgér fran specifik teori. Detta ramverk utgdrs av de aristoteliska
kunskapsformerna  episteme, techne och fronesis samt de musikaliska
kunskapsbegreppen musicerande, musiklyssnande, musikskapande och musikkunnande.

Kunskapsbegrepp

Den vetenskapliga forskningen och den praktiska verksamheten har olika spriakbruk.
Fran den praktiska verksamhetens perspektiv kan forskningens begrepp upplevas
frimmande (Gustavsson 2002). I denna studie nyttjas sdvil Aristoteles kunskapsbegrepp
som skolverkets kunskapsbegrepp inom musikdmnet. Detta ska hjilpa oss att synliggora
kunskap med tydlig forankring i musikpraktikens sprakbruk, men samtidigt fordjupad
med ett mer allménteoretiskt spréakbruk.

Episteme - vetenskaplig kunskap

Vetenskaplig kunskaps syfte och funktion &r att forstd, komma till insikt och analysera
(Fihn 2011). Ett satt att forstd den vetenskapliga kunskapens natur kan vara att se det
som att “man forvirvar vetenskaplig skicklighet genom att bedriva teori som
verksamhet” (Gustavsson 2002, s. 79).

Vetenskaplig kunskap dr pa vetenskaplig védg verifierad genom “ett systematiskt och
metodiskt inhdmtande av kunskap inom ett visst omrade” (Nationalencyklopedin). Det
ar kunskap om hur ndgonting dr och placerar samtidigt detta i en kontext, vilket ger en
sammanhangsforstaelse (Gustavsson 2002).

Vetenskapligt tinkande handlar om det kritiska fornuftet, ”formagan att se sakernas
tillstdnd pa ett annorlunda sitt én det som omedelbart faller framfor vara 6gon”, vilket
forutsétter en tillgdng till ~olika perspektiv pa ett fenomen eller ett problem” (Ibid. s.
76). For att forstd en sak behover den sittas in i ett ssammanhang, skriver Gustavsson.

Techne - Hantverksmissig kunskap

Hantverksmassig kunskap kan forstds som kunskapen att gora ndgot med ett objekt
(Gustavsson 2002) och utgors enligt Aristoteles av formagan att skapa, producera” och
’skickligheten att tillverka” (Ibid. s. 79). Hantverkskunskapen kan sdgas utgdras av en
aktivitet diar ndgot produceras bortom aktiviteten, att ndgot skapas (Ibid.).

Gustavsson (2002) skriver att vi i ett praktiskt sammanhang rikta[r] uppmérksamheten
mot sjdlva utforandet” (s. 86) och att vi da forsoker forsta avsikten bakom aktiviteten.

Nir en person har kunskap om hur nagot ska goras, blir kunskapen anvénd och provad i
det denne gor. Vi forstar vad vi gor genom att gora det. Kunskap om hur négot ska ga till
eller goras, hor alltsd samman med sjdlva praktiken, med handling och aktivitet (Ibid. s.
86).

En stor del av det hantverk vi kan utfora utgor ordlos kunskap, vilket brukar bendmnas
som tyst kunskap. Denna kunskap &r dock enbart tyst i bemérkelsen att den inte dr
mojlig att uttrycka i ord. Gustavsson (Ibid.) skriver att “’vi talar om att ‘barn har hundra
sprdk’ eller om ‘kroppssprak’ och ‘konstnirligt sprdk’” (s.88) och att det i den
meningen alltid finns ett sprak for kunskapen att uttryckas 1i.

Hantverksmaéssig kunskap kan forvéirvas genom situationsbaserat lirande och kan da
sdgas vara fortrogenhetskunskap som “representerar den kunskap som forvirvas under



lang tid 1 ett yrke eller genom invanda sysselséttningar” (Gustavsson 2002, s. 89).
Denna kunskap forvirvas genom ett varande i en miljo dar en praktik med sdrskilda
inbyggda kunskaper bedrivs. Deltagaren tillignar sig med tiden allt fler och avancerade
kunskaper.

Fronesis - Praktisk klokhet

Gadamer har enligt Gustavsson (1996) definierat praktisk klokhet som att veta hur man
ska handla i praktiska och konkreta situationer” (s. 7), ndgot som kréver oppenhet och
lyhordhet. Att bruka praktisk klokhet dr att géra en handling, pd grekiska praxis
(Gustavsson 2002). Praxis kan beskrivas som “individers eller gruppers handlande i
anpassning till omgivningen” (Nationalencyklopedin). Det &r alltsa en vésentlig skillnad
1 att handla, vilket tillhor praktisk klokhet, och att géra, vilket dr hantverksmissig
kunskap (Gustavsson 2002). Anette Mars (2012) skriver att Aristoteles sag praktisk
klokhet som formégan att anvédnda rétt slags kunskap vid ritt tillfalle, att ha det enskilda
i fokus. Det handlar om att anvénda sitt goda omddme, men att gora det i helt nya unika
situationer som inte dr kdnda sen tidigare (Gustavsson 2002). Praktisk klokhet &r
“huvudsakligen ... inget vi ldr oss genom undervisning och utbildning, utan genom
erfarenheter av livet sjalvt” (Ibid. s. 109) och ”genom exempel och forebilder” (Ibid. s.
105).

Praktisk klokhet handlar om en bildningsprocess dédr vad som anses ritt och fel utifrén
lagar och regler inte stér i fokus (Mars 2012).

Det innefattar istéllet fornuftet, passionerna och begiren vi ménniskor har, hela det
maénskliga livet och hela ménniskans sjélsliv. Fronesis bestar av formagan att anvinda sig
av lyhordhet och fantasi i de situationer som uppstar i livet (Ibid. s. 13).

Olle Tivenius (2004) talar om praktiska klokhet i musik som “den intuitiva och
sjdlvstidndiga kunskap inom musikhanteringen som gar utanpd, men samtidigt refererar
till, det noter- och métbara och som innebir en reflektion dver det egna jaget” (s. 149).
Intuitiv kunskap kan beskrivas som en “omedelbar uppfattning av ett objekt dir alla
moment uppfattas direkt, utan stdod av erfarenhet eller intellektuell analys”
(Nationalencyklopedin).

Kunskapsformernas inbordes relation

Gustavsson (2002) skriver att en god utbildning bor ha en vil avvdgd balans mellan de
olika kunskapsformerna. De dr inte isolerade fran varandra utan samspelar med
varandra. Varkey menar enligt Mars (2014) att praktisk klokhet bygger pa
hantverkskunskap och vetenskaplig kunskap, vilket tyder pd ett beroendeforhédllande
mellan kunskapsformerna. Mars (Ibid.) menar dock att de har en “inbyggd konfliktfylld
relation mellan sig och det &r just spdnningen i denna relation som skapar ett fruktbart
kunskapande” (s. 14).

Kunskapsbegrepp i musik
Vi kommer nedan att presentera de fyra kunskapsbegreppen i musik som presenterades i
bakgrundskapitlet.

Musicerande

Musicerande innebdr praktiska fardigheter i sang, spel pd instrument och rorelse till
musik. Genom detta lar sig eleverna dven bland annat fakta om uttryck, rostteknik, och
sangrepertoar (Sandberg, Heiling & Modin 2005). Béde individuellt och gemensamt
musicerande ryms, och leder till forstaelse for att utdva ndgonting tillsammans, utrycka
ndgot gemensamt, samspelsformaga, tajming, instrumentteknik och musikalisk kénsla.



Musiklyssnande

Musiklyssningskunskap innebér att “mer aktivt lyssna till musiken, dess olika stilarter,
traditioner, artister och musikutdvare som representerar olika historiska tider och
kulturer” (Sandberg, Heiling & Modin 2005, s. 26-27). Eleven kan analysera bland
annat musikalisk form, lyrik, musikaliskt uttryck, rytmer, ackord, sound och melodier.
Musiklyssningskunskap kan ocksd innebidra att reflektera 6ver musikupplevelsen och
diskutera musikens innebord, vilket kan leda till en fortrogenhet med olika konstnérliga
och estetiska virden.

Musikskapande

Musikskapande &dr “ett mer producerande och kreativt forhdllningssatt till det
musikaliska materialet” (Sandberg, Heiling & Modin 2005, s. 27). Det kan vara en god
forutsdttning for musikaliskt skapande att ha kunskaper 1 spelteknik och
improvisationsteknik. Att ha tillignat sig musikskapande kunskaper kan innebira att
kunna “géra egna musikaliska alster i olika former, melodier, texter, ackord och
ljudbakgrunder” (Ibid.).

Musikkunnande

Musikkunnande dr i jimforelse med begreppet musikteori aning vidare. Forutom att
behandla kunskaper om musikens byggstenar, tonsprak, uttryck samt notation och
andra skrivsitt innefattas kunskaper av musikaliskt allménbildande art, kinnedom om
olika musikepoker, olika musikgenrer och olika musikkulturer (Sandberg, Heiling &
Modin 2005).

Kunskapsbegrepp som analysverktyg

I var studie kommer en deduktiv analys utféras med hjdlp av en kombination av de ovan
beskrivna kunskapsbegreppen. For att synliggora vilken musikalisk kunskapskvalité det
ror sig om anvinds de fyra kunskapsbegreppen i musik och till detta gors en tolkning av
kunskapen utifrdn de aristoteliska kunskapsbegreppen. Dessa kunskapsbegrepp, som
handlar om att veta, att kunna och att vara klok, anser vi kunna belysa viktiga nyanser
av den specifika musikkunskapen.
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PROBLEMOMRADE

Fysisk instrumentalundervisning har linge varit ett sjalvklart val for barn och ungdomar
som vill ldra sig spela ett instrument. Idag kan Internets gigantiska utbud av
instrumentalundervisning 1 videoformat &verglinsa den fysiska institutionens
undervisning nir det géller valfrihet och flexibilitet. Videolektioner har fordelen att vara
gratis - sd ldnge man inte ansluter sig till en betalwebbsida - de é&r tillgingliga dygnet
runt, och de kan pausas och repeteras 1 det oédndliga, atminstone sa lédnge
upphovsmannen inte viljer att ta bort klippet.

Fysisk instrumentalundervisning kan 4 sin sida erbjuda en, for elevens utveckling, trygg
och varaktig relation med en ldrare. I interaktion med denna ldrare kan undervisningen
ges en mer dynamisk karaktér.

En utveckling vi idag kan se &r att ldrare i formella utbildningssammanhang, inspirerade
av den Internetbaserade videolektionskulturen, borjat producera egna videos och dven
dra nytta av Internets digitala biblioteket for att aktualisera och stdrka sin undervisning.
Det dr mdjligt for ménga ungdomar idag att anvidnda videolektioner skapade av bade sin
larare (formell ldrandemiljo) och andra mer eller mindre sjélvutndmnda pedagoger pa
Internet (informell ldrandemilj6) i kombination med den formella fysiska undervisning
de deltar i.

En stor samling av videolektioner, troligtvis den storsta, finns pad ndmnda Youtube.
Youtube samlar utbildade, outbildade och sjidlvutndmnda pedagoger. Elever, lérare,
musiker och 6vriga gitarrister ldgger ut klipp pa sig sjélva i olika former, som lektioner,
inspiration, underhdllning eller uppvisning. Till detta kommer en uppsjo av
musikvideos, konserter och studioinspelningar. Allt detta kan anvéndas for att ta till sig
ny kunskap.

Det ar alltsd mojligt att delta 1 sdvil formella som informella ldrandemiljoer, och att
dessa blandas och lever parallella liv. I denna studie riktas fokus mot tre lirandemiljoer
- formell fysisk undervisning, formell videoundervisning samt informell
videoundervisning. Det intresserar oss om och i sa fall hur dessa samspelar och vilka
kunskaper som forvirvas av de deltagande eleverna i de olika ldrandemiljéerna.

Syfte

Syftet med studien ar att undersbka hur olika ldrandemiljoer kan inverka pé
larandeprocessen  for gitarrelever som deltar 1 institutionsbaserad enskild
gitarrundervisning.

Fragestillningar

* Vilka kunskaper ger eleverna uttryck for att de lér sig i anslutning till de tre
larandemiljéerna?

* Vilka kunskaper ger gitarrldraren uttryck for att eleverna lér sig i anslutning till
de tre larandemiljoerna?

* Vilka gemensamma kunskaper synliggérs i de tre ldrandemiljoerna?

* Vilka unika kunskaper synliggors i vardera ldrandemiljo?

Definitioner och avgransningar
Viktiga ord och begrepp som &terfinns i studien, eller ord och begrepp som behdver

beskrivas for att dessa skall forstas, kommer nedan att ges en definition.
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Larandemiljo

Formellt larande

Informellt ldrande

Formella fysiska lektioner

Videolektion

Formella videolektioner

Informella videolektioner

Den miljo som utgors av ett lektionsformat
och det lirande som sker i anslutning till
detta format.

Ett planerat och malinriktat lirande som
dger rum inom ramen fOr sérskilda
institutioner déir utbildning bedrivs (Ellstrom
1996). Det formella ldrandet sker i denna
studie inom ramen for de formella
larandemilj6erna.

Det ldarande som #dger rum i vardagslivet
eller i arbetet. Larandet kan ske omedvetet
som en sidoeffekt av andra aktiviteter eller
medvetet som sjdlvutformat och sjélvstyrt
eller erfarenhetsbaserat ldrande (Ellstrom
1996). Det informella ldarandet sker inom
ramen for den informella ldrandemiljon.

De enskilda instrumentallektioner som
erbjuds inom ramen for ldrandemiljon
formell fysisk undervisning av en
gitarrldrare pad gymnasiets musikestetiska
program.

Ett musikpedagogiskt videoklipp péd till
exempel Youtube med en ldngd pé upp till
cirka 10 minuter dir en gitarrldrare
instruerar ett musikaliskt stoff.

Videolektioner med ett pedagogiskt uppliagg
som producerats eller valts ut av gitarrldrare
for att ingd 1 undervisningen vid ett
musikestetiskt gymnasie- program.

Videolektioner med en  pedagogisk
intention, eller videoklipp med annan
intention, som utgdr en ldrandesituation for
eleven. Dessa uppsoks frivilligt av eleven
och de dr inte producerade av ldraren.

12



METOD

Studiens syfte - att underséka hur olika Ildirandemiljéer kan inverka pd
ldrandeprocessen  for gitarrelever som deltar i institutionsbaserad enskild
gitarrundervisning - bor inte ses som ett forsok till att skapa en generell bild av hur
saker och ting forhéller sig. Istdllet vill vi skapa en djupare forstdelse for hur det kan
forhalla sig, varfor vi i studien anvinder en kvalitativ metod (Patel & Davidsson 2011).

Urval

Vart fokus péd gitarrundervisning kommer av att vi bdda har forstaelse for instrumentet
och att videolektioner med gitarrfokus enligt vér erfarenhet dr vida férekommande pa
Internet. Vi ansdg att formell fysisk undervisning, formell videoundervisning samt
informell videoundervisning skulle kunna undersdkas gemensamt pd ett kvalitativt sétt
inom studiens ramar. Att inkludera ytterligare larandemiljder, sdsom exempelvis
informell fysisk undervisning, ansags inte majligt.

Studien utgar ifran den enskilda fysiska gitarrundervisning som erbjuds av en ldrare vid
ett musikestetiskt program pd en gymnasieskola i Mellansverige. Utifrdn ett
bekvémlighetsurval har vi till respondenter valt en gitarrlirare som i ndgon man
producerar egna videolektioner och fyra stycken av dennes elever som alla i ndgon méan
tagit del av ldrarens videolektioner samt dven i nagon man tagit del av informella
videolektioner. Var lararrespondent, som dven var var kontaktperson pa skolan, hjilpte
oss att vilja ut fyra elevrespondenter som dverensstimde med vart dnskemal. Valet foll
pa fyra stycken tredjedrselever. Behjilpt av var kontaktperson tog vi var forsta kontakt
med elevrespondenterna via telefon och kunde pa sé vis bilda en uppfattning om i fall,
och 1 vilken utstrickning, eleverna tagit del av formella och informella videolektioner.

Tillvigagangssatt

For att & svar pa studiens syfte har vi anvéint metodtriangulering (Repstad 2007), det
vill sdga mer dn en metod, ndrmare bestdmt observation och intervju. Vi observerade
delar av fysiska enskilda gitarrlektioner och genomforde enskilda intervjuer med de fyra
elevrespondenterna och ldrarrespondenten.

Observationer

Den tidsram vi blev erbjudna av ldraren for att genomfora bide elevintervju och
lektionsobservation var timligen snév, varfor vi valde att observera cirka fem minuter
av elevrespondenternas enskilda fysiska gitarrlektioner. Som observatorer forholl vi oss
passiva. Att ndrvara vid lektionerna tjdnade syftet att stimulera den efterfoljande
elevintervjun. Inspirerade av Stimulated recall, nagot som Bjorn Haglund (2003) skriver
om, ldt vi intervjuerna utgd frdn bland annat denna observation, da vi kunde stélla fragor
med utgangspunkt i det vi observerat. For det syftet antogs fem minuters observation
rdcka, men fOr att forsoka sékerhetsstilla att observationen skulle ge dnskvérd stimulans
skapade vi ett observationsschema av semistrukturerad karaktir (Bilaga 4). Att den var
semistrukturerad (Patel & Davidsson 2011) blev tydligt genom att vi antecknade
nyckelord angéende hur olika kunskaper synliggjordes av eleven i endast tre kategorier;
teori, teknik och musikaliskt uttryck.

Intervjuer

Vi hade en Overenskommelse med ldrare och elev att gitarrlektionen skulle avslutas
efter cirka fem minuters och Gvergd i elevintervju. Lédraren ldmnade dd lokalen for att
framja en trygg intervjusituation. Intervjuerna inleddes med fragor om hur lédnge eleven
spelat och tagit lektioner i gitarr, detta for att gora respondenterna bekvdma i
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intervjusituationen samt ge oss information om varje respondent. For att frimja en trygg
intervjusituation fortsatte intervjun med frdgor om de informella videolektionerna, vilka
alltsa inte var kopplade till den nyss ndrvarande lararen, for att sedan overga till fragor
om de formella videolektionerna och till sist de formella fysiska lektionerna.

Nér vi planerade uppldgget for undersokningen insdg vi att det fanns en risk att
intervjuerna med eleverna inte skulle ge oss tillrdckligt med information om vi bara
samtalade om det som eleverna kunde erinra. Tidigare nimnda stimulated recall
(Haglund 2003) inspirerade oss darfor att lata intervjuerna utgd frdn minst tva
videoklipp som respondenten pd forhand fatt vélja ut, samt den korta fysiska lektion
som observerats direkt fore intervjun. Videoklippen eleverna forberett utgjordes av en
formell videolektion som producerats eller valts ut av elevens ldrare samt en informell
videolektion som de sjdlva sokt upp och anvént utanfér undervisningen. Om videoklipp
inte forberetts sokte vi, under tiden intervjun pagick, efter videolektioner pa Youtube
som liknade de klipp eleven anvint sig av.

Négra dagar senare, nér elevrespondenternas intervjuer var utférda och transkriberade,
genomforde vi en intervju med ldrarrespondenten. Att placera denna intervju efter
elevintervjuerna och lektionsobservationerna gav oss en forforstaelse som kunde frimja
samtalet med ldraren. Inledningsvis, efter att ha stéllt inledande frdgor om bakgrund och
utbildning, lades fokuset pd den undervisning som ldraren bedriver. Frigor stélldes
bland annat om planering och innehdll, elevinflytande samt ldrandeprocesser.
Videoundervisning utgjorde dérefter intervjuimne och likt elevintervjuerna nyttjades
videoklipp som stimulans for intervjun, dels ett klipp producerat av ldraren sjilv och
dels ett klipp producerat av en annan videopedagog vald av ldraren.

De genomférda intervjuerna var semistrukturerade kvalitativa intervjuer (Repstad
2007). Detta innebar att vi hade en intervjuguide (Bilaga 1 och 2) med intervjufrigor att
utgd fran, samtidigt som vi var fria att i stunden komma med f6ljdfragor for att fordjupa
vér forstéelse av det aktuella samtalsimnet. Respondenten var ocksa fri att tolka fragan
och gavs stort svarsutrymme. Vid intervjun anvindes en avprickningslista (Bilaga 3) dir
vi kunde kontrollera att vi fatt svar pa allt vi hade for avsikt att ta reda pa.

Intervjuerna spelades in med en mobiltelefon som ljudupptagningskilla, en avsiktligt
minimal inspelningsutrustning for att avdramatisera inspelningen for respondenterna
(Ideland 2011). Innan den forsta intervjun genomforde vi en pilotintervju for att se om
intervjuguiden och dess intervjufragor var dndamalsenliga samt for att forbereda oss
infor intervjusituationen. Detta resulterade i att nagra intervjufrdgor omarbetades.

Etiska overviganden

I denna studie har Vetenskapsradets etiska riktlinjer foljts (Vetenskapsradet 2002).
Detta har inneburit att respondenterna i enlighet med informationskravet informerats om
studiens syfte och i linje med samtyckeskravet delgetts att medverkan i studien &r
frivillig och att de ndr som helst kan avbryta sitt deltagande. Enligt
konfidentialitetskravet har respondenterna forsdkrats om storsta mdjliga konfidentialitet,
inga personuppgifter har gjorts tillgéngliga for obehoriga. Alla namn har ersatts av
fingerade namn fOr att inte r&ja ndgons identitet och samtidigt underlétta for 14saren att
skilja respondenterna &t. Slutligen har all insamlad information enbart anvints i
forskningssyfte enligt nyttjandekravet (Patel & Davidsson 2011).
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Bearbetning av materialet

Efter de genomfOrda intervjuerna transkriberades inspelningarna. I det transkriberade
materialet markerades citat som rorde de tre olika ldrandemiljoerna. Bland de markerade
citaten valdes de som behandlade specifika musikkunskaper ut och lade grunden for
studiens resultatpresentation. En deduktiv analys gjordes sedan av de specifika
musikkunskaper som tidigare synliggjorts. Detta innebar att de kategoriserades in i de
musikaliska kunskapsbegreppen varefter en tolkning gjordes av vilken eller vilka
aristoteliska kunskapsformer den specifika musikkunskapen kunde anses utgdras av.
Denna bearbetningsnivd av resultatet utgjorde fOrsta avsnittet i resultatanalysen.
Direfter gjordes en overskadlig sammanstillning av analysen och slutligen drogs
slutsatser av det framkomna resultatet.
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RESULTATPRESENTATION

Nedan foljer en presentation av det material som insamlats vid intervjuerna och som ar
relevant med avseende till studiens forskningsfragor. Inledningsvis beskrivs var och en
av respondenterna.

Beskrivning av respondenter

Lirarrespondent - Rickard

Rickard, f6dd pa 70-talet, har musikhdgskoleutbildning inriktning instrumentldrare med
huvuddmne klassisk gitarr och bidmne elgitarr. Han har arbetat kontinuerligt som
gitarrldrare pd gymnasiets musikestetiska program sedan 1993, séndr som pé ett ars
avbrott 1 form av studier vid ett amerikanskt musikcollege. Pa 90-talet tog han del av en
del instruktionsvideos pd VHS for egen ridkning, och har producerat egna videolektioner
i cirka 3,5 ar.

Elevrespondent - Linn

Linn har gitarr som huvudinstrument och har spelat i 7-8 &r. Hon har dven spelat piano i
fem &r som barn. Hon sokte till estetiska programmet inriktning musik for att g ett
hogskoleforberedande program som inte var lika “trdkigt” som ett natur- eller
samhillsvetenskapligt program. Hon gillar att spela Country, Rockabilly och kompar
mycket med sitt instrument.

Elevrespondent - Oscar

Oscar har gitarr som huvudinstrument och har spelat i ungefér 8,5 ar. Han tog lektioner
genom ett studieforbund i 3 &r for att sedan, efter ungefar 1,5 ars uppehéll, ta lektioner
pa en kulturskola i 1,5 &r innan musikestetiska programmet paborjades. Denna
gymnasieinrikting valdes for att Oscar ville hdlla pa med musik, men han ansadg ocksa
att utbildningen skulle kunna ge honom en grund att kunna studera vidare” inom
’nagot annat”.

Elevrespondent - Adam

Adam har gitarr som huvudinstrument och har spelat i 6-7 ar. Han sokte till
musikestetiska programmet for att utveckla sitt gitarrspel. Han ar latskrivare och sjunger
och spelar helst som soloartist, och gillar att lyssna pa soloartister som ocksa spelar
gitarr och sjunger.

Elevrespondent - Jimmy

Jimmy har gitarr som huvudinstrument och spelar lite piano pa egen hand. Han har
spelat gitarr 1 5-6 &r och sokte till musikestetiska programmet eftersom han tyckte om
musik. Jimmys pappa spelar ockséd gitarr och det har funnits tillgang till instrumentet i
hemmet, vilket Jimmy tillskriver som grundorsaken till att han borjade spela samt att
han dven tyckte instrumentet var "héftigt”.

Formella fysiska lektioner

Intervjumaterial som berdr ldrande i larandemiljon formella fysiska lektioner aterges
nedan. Da studien inte har som syfte att jamfora respondenternas utsagor har vi valt att
presentera materialet utifrdn olika rubriker efter vad vi har ansett varit ldmpligt
beroende pé vad intervjuerna visade sig innehalla.
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Undervisningens fokus

Rickard strivar efter att ldgga upp en planering dér fyra stycken omraden, notldsning,
ackordspel, improvisation samt ldtbaserat spel kontinuerligt finns ndrvarande i
undervisningen. Ackordspel forekommer oftast i anslutning till det 14tbaserade spelet.

Alla elevrespondenter talar mycket om latar, vilket for dem tycks ses som det
huvudsakliga fokuset. Oscar berdttar att undervisningen erbjuder en “variation pa latar
sd att man... ofta stdter pa nya tekniker”. Jimmy talar om att han dvar pd musikaliskt
uttryck i latarna och att kommunicera ndgot med sitt instrument.

Liksom i den hér laten. Man vill ju liksom ha mjuka toner ... hdja upp volymen véldigt
mycket och sen spela vildigt 16st pa strangarna sé att man far en mjuk ton (Jimmy).

Utover det latbaserade nimner Oscar notlidsning och skaldvningar som moment som har
forekommit 1 undervisningen. Adam talar mycket om det skolprojekt han har just nu dar
han skriver egna latar, och att han nu spelar sina egna latar pa lektionerna.

Fortjinster med en fysisk lirare
Linn uttrycker att tillgdngen till en ldrare har varit en viktig del 1 att bli mer sjdlvgaende.

Eftersom jag haft, liksom, gitarrldrare och lart mig grunden och sen sa har jag ju liksom
klarat mig sjélv (Linn).

Att spela plockkomp pa akustisk gitarr har Rickard lart Linn. Hon berdttar att de
speltekniska kunskaperna till stor del forvirvats pa lektionerna och att detta alltmer lett
till att ”man provar sig fram sa kommer man fram till ett sdtt man tycker funkar bast”.

Oscar tycker att det dr skont att ha en fysisk larare som kan vdgleda honom och som
mérker om det dr “nénting som jag... misslyckas med, som jag skulle behdva tréna
extra pd”. Han nyttjar dven sin ldrare om han behover hjdlp i sddant som inte utgér frén

den fysiska enskilda undervisningen, till exempel ensemblespelet i skolan.

D A D G A D ér en alternativ gitarrstdimning Adam anviander 1 sitt latskrivande. Adam
tycker att det mest positiva med lektionerna &r att de gor honom ’béttre tekniskt liksom”
och att det hjélper honom oavsett gitarrstimning. Han beskriver ocksé att Rickard kan
erbjuda hjilp med latskrivandet.

Jag brukar ofta komma pa ménga latidéer och inte riktigt veta hur jag ska fortsétta, sd da
kan han hjilpa mig pa traven (Adam).

Jimmy berittar att ldraren har gjort honom mer sjidlvgdende, att Rickard har uppmuntrat
honom till att testa och utforska pd egen hand. Han uttrycker ocksa att interaktionen
med ldraren &r viktig och talar om fordelen med att ha ndgon som ser hur han héller
instrumentet, hur han tar greppen, och som ger tips om till exempel att ”du kan anvidnda
det hér fingret istéllet s& gér det snabbare att byta”.

Jimmy och Linn tycker att det &r skont att ha en ldrare att prata med om olika
musikaliska och speltekniska funderingar. Rickard anser att samtalet spelar en viktig
roll 1 ldrandet av vissa kvalitéer.

Det hédr med frasering och improvisation, alltsa ton, att liksom bli van att lyssna, det kan
man ju prata om (Rickard).

Att medvetengdra hur tonen later” och tajmingen i spelet beskriver Rickard som ett
koncepttinkande som kan utvecklas via samtal.
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Samspel och helhetskénsla pa lektionerna

Rickard beréttar att han spelar mycket tillsammans med eleverna och att de ibland fér
spela till inspelningar eller ljudbakgrunder, sd kallade backingtracks, vilket exempelvis
Adam uttrycker att han uppskattar. Linn tycker att det speltekniska &r det viktigaste att
lara sig pa lektionerna.

For mig spelar det inte sa stor roll om han sitter och spelar samma sak som mig eller, ja,
for jag vill ju bara sétta det och sa, det jag ska gora liksom (Linn).

Oscar ser inte heller lektionerna som ett tillfélle att 6va samspel utan det viktiga for
honom &r att “kunna sétta mig in i det [undervisningsmaterialet] sa att jag kan komma
ihdg det till att jag kan trdna pa det sjdlv”’. Rickard brukar ofta spela melodier nir
eleverna kompar, han tycker det &r viktigt att ge eleverna forstaelse for det musikaliska
sammanhanget, och detta dr ndgot som Adam tycker om.

Det é&r ju alltid roligare om man har en melodi till. Det &r ju enklare att komma ihdg ocksa
om man har en melodi ndr man spelar nanting (Adam).

Jimmy berittar att han, forutom att spela tillsammans med Rickard, ibland far spela till
inspelningar. Att spela till inspelningar &r bra, anser Rickard, da det blir tydligt nir
ndgot spelas fel eller inte sitter tillrackligt bra.

Improvisation
Samspelet utvecklar forméagan att improvisera menar Rickard.

Improvisation till exempel &r ju en jittebra grej att trdna pa att lyssna pa varandra
liksom... att man spelar ndn grej och sd far man forsdka reagera pd varandras spel
(Rickard).

Detta dr nagot som Rickard anser att man kan “gora néstan fran scratch ... man behdver
inte kunna sa mycket utan det dr mer att lyssna liksom. Man kan fa négra toner att spela
pa och sa forsoker man”. I samband med att eleverna dvar skalor kan improvisationen
ocksa integreras.

Jag skriver liksom ett papper med durskalan i en oktav, sen sa far de liksom spela den och
jag kompar och liksom de far forsoka hitta lite sologrejer (Rickard).

Notlidsning och gehor

Tabulatur, eller tabs, ar en grafisk notation med spelteknisk information for
stranginstrument bland annat med information om var varje ton ska tas pa greppbriadan.
Detta dr ndgot som samtliga elever sdger att de ofta anvdnder nir de lir sig att spela
latar eller annat material. Oscar beréttar att han ofta far tabulatur med sig fran lektionen
ndr han ska Ova latar, 1 annat fall himtar han hem tabulatur fran Internet.

Linn beréttar att nidr hon Ovar pa sina gitarrléxor far hon “ackordpapper” av sin larare
med latens ackord och att ackordboxar, tabulatur for ett ackord, finns med. Hon Gvar
sedan till en inspelning, vilket hon tycker fungerar bra.

Jag ser ju liksom nér jag ska byta. Dessutom hor jag ju nér de byter och jag hor ju om det
later, om jag spelar fel ackord (Linn).

Rickard har som mél att ldra eleverna att kunna spela efter noter, dock vill han inte att
detta ska inneha huvudfokus.

Jag brukar tinka och sdga det till dem ocksa att det &r bra att kunna noter men det skulle
vara sjukt om man anvénde 100 procent av tiden till det (Rickard).
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Han anser att det bdsta sdttet for att ldra sig att spela efter noter dr att ha rena
notovningar med inledningsvis etyder byggda pé en skala i en oktav. Rickard tycker att
de grafiska systemen, sdsom tabulatur och boxar med skalor, gér gehoret passivt och
later dérfor eleverna gora dvningar dér de fir rora sig fritt i en oktav och lita gehdret
styra.

Om man spelar C-durskalan ... man lir sig en oktav forst bara [...] att de bara ska kunna
hora, att man liksom hor sjalv vart man ska i den hér lilla oktaven (Rickard).

For att komma 4t frasering, ton och vibrato dr det viktigt att ldra ut pa gehor anser
Rickard. Han brukar ocksa “fokusera mycket pd tonnamn ... att man lér sig tonerna
istdllet for siffror, det blir ett mer universellt sprak da”.

Elevinflytande

Eleverna uttrycker att de kinner att de far komma med egna forslag och att de fir gehor
for dessa 1 undervisningen. Linn menar att hon kan paverka latar och musikstilar, men
att Rickard ofta styr vilka 6vningar som ska goras.

Jag gillar att spela mycket blues och rockabilly, och den typen av... och det vet ju, tycker
han é&r skitkul, s& dédrfor kor vi nédstan bara séna typer av latar, men han gor ju fortfarande
de hér grejerna som han kommer ga igenom och sa, noter och... konstiga ackord och lite
sant (Linn).

Jimmy kénner att han fir komma med forslag men ér ofta ndjd och forstar syftet med
det material som Rickard tar fram &t honom. Han litar pa att hans ldrare forser honom
med vad han behdver for att bli en bred gitarrist. Rickard tycker att elevers egna
onskningar visar pa ett eget driv och nér en elev brinner for nagot sirskilt vill Rickard
uppmuntra och fOrstirka detta genom undervisningen. Till exempel har han ménga
elever som skriver egna litar och detta vill han uppmuntra. Att eleven en dag ska bli
sjalvstiandig ar Rickards vision.

Storsta utmaningen som ldrare tror jag dr att man liksom, eller mélet som lérare for mig i
alla fall, det &r att gora eleverna sjélvstindiga liksom, sa att man slipper ha nén lérare, sé
att man blir sin egen lérare istéllet. Det tror jag ar ett bra syfte. Forr eller senare sa blir de
ju vuxna och maste veta liksom “vad ska jag 6va pa nu?” eller ”vad jag vill bli béttre pa?”
(Rickard).

Han har en dnskan om att elever generellt ska viga vara lite “olydiga” och inte foga sig
for mycket efter vad skolan sdger och i anslutning till detta resonemang lyfter Rickard
fram en elev som en géng gatt hos honom. Denna elev hade dalig ndrvaro pa
gitarrlektionerna men 6vade istéllet hemma, mycket med hjilp av instruktionsfilmer,
och ér idag en framgangsrik musiker.

Formella videolektioner

Intervjumaterial som berdr lirande i1 ldrandemiljon formell videobaserad undervisning
aterges nedan. Likt foregdende avsnitt presenteras materialet utifran olika rubriker.

Anvindande av formella videolektioner

Rikard berdttar att han inte gor produktionsméssigt avancerade videolektioner utan
enkla videolektioner som fokuserar pé att eleven ska kunna komma ihag melodi, ackord,
laggningar, tempo och dylikt. Han tycker att de formella videolektionerna kan vara till
nytta ndr eleven ska fa en uppfattning om “’touchen”, kénslan, i spelet.

Forst [spelar jag] melodin ... sen kor jag ackordrundan bara. Fordelen hér tycker jag ar
att de hor liksom touchen, de far en uppfattning om ldggningarna ocksa (Rickard).
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Rickard beskriver ytterligare videoformatets fordelar jimfort med de skrivna formaten.

Har far man vildigt mkt mer information &n att bara se en tab eller noter pa den. Hér far
man hela vibratogrejen, soundet (Rickard).

Videolektionerna blir ndgot “man kan ova till helt enkelt, det blir som att man far med
sig gitarrldraren hem”.

Vid ett tillfdlle var Linn sjuk och tog da del av en videolektion producerad av Rickard,
for att 6va ikapp gruppen. Hon berittar att hon “kollar och spelar med” och att detta
oftast foregds av att det som videon innehéller gétts igenom innan pé en lektion. En
annan videolektion anvinde Linn da hon inte fick ndgra tabs eller noter pa en lidxa, och
spelade in sin ldrare for att minnas melodin. Linn berdttar att hon foredrar ett
ackordpapper och en ljudfil fore en videolektion ndr hon dvar in latar och anser att det
inte dr sérskilt viktigt med den visuella bilden av en lérare.

Oscar anvinder inte formella videolektioner som ldraren producerat sérskilt ofta, men
ibland ”for att komma ihdg formen péd den [en 1lat som introducerats i den fysiska
undervisningen], och i vilken ordning ackorden kommer”. Under forsta dret pa
gymnasieutbildningen filmade Oscar sin ldrare nagra ganger, men det &r inget han gor
numera. Hans ldrare Rickard har valt ut en videolektion fran Youtube till honom. Nér
denna anvinds kollar Oscar “mest bara pa greppbriadan. For jag visste typ hur jag ville
ha ... plockandet med hogerhanden”. Han berdttar att han formodligen kommer att
aterkomma till just denna digitalt medierade pedagogen mer i framtiden ”for han la upp
valdigt bra” videos.

Rickard é&r sjdlv positiv till att anvdnda digitalt medierade musikpedagogers
videolektioner i sin undervisning.

Det dr perfekt liksom att skicka en san hér link for det blir som att man liksom...
snabbar pa processen (Rickard).

Det ér dock tidskrdvande att kvalitetssdkra videos tycker Rickard, eftersom kvaliteten pa
Youtube dr av stor bredd. Han har en vision om att tillsammans med andra gitarrlarare
skapa ett kvalitetssdkrat Youtubebibliotek med utvalda videolektioner i olika genrer.

Adam anvinder inte formella videolektioner sarskilt ofta, men 6var ibland till dem for
att inte glomma bort melodin och kénslan pa laten.

Jag larde mig den, lite s hér ... pa slutet av lektionen. Sen drog man hem o kollade pa
den och ldrde sig resten. Just den hér anvinde jag for att komma ihdg mer hur man
spelade, typ se sa att man inte glommer bort melodin och sa. Det &r ldtt att man bara kan
ackorden och inte har nan melodi i huvet och sa kdr man bara jittekonstigt (Adam).

Jimmy har inte anvint ndgon av Rickards egenproducerade videos men brukar sjilv
filma honom for att komma ihdg vad de gjort pa lektionen, till exempel latar och skalor.

Videolektionernas innehall

Elevens lektion eller ldxa kan sammanfattas i en kort video, som en minnesanteckning i
videoform. Ibland handlar det om latar, ibland dvningar, till exempel “en sekvens ur en
pentatonisk skala”. Det finns inte direkt ndgot som Rickard inte brukar ta med, bara det
finns en poéng med att det finns pa video.

Man filmar nd’t som man tycker att eleven maste ha, det kan va en del av en lat, eller en
hel 1at, eller en 6vning... nat som... finns en podng med att det finns pa video... Kanske
liksom inte en notdvning, jag sitter och spelar noter sjélv... utan liksom det ska vara...
na’'t som har nd’t slags syfte (Rickard).
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Informella videolektioner

Hiar aterges det intervjumaterial som berdr ldrande 1 ldrandemiljon informell
videobaserad undervisning utifran olika rubriker.

Anvindande av informella videolektioner

Linn anvénde ofta informella videolektioner for att 1dra sig “létta saker” och ldtar nér
hon borjade ldra sig spela gitarr. Hon tyckte dé att det var lattare med videolektioner &n
att 14sa tabulatur och ackord.

Da ville jag ju liksom gérna se hur de spelade, sa liksom forsoka sd, hdarma (Linn).

Numera kollar hon upp nagon lat eller négot riff ibland, nir hon vill se "hur folk gor”,
men overlag har hon tillrdcklig koll for att pd egen hand ta reda pé hur saker ska spelas.
I annat fall fragar hon Rickard. Linn har inte kollat pa videolektioner som instruerar
teknik specifikt, det har hon lért sig av Rickard. Oscar har vid ndgot enstaka tillfalle
konsulterat en informell videopedagog.

Det har vél hént att jag har kollat skalor nan géng da och da ... och sen se, kolla efterdt om
det finns nagra licks ... som @nda foljer den skalan (Oscar).

Adam foredrar videos med artister som spelar eller instruerar sina egna latar, ’det kdnns
mer #kta liksom, precis som man ska kora”. Detta ger inspiration till det egna
skrivandet.

Nu nér jag spelar latar i D A D G A D har jag sokt upp folk som spelari D AD G A D
och lite s& hér tips pa typ hur man hittar grejer och sa (Adam).

Jimmy anvénde informella videolektioner nér han var nyborjare.

Mest alltsa ldra sig latar ... s man lérde sig liksom de ackorden till just den laten (Jimmy).

Numera anvinder Jimmy videos allt mer sdllan till skillnad fran tidigare. I enstaka fall
anvéinder han det nir han inte kan ta ut musiken péd gehor eller med hjélp av tabulatur.
Han sédger sig generellt sétt ha “trottnat lite pd att sitta och titta pd videos” och att “det &r
roligare att utforska sjalv”.

Fortjinster med informella videolektioner

Rickard ser positivt pd att eleverna tar hjidlp av informella videos pa fritiden bara
videopedagogerna ar “’bra forebilder sd att sdga”, eleverna kan pa sa vis fa saker
forklarade for sig pa fler an ett sitt.

Jag kanske séger en sak pa ett sétt, sen sdger ndgon annan na’t pa ett annat sitt, det &r inte
alltid déligt utan man kan fa en sé hér ”Ah! Nar jag sa det s fattade inte eleven men nér
du sa det s *Jaha! Ar det s, jamen nu fattar jag’” liksom, s4 att jag tror det &r bra att man
kommer ifrdn det hir att man ska ha en ldrare och sé ar det bara det som géller (Rickard).

Rickard menar att det visuella dr och alltid varit viktigt i elgitarrldrandet. Han séger att
gitarrister forr ”gick mycket pa konserter och kollade in liksom Jimmy Page p4 riktigt sa
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hir, ‘Oj, jaha, det ar sddir han gor’”.
Sammanfattning av resultatpresentation

Fokus pé de fysiska lektionerna ér enligt respondenterna, ackompanjemang, notlésning,
improvisation, litskrivande, uttryck och olika speltekniker. Den fysiska ldraren kan
enligt elevrespondenterna bistd i ldrandet av det speltekniska samt gora eleven mer
sjalvstindig 1 sitt ldrande, vilket ocksa dr nagot som ldraren Rickard uttrycker att han
strdvar efter. De flesta elevrespondenter uttrycker att det &r skont att ha en ldrare att
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samtala med. Rickard menar att samtalet har en viktig roll i inldrningen for musikaliskt
uttryck och improvisation. Han tycker att det dr viktigt att ge eleverna forstaelse for det
musikaliska sammanhanget, han brukar spela mycket tillsammans med eleverna eller
lata dem spela till inspelad musik. Nédgra av elevrespondenterna tycker att detta dr
givande. Andra tycker att det dr viktigare att ldra sig spelteknik eller att lektionens syfte
framst dr att sétta sig in 1 det aktuella stoffet pa s sitt att det gér att ova pd det hemma.
Rickard menar att improvisation dr ndgot som kan integreras i manga delar av
undervisningen, som i till exempel samspel och skaldvningar. Han har som mal att
eleverna ska kunna spela efter noter och utformar sirskilda Ovningar for detta.
Elevrespondenterna ger uttryck for att tabulatur &r det som de anvénder mest frekvent,
flera av dem ndmner att de arbetar med noter och ackordskisser pd lektionerna. De
uttrycker att de dr ndjda med sitt inflytande 6ver undervisningens innehall och Rickard
beskriver att han forsoker uppmuntra egna dnskemaél, eftersom det uttrycker ett eget
driv.

Rickard producerar egna videos med moment frdn den fysiska undervisningen sdsom
exempelvis latar eller dvningar, som eleven kan fa med sig hem som Gvningsmaterial.
Han menar att videon kan formedla musikalisk kénsla pa ett bra sitt.
Elevrespondenterna delger att de inte anvdnder dessa videos i sérskilt stor utstrickning
men att de anvénder dem ibland for att komma ihag hur nagot later eller spelas. De har i
de flesta fall redan en grundldggande uppfattning av det som videon tar upp frdn den
formella fysiska lektionen. Rickard anvénder ibland videolektioner fran Internet som ar
producerade av andra och har en vision om att kunna gora detta mer i framtiden.

Informella videolektioner har frimst anvénts av elevrespondenterna d& de var nyborjare.
Numera anvinds de mer sporadiskt, &ven om en elevrespondent ger uttryck for att
anvinda videos en aning mer kontinuerligt. Innehall i lektioner som anvénds eller
anvints av eleverna utgdrs av latar, specifika latpartier eller tonmaterial. Aven videos
med icke pedagogisk intention anvinds for ldrande. Négra anledningar till att videos
inte nyttjas i lika stor utstrdckning nér eleverna inte langre dr nyborjare ér att de numera
kan reda ut saker pd egen hand eller fa hjdlp av Rickard. Rickard é&r positiv till elevers
informella videolektionsanvéndande da det kan bidra med fler synsétt pa saker och ting
och han ser visuellt baserad inldrning som viktig for gitarrspelare.

22



RESULTATANALYS

Nedan presenteras synliggjorda kunskaper ur resultatpresentationen. Utifran det
kunskapsteoretiska ramverket gor vi en deduktiv analys av specifika musikkunskaper
respondenterna gett uttryck for att de tillignat sig. Denna deduktiva analys innebér att vi
knyter an aristoteliska kunskapsbegrepp - vetenskaplig kunskap, hantverksmdssig
kunskap och praktisk klokhet - som 1 denna kontext ses som kunskapsdimensioner, till
de specifika musikkunskaperna som &ven kategoriseras efter de musikaliska
kunskapsbegreppen -  musicerande,  musiklyssnande,  musikskapande  samt
musikkunnande. Efter denna analys presenteras en sammanfattning av de synliggjorda
kunskaperna i punktform varefter vi redogdr for de viktigaste resultaten i relation till
fragestéllningarna och slutligen dras slutsatser av dessa resultat.

Synliggjorda kunskapsformer

Har redogors for de synliggjorda kunskaperna och vilka teoretiska utgangspunkter som
anvinds for att synliggbra dessa. Presentationen &r disponerad pd sa sitt att varje
larandemiljé utgdr ett eget avsnitt i vilka de musikaliska kunskapsbegreppen utgdr
underrubriker.

Formell fysisk undervisning

Musicerande

Spelteknik &r en specifik musikkunskap som synliggdrs i anslutning till den formella
fysiska undervisningen. Adam uttrycker att den tekniska utveckling han gor i denna
kontext Ajdlper honom nédr han spelar oavsett gitarrstimning och Linn uppger att
Rickard, och andra ldrare, lart henne grunden samt det speltekniska. Vidare innebér
variationen pa latar i den fysiska undervisningen att olika tekniker 6vas, menar Jimmy.
Denna speltekniska kunskap ar knuten till de praktiska fdrdigheterna och kategoriseras
déarfor som musicerande. Eftersom kunskapen ar knutet till att géra ndagot med ett objekt
forstds den som innehavande av en hantverksmassig kunskapsdimension. Adam
uttrycker en kontextuell forstdelse for tekniken han ldr sig, att den &r en universell
gitarrformdga som kan nyttjas i andra kontexter, vilket ger kunskapen ytterligare en
kunskapsdimension, en vetenskaplig. En annan musicerande praktisk fdrdighet finner vi
hos Jimmy, som menar att Rickard kan visa hur man haller vinsterhanden pa gitarren
for att fa snabba byten mellan grepp. Olika gitarrgrepp ér knutet till att gora nagot med
ett objekt och fortrogenheten med ett system som genererar snabba byten ser vi som en
kontextuell forstdelse, vilket innebdr en kunskap med en hantverksmissig och en
vetenskaplig kunskapsdimension.

Négra elevrespondenter ger uttryck for att sjdlvstindigt kunna utforska sjilva och prova
sig fram till det de tycker funkar bdst, en formaga som den fysiska undervisningen kan
anses ha bidragit till. Bada dessa kunskaper handlar om praktiska firdigheter i
musicerande och dr praktiska aktiviteter ddr uppmaiarksamheten &r riktad mot sjilva
utforandet och darfor innehar de en hantverksmissig kunskapsdimension. Att kunna
prova sig fram till det man tycker funkar bdst tyder dven pa ett visst matt av musikalisk
intuition och saledes en praktisk klok kunskapsdimension. I anslutning till den fysiska
undervisningen finns dven mdojlighet att 6va upp sin musicerande samspelsformdga
genom att, som Rickard beskriver, 0va pa att reagera pd medmusikers spel. Detta
forstas av oss som ett gorande, samidigt ser vi en anpassning till omgivningen och en
lyhordhet, vilket ger kunskapen savdl en hantverksméssig som praktiskt klok
kunskapsdimension. Rickard menar vidare att frasering, improvisation och tonbildning
ar sddant som eleven kan utveckla i samband med den fysiska undervisningen genom
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praktiskt spelande men dven genom att lyssna pd och samtala kring detta. Dessa
musicerande praktiska firdigheter forbundna med tajming och musikalisk kdnsla
handlar om ett skickliggorande av det praktiska gérandet, samtidigt aterfinns forstdelse
och insikt 1 kunskapen, vilket ger en hantverksmissig och en vetenskaplig
kunskapsdimension.

I den formella fysiska undervisningskontexten finner vi vidare en kunskap om notation.
Rickard berittar att han pa de fysiska lektionerna later eleverna dva notldsning genom
notovningar och samtliga elever ger uttryck for att kunna /dsa och spela efter tabulatur,
ndgot som atminstone delvis den fysiska undervisningen utvecklat. Detta ser vi som en
praktisk fdardighet, alltsd musicerande med en hantverksméssig dimension. D&
notldsning utdver ett praktiskt gérande &ven kriver teoretisk forstaelse for dess
systematik ser vi dven en vetenskaplig kunskapsdimension. Tabulaturens layout kan
vara olika detaljerad och vi vill déarfor forsta tabulaturldsning som en kunskap med en
variabel vetenskaplig kunskapsdimension.

Mousiklyssnande

Att Linn hor ackordbyten och hor sina felspel, vilket hon ndmner att hon delvis
utvecklat inom den fysiska ldrandemiljon, tolkar vi som att aktivt lyssna till musiken och
1 viss man analysera ackord. Adam pratar om att Rickards melodispel pa de fysiska
lektionerna forenklar ackompanjemanget, vilket vi tolkar som att aktivt lyssna till
musiken och 1 viss man analysera melodin. Att aktivt lyssna pd musiken ar en kunskap
som ocksa Rickard ger uttryck for. Han delger att han i undervisningen inledningsvis lar
ut en skala i en oktav for att underlétta for eleven att héra vilken ton som ska spelas.
Alla tre ger uttryck for kunskaper med en hantverksmissig kunskapsdimension, det vill
sdga nagot praktiskt producerande. Rickard och Adam uttrycker utdver detta en
kontextuell forstaelse, alltsa dven en vetenskaplig kunskapsdimension.

Jimmy nidmner att mjuka toner dr efterstrivansvirt i en viss ldt, och beskriver olika
medel och tekniker for att uppnd detta, vilket han har lart sig i den fysiska
undervisningen. Detta tolkar vi som att i viss man analysera musikaliskt uttryck och
sound och ett uttryck for att bedoma vilken sorts kunskap som passar i ett givet
sammanhang, vilket synliggor en praktisk klok kunskapsdimension. De tekniker Jimmy
anvinder for att producera ett visst uttryck eller sound synliggdér genom skapandet en
hantverksmissig kunskapsdimension. Vidare menar Rickard att frasering, tajming,
vibrato och ton ir kunskaper som den fysiska undervisningen kan frambringa genom
samtal och gehorsbaserat ldrande, ndgot vi ser som att i viss méin analysera musikaliskt
uttryck, rytmer och sound. Eftersom dessa aktiviteter syftar till ett skapande bortom
sjdlva aktiviteten framtriader en hantverksmissig kunskapsdimension.

Musikskapande

Adam menar att Rickard i den fysiska undervisningen kan bistd med hjdlp och bidra
med idéer i det egna ldtskrivandet. Detta ser vi som nagot som kan generera kunskap i
musikaliskt skapande. Ett annat exempel pd musikskapande beskriver Rickard nér han
delger att han liter eleverna improvisera i en given durskala i en oktav for att de ska fa
bekanta sig med skalan och samtidigt bli fortrogna med improvisation. Detta ser vi som
ett kreativt forhdllningssdtt till det musikaliska materialet. Bdda dessa synliggjorda
kunskaper innehar en hantverksmissig kunskapsdimension i egenskap av skapande och
producerande. Improvisationen Rickard talar om vill vi dven forstd som kunskap med
intuitiva inslag och en forstdelse for tonmaterialets struktur, vilket ger oss en kunskap
dér samtliga aristoteliska kunskapsdimensioner finns representerade.
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Musikkunnande

En kunskap Linn utvecklat i huvudsak genom sin formella fysiska undervisning dr en
forstaelse for nédr hon ska byta ackord enligt en ackordskiss, ndgot vi ser som att arbeta
med musikens byggstenar och skrivsdtt. Att arbeta med musikens byggstenar och
skrivsdtt ger ocksd Oscar uttryck for ndr han delger att kunskapen notldsning 6vas i
undervisningen. Bada kunskaperna utgoérs av ett praktiskt gérande, alltséd innefattande
en hantverksmissig kunskapsdimension. En kontextuell forstdelse synliggdrs dessutom i
bada fallen. I Linns fall nér det géller hur den klingande musikens puls tar sig uttryck i
ackordskissen och vice versa. I Oscars fall synliggors en forstdelse for den teori som
ligger till grund for notationens system, vilket medfér en vetenskaplig
kunskapsdimension. Vidare betonar Rickard att eleverna bor anvénda fonernas namn pa
gitarrhalsen. Detta &r en kunskap om musikens byggstenar bunden till ett gérande.
Samtidigt aterfinns en kontextuell forstdelse 1 kunskapen varfor savdl en
hantverksmissig som en vetenskaplig kunskapsdimension synliggdrs.

Formell videoundervisning

Musicerande

Att kolla och spela med dr en aktivitet som Linn beskriver att hon utdvar, och Oscar
beskriver att han kollar pa greppbridan. Enligt var tolkning leder dessa aktiviteter till
en musicerande kunskap, en praktisk firdighet. 1 Linns fall synliggdrs dven ett samspel,
dé hon anvénder den inspelade ldraren som en medmusiker. Kunskapen bestar av ett
gorande, varfor en hantverksmaissig kunskapsdimension tilldelas kunskapen. En annan
kunskap som formell videoundervisning kan ge eleverna, menar Rickard, ar frasering
och tonbildning i melodispel samt artikulation och ldggning i ackordspel. Detta kan
betraktas som praktiska firdigheter forbundna med tajming och musikalisk kdnsla, en
musicerande kunskap bestdende av ett praktiskt gorande, alltsa innehavande av en
hantverksmaissig kunskapsdimension. Sound och vibrato, tva kunskaper som utgér fran
musikalisk kédnsla och instrumentteknik, &r musicerande kunskaper med en
hantverksmaissig kunskapsdimension som ocksd dessa, enligt Rickard, kan forvérvas i
de formella videolektionerna.

Musiklyssnande

Adam talar om att formella videolektioner dir melodin finns representerad oJkar
precisionen i kompspelet och att melodin forenklar ackompanjemanget. Detta ser vi
som att aktivt lyssna pa musiken och i viss man analysera melodin, dér ett gérande
knyts an till en kontextuell forstdelse for att melodi och ackompanjemang har en positiv
samverkan. Detta synliggdér sévdl en hantverksmissig som en vetenskaplig
kunskapsdimension. Utdver detta antyder Rickard att de formella videolektionerna kan
hjilpa eleverna i1 utvecklingen av sin tempouppfattning, vilket vi ser som ett aktivt
lyssnande till musiken, dir en hantverksmissig kunskapsdimension synliggors i
egenskap av det praktiska gérandet.

Musikkunnande

Oscar beskriver att formella videolektioner kan anvéindas for att ldra sig och komma
ihdg formen och ackordféliden pé en specifik lat, vilket vi ser som att arbeta med
musikens byggstenar. Detta tolkar vi som ett praktiskt gorande och det synliggor
ddrmed en hantverksmassig kunskapsdimension.
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Informell videoundervisning

Musicerande

Jimmy och Linn beskriver att de som nyborjare anvinde sig av informell
videoundervisning dér de lirde sig latar med tillhorande ackord respektive for att se
hur de spelade och hdrma. Dessa praktiska fdrdigheter tolkas av oss som nagot
producerat, varfor en hantverksmissig kunskapsdimension synliggors. Att spela licks
(musikalisk fras) dr ytterligare en praktisk firdighet, delgiven av Oscar. Att kolla upp
licks foregés av en videolektion som behandlar den underliggande skalan. Denna
kunskap vill vi forstd som produktion med viss kontextuell forstdelse, vilket ger tva
kunskapsdimensioner, hantverksméssig och vetenskaplig. En ytterligare musicerande
kunskap i denna ldrandemiljo vittnar Adam om dé han delger att han tagit del av tips pd
hur man hittar grejer i D A D G A D-stdmning via informella videos. Detta vill vi forsta
som ackordgrepp, alltsd praktiska fdrdigheter med en hantverksméssig
kunskapsdimension.

Musikkunnande

Oscar beréttar att han vid vissa tillfillen kollat skalor genom informella videolektioner,
vilket vi knyter an till musikkunnande d& det handlar om musikens byggstenar. Att ta
del av en videolektion dér en skala presenteras kan generera praktisk firdighet och det
kan dven ge forstdelse for hur ett tonforrdds systematik ser ut, vilket ger oss en kunskap
med en hantverksmaéssig och en vetenskaplig kunskapsdimension.

Sammanfattning av resultatanalys

Nedan fOljer en sammanstéillning av de kunskaper som synliggjorts och dessa
presenteras utifrdin de olika musikaliska kunskapsbegreppen dir de tre
larandemiljéernas kunskaper kan beskadas sida vid sida.

Musicerande
e Formell fysisk undervisning

o Praktiska fardigheter med hantverksmaissig kunskapsdimension.

o Praktiska  fardigheter = med  hantverksmissig  och  vetenskaplig
kunskapsdimension.

o Praktisk fardighet, tajming och musikalisk kédnsla med hantverksméssig och
vetenskaplig kunskapsdimension.

o Samspelsformaga med hantverksmaéssig och praktiskt klok
kunskapsdimension.

e Formell videoundervisning
o Praktiska fardigheter med hantverksméssig kunskapsdimension.
o Praktisk  fardighet och  samspelsformdga med  hantverksmissig

kunskapsdimension.

o Praktisk férdighet, tajming och musikalisk kénsla med hantverksmissig
kunskapsdimension.

o Instrumentteknisk forméga med musikalisk kénsla med hantverksmissig
kunskapsdimension.

e [nformell videoundervisning
o Praktiska fardigheter med hantverksméssig kunskapsdimension.
o Praktisk fardighet med hantverksmissig och 1 viss méin vetenskaplig
kunskapsdimension.
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Musiklyssnande
e Formell fysisk undervisning

o Att aktivt lyssna till musik och i viss méan analysera ackord med
hantverksmaissig kunskapsdimension.

o Att aktivt lyssna till musik och i viss mén analysera melodin med en
hantverksmaissig och vetenskaplig kunskapsdimension.

o Att aktivt lyssna till musik med hantverksmissig och vetenskaplig
kunskapsdimension.

o Att analysera musikaliskt uttryck och sound med hantverksméssig och
praktiskt klok kunskapsdimension.

o Att analysera musikaliskt uttryck, rytmer och sound med hantverksmissig
kunskapsdimension.

e Formell videoundervisning
o Att aktivt lyssna till musik med hantverksmissig kunskapsdimension.
o Att aktivt lyssna till musik och i viss mén analysera melodin med en
hantverksmaéssig och vetenskaplig kunskapsdimension.

Musikskapande
e Formell fysisk undervisning
o Musikaliskt skapande med hantverksmissig kunskapsdimension.
o Att ha ett kreativt forhédllningssatt till det musikaliska materialet med
hantverksmassig, vetenskaplig och praktiskt klok kunskapsdimension.

Musikkunnande
e Formell fysisk undervisning

o Att arbeta med musikens byggstenar och skrivsitt med hantverksmissig och
vetenskaplig kunskapsdimension.

o Att arbeta med musikens byggstenar med en hantverksmissig
kunskapsdimension.

o Att arbeta med musikens byggstenar med hantverksmassig och vetenskaplig
kunskapsdimension.

e Formell videoundervisning
o Att arbeta med musikens byggstenar med  hantverksmissig
kunskapsdimension.

o [nformell videoundervisning
o Att arbeta med musikens byggstenar med hantverksmassig och vetenskaplig
kunskapsdimension.

Larandemiljoernas gemensamma och unika kunskaperformer

I foljande avsnitt svarar vi pd de fragestillningar som ror gemensamma och unika
kunskapsformer i ldrandemiljoerna. Vi redogoér har for de mest framtrddande likheter
och skillnader mellan ldrandemiljéerna som framkommit i studien.

Gemensamma kunskapsformer for lirandemiljoerna

Vi ser att de musicerande kunskaperna dr mest representerade av alla kunskapsbegrepp i
musik, och det dr ocksd denna kategori som utgér storsta delen av de gemensamma
kunskapsformerna for de tre ldrandemiljoerna. Denna storsta kategori bestar av
praktiska  spelmdssiga  instrumentkunskaper. Musikkunnande dr ocksda ett
kunskapsbegrepp 1 musik som kan erbjudas av ldrandemiljoerna gemensamt, da
kunskaper knutna till musikens byggstenar aterfinns i samtliga ldrandemiljoer.
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Musikalisk kdnsla 1 det praktiska utdvandet dr en musicerande kunskap som synliggors i
de tva formella ldrandemiljoerna. Den musikaliska kéinsla som synliggjorts i den fysiska
undervisningen uppstdr i bade ett instrumentpraktiskt spelande och i ett samtal om
spelandet, vilket gjort att vi dér tolkat in bdde en hantverksmissig och vetenskaplig
kunskapsdimension. Den musikaliska kéinsla som synliggjorts i videoundervisningen
har emellertid enbart ansetts uppsta i det praktiska spelandet och déarfor endast getts en
hantverksmaissig kunskapsdimension.

De formella ldrandemiljéerna erbjuder gemensamt en musiklyssningskunskap dér
lyssnandet efter melodin @r 1 fokus och dessa bdda miljéer utvecklar genom detta en
kontextuell forstielse for samverkan mellan melodi och ackompanjemang.

Unika kunskapsformer i enskilda liirandemiljoer

Vi ser att formell fysisk undervisning dr den enda ldrandemiljo dér unika
kunskapsformer synliggdrs. Det dr den enda ldrandemiljon didr den musicerande
kunskapen samspelsformaga synliggjorts med fullt fokus pd samspel, och inte som i
lirandemiljon formella videolektioner dér det forekommer ett delat fokus mellan
praktisk fdardighet och samspelsformdga. Dessutom finns en praktiskt klok
kunskapsdimension knuten till samspelférmdgan 1 den fysiska ldirandemiljon vilket med
hinvisning till Tivenius (2004) kan forstas som en viktig ingrediens i ett musicerande.

Musiklyssningskunskapen har framforallt synliggjorts inom den formella fysiska
undervisningens ldrandemilj6, dér det bade finns en bredd i vad som &r lyssningens
fokus och vilken kunskapsdimension kunskapen innehar. Alla tre kunskapsdimensioner
- hantverksmissig, vetenskaplig samt praktiskt klok - finns hér representerade, vilket
kan forstas som en viktig aspekt med hénvisning till Mars (2012) utsaga om ett fruktbart
kunskapande.

Musikskapande framtradde som en unik kunskapsform for ldrandemiljon formell fysisk
undervisning, dir alla tre kunskapsdimensioner finns representerade i ett kreativt
forhallningssitt till det musikaliska materialet.

Slutsats utifran foreliggande studie

Respondenterna ger uttryck for att forvirva merparten av sina kunskaper i anslutning till
den formella fysiska undervisningens ldrandemilj6. Att det ser ut pd detta sétt kan ha sin
grund 1 att eleverna inte i deltar i de videobaserade lirandemiljéernas undervisning i lika
stor utstrackning. Mojligen upplevs de kunskaper som frambringas i den formella
fysiska undervisningen i viss min som tillrickliga av eleverna. Ett annat sitt att forsta
detta kan vara att videobaserade larandemiljoer frimst erbjuder visuellt baserat ldrande
och att det inte formér erbjuda vissa kunskaper sdsom musikskapande, merparten av de
kunskaper som ror musiklyssnande samt essentiella samspelsformégor knutna till
musicerande. Ytterligare mojliga forklaringsmodeller kan vara att videolektionerna helt
enkelt inte haller tillrdckligt hog kvalité, att avsaknaden av feedback begrénsar videons
larandepotential eller att det finns en ovana hos eleverna att nyttja videos 1 sin 6vning.
Den sistndmnda forklaringsmodellen skulle kunna medfora att det finnas en potential i
de videobaserade lirandemiljéerna som inte kan synliggdras inom ramen for denna
studie. Annu en forklaring kan vara att vi i denna analys tagit fasta pd sivil
elevrespondenters som ldrarrespondentens utsagor och att detta inneburit att den fysiska
undervisningen blivit mer omtalad &dn de andra ldrandemiljderna.

Inneborden av Rickards yttrande att de formella videolektionerna blir ett sétt for eleven
att f4 “med sig gitarrldraren hem” kan forstds som att videorna inte dr avsedda att
erbjuda unika kunskaper utan att de ska stirka de kunskaper som redan frambringas i
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den fysiska undervisningen. Samma forhéllande kan, utifran de resultat som studien gett
oss, anses gilla mellan formell fysisk undervisning och informell videoundervisning.

Angaende Gustavssons (2002) resonemang kring situationsbaserad kunskap skulle
videobaserad undervisning alltsa kunna fungera som en utvidgning av praktiken som de
fysiska gitarrlektionerna utgoér och stirka de kunskaper som frambringas inom ramen
for denna sa att eleverna nar en storre fortrogenhet med att bruka sina kunskaper. I
denna studie har formell fysisk undervisning ensamt visat upp kunskap dir alla
kunskapsdimensioner finns representerade. I ett samspel mellan de tre larandemiljoerna
kan den fysiska undervisningen utifrdn detta ses som ett kunskapsnav dir det tidigare
ndmnda fruktbara kunskapandet (Mars 2012) kan ske.
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DISKUSSION

I detta avsnitt kommer vi att diskutera resultatanalysens slutsatser utifrdn forskning som
aterfinns 1 bakgrundskapitlet.

Syftet med studien har varit att underséka hur olika ldrandemiljoer kan inverka pd
ldrandeprocessen  for gitarrelever som deltar i institutionsbaserad enskild
gitarrundervisning. Inom ramen for studien har det visat sig att ldrandemiljon formell
fysisk undervisning har varit den viktigaste utifrén ett kunskapsteoretiskt perspektiv dir
samtliga aristoteliska kunskaper synliggjorts. Utifrdn ett musikaliskt kunskaps-
perspektiv har frimst musicerande kunskap men dven musikkunnande synliggjorts i
samtliga ldrandemiljoer och den viktigaste gemensamma kunskapen var praktiska
instrumentfardigheter. De tvd formella ldrandemiljéerna hade nigra fler gemensamma
kunskaper kopplade till musikalisk kénsla &n informell lidrandemilj6 och en
musiklyssningskunskap med kontextuell forstaelse for melodi och ackompanjemang. De
viktigaste musikkunskaper som unikt synliggjorts i den formella fysiska undervisningen
var samspelsforméga, musikskapande kunskaper, musikkunnande med kunskap om
musikaliskt skrivsdtt samt en bred kunskap av musiklyssnande karaktir. I de bdda
videomiljoerna synliggjordes i stort liknande kunskaper, med fokus ndgot mer riktat mot
att arbeta med musikens byggstenar i informell videoundervisning, och att aktivt lyssna
till musik i1 formell videoundervisning.

Elevens sjilvstindighet och sjdlvreflektion

Direkt feedback i undervisningen

I inledningen beskrivs att allt fler deltar i videobaserad undervisning via Internet och att
det blir allt vanligare att fysisk undervisning kombineras med videobaserad. Eleverna
ger uttryck for att ha deltagit i videolektioner frimst i nyborjarstadiet for att senare
minska detta anvindande avsevért nédr de borjat g& hos en fysisk ldrare. Thorgersen och
Zandén (2014) som i forskningskontext isolerat Internetbaserat ldrande fran fysisk
undervisning har urskilt att avsaknaden av direkt feedback skapat svérigheter for
eleverna att veta hur de ska strukturera sin 6vning. I den studien, liksom i den
foreliggande, kan eleverna uppfattas som fortrogna med fysisk lidrarledd undervisning
och inte lika fortrogna med informell digitalt medierad undervisning, vilket kan ge
upphov till en ovana i att inte fa direkt feedback i ldrandet. Intressant blir da att
diskutera hur detta kan forstéds, dr det problematiskt att eleverna tycks behdva direkt
feedback? Borde det anses viktigt att elever utvecklar en inre ldrare, en metakognitiv
formaga, for att kunna végleda sig sjélv 1 sitt ldrande? Vi delar Thorgersens och
Zandéns (Ibid.) uppfattning om att metakognitivt tinkande dr viktigt for larandet och vi
anser att den fysiska kontakten med en ldrare kan framja utvecklingen av detta och pa
sikt forma sjélvstandiga individer.

Interaktionsmonster i undervisningen

Elevrespondenterna i studien forefaller vara forhallandevis ndjda med den fysiska
undervisningen och de ger uttryck for att ha ett visst inflytande Over innehéllet och
utrymme fOr att personligt kunna anpassa det innehdll som anvinds, en uppfattning
lararrespondenten ger stod for. I den meningen har den enskilda fysiska
instrumentalundervisning som studerats inte de maéstarldraregenskaper Rostvall och
West (2006) visar upp ddr larlingen bedoms utifrdn ett facit och dir denne ges litet
utrymme for egna tankar och uttryck. Den av oss studerade undervisningen har i det
avseendet mer likheter med den maéstarlira som Holgersson (2011) beskriver dir
méstaren ger sin ldrling ett visst utrymme och inflytande. Likt Holgersson (Ibid.) vill vi
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sdlla oss till en uppfattning av méstarldra som nagot komplext men inte nddvéndigtvis
som nagot for eleven oftrdelaktigt. Att ge eleven utrymme for egna initiativ kan anses
vara en nddvandighet for att genom undervisningen utveckla sjédlvstdndiga individer.
Lararrespondenten i1 foreliggande studie lyfter den utmaning som ligger i detta att fa
elever att utveckla en egen drivkraft. En intressant frdga att stilla dr dock om
undervisning baserad pa mistarldra 1 grunden utgdr en motsdttning mot den
sjdlvstidndiga naturen. I Thorgersens och Zandéns (2014) studie synliggdrs en brist pa
sjdlvstidndighet hos studenter som troligen deltagit i méstarldrundervisning i viss eller
stor utstrickning. Frdgan har naturligtvis inget enkelt svar och det skulle likvél kunna
bero pa om individen har ett eget driv eller inte.

Elev- och larardriven agenda

Vi har i studiens material, i anslutning till den fysiska undervisningen, sett att de
kunskaper som eleverna ger uttryck for att de lér sig, och det fokus som de ger uttryck
for att undervisningen har, inte alltid samstdmmer med ldrarens utsagor om detsamma.
For att utifrdn studien exemplifiera dr bland annat improvisatoriska formagor,
samspelsformdgor och musikaliska uttrycksformagor inte ndmnvirt omtalade av
eleverna 1 jimforelse till lararens tal om desamma. Utifran Holgersson (2011) skulle
detta kunna forstds som en dold agenda, medvetet eller omedvetet, bedriven av eleverna
baserad pd deras intresse och som gallrar bort det som inte upplevs relevant genom att
inte ta fasta pd det. Ur detta perspektiv blir ndimnda diskrepans mellan elev- och
lararutsaga forstddd som en motsats till maistarldrans traditionella monster dir
kunskapen ses som direkt Overforbar, vilket i dagens forskning inte liangre &r en
etablerad kunskapssyn. Ett annat sétt att se pd detta dr att eleverna inte har samma
vokabuldr och begrepp som ldraren for det de lirt sig och att kunskapen dndé finns hos
eleverna och utgors av tyst kunskap som inte kan uttryckas i ord (Gustavsson 2002).
Oavsett hur det forhaller sig dr det viktigt att eleverna medvetengor sin kunskap for sig
sjdlva, att de forstdr dess anvdndningsomrdde. Att presentera kunskapen fran olika
perspektiv kan anses vara frimjande for kunskapsbildningen och vi ser hir en potentiell
positiv effekt av att kombinera fysisk undervisning med videobaserad undervisning, en
diskussion vi fordjupar i de ndstkommande avsnitten.

Fysisk undervisning i kombination med videoundervisning

I studien ser vi att videomiljoerna, savél den formella som den informella, fungerar som
forldngda armar utifrdn det kunskapsnav som den fysiska undervisningen utgdr. Ett sétt
att forstd videomiljoerna kan utifran detta vara att de inte sjdlva utgdr lirandemiljoer
utan dr bestandsdelar av den fysiska ldrandemiljon. Den fysiska undervisningen anses
dé vara en nddvindighet for elevens bearbetning av videons innehall. Videomediet ger,
som Thorgersen och Zandén (2014) lyfter fram, eleven full kontroll 6ver tid och rum,
och blir en tillford tillgdnglighet av ldrarresurs for eleven under hela veckan mellan de
fysiska traffarna.

Jones och Guthrell (2011) lyfter att Youtube bidrar till att sammanfora formella och
informella aspekter i den fysiska undervisningen. Att integrera dessa kontexter i en
larandeprocess kan minska ett mdjligt glapp som kan uppsta mellan det formella och det
informella. Georgii-Hemming och Kvarnhall (2011) talar om ett informellt
videoanvidndande dér larande inte tilldts ta tid och i linje med detta tror vi att musik som
hantverk riskerar att hamna i1 skuggan av musik som estetisk uttrycksform i den
informella videokontexten. Vi ser det som oerhort viktigt att eleven tillignar sig
forstaelse for musik som bade hantverk och estetisk uttrycksform. En integrering av
formella och informella kontexter kan fraimja en sddan forstaelse. Georgii-Hemming
och Kvarnhall (Ibid.) kommer fram till en annan slutsats. De finner inte grund for att
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integrera Youtube i undervisningen, skolan skall std for nagot oként menar de och
framstéller samtidigt Youtube som synonymt med det kénda. Utifrdn ett
instrumentalundervisningsperspektiv ser vi inte relevansen 1 att hélla isir kontexterna. I
den foreliggande studien ser vi att ldrarrespondenten uttrycker relevansen av att
inforliva Youtubevideos i undervisningen och i linje med Jones och Guthrell (2011) vill
vi forstd Youtube som en berikande resurs for undervisningen. Med Youtube som
representant for den informella kontexten i detta avseende kan vi se att det finns en sa
pass stor kvantitet av material att det inte gér att Overblicka, det okdnda finns definitivt
representerat flera gdnger om i detta material.

Gehorsbaserat och visuellt baserat larande

Vi ser i foreliggande studie att de praktiska fardigheterna framtriader tydligast bland de
kunskaper som synliggjorts inom videomiljoerna samt att kunskaper av musiklyssnande
karaktdr inte &ar sédrskilt framtrddande. Berg Andersson (2012) menar att
populdrmusikutdvares Youtubeanvdndande bidragit till en dvergéng fran gehorsbaserat
larande till visuellt baserat, att instrumentalister gatt fran att pa egen hand lyssna och
plocka ut frdn ljudinspelningar till att pa videos visuellt se hur de ska gora. Vér
lararrespondent menar 4 andra sidan att larandet alltid haft visuella inslag, som att till
exempel besdka en konsert och se hur gitarristen spelar. Medan Berg Andersson (Ibid.)
ser det som problematiskt att visuellt baserat ldrandet blivit vanligare vill vi hdvda att
den visuella informationen &r viktig att ta del av for att fa forstaelse for varfor nagot
later som det gor. Hanterandet av en gitarr, hur man tar specifika grepp, var pa
greppbridan man befinner sig med vansterhanden och hur hdgerhandens rorelse ser ut
ar alla teknikrelaterade aspekter som paverkar soundet och sadan kunskap kan individen
tilligna sig genom ett visuellt studerande av hur andra gor genom exempelvis
videomediet. Vi dr dock av uppfattningen att det gehdrsbaserade ldrandet &r minst lika
viktigt och att det visuella och det auditiva i ldrandeprocessen for gitarrspelare bor
aterfinnas sida vid sida d& musicerandet bade utgors av fysiska rorelser och vad dessa
fysiska rorelser ger for klingande resultat. Nagot som ytterligare stirker var uppfattning
om vikten av att dgna sig 4t visuellt baserat liarande dr den diversitet av olika
speltekniker rorande elgitarr som existerar och den fortsatta utvecklingen av sdédana som
an idag sker tack vare innovativa musiker.

Praktisk klokhet

Praktisk klokhet handlar om lyhoérdhet och 6ppenhet, att anvinda sitt goda omdéme, och
ar viktigt att ha for att veta vad som ska goras vid unika tillfallen (Gustavsson 2002). De
4 ganger praktisk klokhet synliggérs i var studie sker det i formell fysisk undervisning,
men inte heller dir forekommer det i speciellt stor utstrickning. Att oka den
hantverksmissiga och den vetenskapliga kunskapsdimensionen rdcker inte for att
erhalla praktisk klokhet (Ibid.). Det behdvs mer &n att 6va upp praktiska kunskaper som
passar i ett antal musikaliska sammanhang, ett omdome for vilken kunskap som ska
anvéndas i ett helt nytt unikt sammanhang méste 6vas upp. Praktisk klokhet &r enligt
Gustavsson (Ibid.) huvudsakligen inte ndgot som en utbildning kan generera. Det kan
forviarvas med hjdlp av exempel, forebilder och genom livet sjidlvt och det dr svart att ge
forslag pd hur praktisk klokhet skulle kunna frambringas 1 hogre grad i
instrumentalundervisningen. Den fysiske ldraren skulle dock kunna vara ett exempel
och en forebild, och den formella och informella videoundervisningen skulle kunna
komplettera med fler exempel och forebilder. Mojligtvis gér det att forma situationer
som frdmjar att lardomar frén livet sjdlvt kan skapas. I detta skulle den formella och
informella videoundervisningen kunna ha en betydande roll, d& elever skulle kunna
utsdtta sig for nya musikaliska influenser och dédrigenom 6va pa att befinna sig i helt nya
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musikaliska situationer. Den formella och informella videoundervisningen skulle kunna
komplettera den fysiska ldraren med nya musikstilar och nya musikaliska sammanhang.
I ett bredare perspektiv skulle fler instrumentlérare kunna ta till sig de resultat vi sett
angdende praktisk klokhet och aktivt forsoka skapa en medvetenhet hos sina elever om
att den inlérda kunskapen kan anvéndas i fler musikaliska sammanhang 4n den bekanta.

Den enskilda instrumentalundervisning som Rostvall och West (2006) studerat tycks
inte uppritta en miljé didr den praktiska klokheten kan utvecklas och det kan
problematiseras huruvida praktisk klokhet &verhuvudtaget kan utvecklas inom en
méstarldrartradition. Gustavsson (2002) foreslar skonlitteratur, och dirigenom tillgang
till indirekta livserfarenheter, som kunskapsmedel for praktisk klokhet. I en musikalisk
kontext skulle detta kunna innebéra ldsning av bdcker som innehéller musikutdvares
musikaliska erfarenheter och insikter (se exempelvis Wooten 2008).

Metoddiskussion

Vid véra kvalitativa intervjuer, dér intervjupersonen givits stort svarsutrymme pd dppna
fragor, utnyttjade respondenten inte alltid svarsutrymmet utan ndjde sig med ett kort
svar. Vi kunde da med hjélp av var semistrukturerade intervjumetod stédlla f6ljdfrégor.
En avprickningslista var tdnkt att sdkra intervjuinnehéllets relevans, men i efterhand kan
Vi se att vissa partier i intervjuerna var utan relevans och i vissa dmnen fanns det med
stor sdkerhet mer information att hdmta om vi varit dnnu mer uppmérksamma. For att
forhindra detta kunde vi haft nytta av fler pilotintervjuer, vilket kunde ha gett oss
slutgiltiga intervjuer med dnnu béttre relevans.

De fem minuterna vi avsatte for observation gav samtalsimnen och fragor till att
stimulera intervjun. Vissa respondenter gav indikationer pa att vara nervosa genom viss
tystlatenhet eller passivitet, vilket kan begrdnsat mgjligheten att samla in relevant
information. Det skulle kunna ge en tryggare intervjumiljo for respondenten om denne
hunnit tréffa oss intervjuare en ldngre stund innan intervjun @n den fem minuter langa
observationen, vilket skulle kunna 16sts med lingre observationer. A andra sidan kanske
det finns elever som skulle hinna 6ka pd sin grad av nervositet infor bade observation
och intervju mycket mer om vi observerat dem langre. En annan l0sning péd detta
problem skulle kunna vara att triaffa respondenterna vid ett informationsméte och bygga
upp ett fortroende for att sedan ta intervjun vid ett senare tillfille.

En alternativ metod som hade varit intressant dr att i kombination med att analysera
intervjuer dven analysera videoinspelade observationer av elevrespondenternas formella
fysiska lektioner samt att analysera de videolektioner, formella som informella, som
intervjuerna utgick ifrdn och som eleverna sa sig ha anvént. Detta for att undersoka de
kommunikationsmonster mellan ldrare och elev som aterfinns 1 de olika
lirandemiljéerna, ndgot som inte kan goras med enbart intervju som metod. I
planeringen av studien var detta nagot vi &mnade gora, men insag att det skulle bli svért
for oss att genomfora detta inom studiens tidsram.

Fortsatt forskning

I arbetet med var studie har det uppkommit frdgor som av olika anledningar inte kunnat
besvaras inom ramen for studien. Nagot som skulle kunna undersokas ytterligare &r
tidigare ndmnda kommunikationsmonster mellan ldrare och elev, och vilka olika
uttrycksmedel som anvénds i kommunikationen. Intressanta fragor blir hdr samtalets
och interaktionens betydelse i den enskilda instrumentalundervisningens larande. I
foreliggande studie har vi nyttjat de aristoteliska kunskapsformerna som teoretiskt
ramverk. Fortsatt forskning skulle kunna innehalla ett fordjupat fokus pa dessa
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kunskapsformer med en tydligare anknytning till musikpedagogisk verksamhet och mer
djuplodat synliggéra hur dessa tre former kan finnas representerade 1 en
musikpedagogisk praktik. Slutligen vore det intressant med en studie riktad mot
autodidakter som deltar i digitalt medierad instrumentalundervisning for att kunna
synliggora hur en sddan ldrandeprocess kan se ut. Nedan foljer frigestillningar for
fortsatt forskning.

Vilka uttrycksmedel anvinds, och hur anvinds dessa, i kommunikationen mellan
larare och elev i enskild instrumentalundervisning?

Vad kan samtalet och interaktionen ha for betydelse for enskild
instrumentalundervisning?

Hur kan de aristoteliska kunskapsformerna finnas representerade i en
musikpedagogisk praktik?

Hur kan en ldrandeprocess se ut for en autodidakt som lir sig via digitalt
medierad instrumentalundervisning och vilka strategier anvdnder denne for sin
utveckling?
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BILAGA 1 - Intervjuguide Lérare

Intervjufragor

Nir édr du fodd? Vad har du for utbildning? Hur linge har du arbetat som
larare? Hur linge har du anvint instruktionsvideos? Hur linge har du
producerat egna videos?
Hur léigger du upp undervisningen?
o Hur hanterar du elevernas egna dnskemal?
m Har du en grovplanering som du héller fast vid?
o Hur ser din balans ut mellan att spela l14tar och olika évningar?
m Hur tinker du kring musikalisk helhet och samspel pa lektionen?
Blir det mycket samtal pi lektionerna?
o Vilken dr samtalets betydelse for larandet i instrumentalundervisning?
Hur ser du att eleverna har lirt sig det du lir ut?

o Vad ser du for tecken pa kunskap?

Beritta om ditt eget klipp som du visade. Hur ska det anvindas av
eleverna?

Vad ér det som é&r bra med den?

Hur gor du nér du skapar videolektioner?

Varfor gor du videolektioner?

Vad innehéller dina videolektioner?

Vad brukar du inte ta med i videolektionerna? Varfor?
Beriitta om videon som du letat upp av nigon annan.
Vad ér det som é&r bra med den?

Hur ska den anvindas av eleverna?

Brukar du leta upp videos av andra till dina elever?

Vad brukar de innehélla?

Hur foridndrar videolektioner dina forutsittningar?
o Vad kan videolektioner erbjuda?
Hur stiller du dig till elevens informella videolektionskonsumtion?

o Paverkar detta undervisningen?
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BILAGA 2 - Intervjuguide Elever

Intervjufragor

Ar gitarr ditt huvudinstrument? Hur linge har du spelat?

Varfor borjade du spela? (finns det musik i familjen, kompisar, etc...)

Varfor sokte du till estetiska programmet?

Spelar du ndgot annat instrument?

Kan du beritta om den valfria videolektionen du visade?

Varfor valde du det?

Vad var det som var bra?

Vad larde du dig pa det?

Brukar du leta upp videolektioner sjélv? Néar?

Varfor viljer du att kolla pa videos nir du har en ldrare, som dessutom gor egna

videos?

Finns det ndgot du saknar i utbudet?

Hur tycker du att videolektioner skiljer sig frdn vanliga lektioner?
(Vad brukar du ldra dig pa videolektioner som du letat upp sjalv?)
Kan du beritta om din lirares videolektion som du visade?
Varfor valde du det?

Vad var det som var bra?

Vad larde du dig pa det?

Vad brukar din ldrares videolektioner innehalla?

Gor du samma sak som pé dina “vanliga” lektioner?

Finns det ndgot du saknar i din lérares lektioner pa riktigt och pa Youtube?
Vad gjorde ni pi dagens vanliga lektion?

Vad brukar ni gora pa dina lektioner?

Forstdr du varfor du ska ldra dig just det hér?

Brukar du forsta varfor du ska ldra dig de saker din ldrare viljer?
Hur kénns det att sitta med en fysisk ldrare?

Ar det skont att ha en lirare att prata med om funderingar du har?
Gillar du lektioner dd du spelar nagot tillsammans med l4raren?
Ar det viktigt att den fysiska liraren spelar bra?

Ar det viktigt att spela hela latar?

Ar det viktigt att spela nigot med musikalisk kiinsla pa lektionerna?
Ar det viktigt att videoldraren spelar bra?

Hur kénns det att sitta med videolektioner?
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BILAGA 3 - Avprickningslista - Intervjuer med elever

Samtalspunkter

o Rumslig aspekt

Hur kénns det att sitta med en fysisk ldrare?

Hur kénns det att sitta med videolektioner?

Ar det viktigt att se den hur den fysiska liraren spelar med hoger
respektive vénster hand?

Ar det viktigt att se den hur videoliraren spelar med hoger
respektive vanster hand?

Ar det viktigt med dgonkontakt med den fysiska liraren?

Ar det viktigt att se ansiktet p& videoldraren?

Ar det viktigt att med forklarande/instruerande texter i videon?
Gillar du helkroppsvideos eller gitarrfokusvideos?

o Tidsaspekt

Vad tycker du om lédngden pa dina fysiska lektioner?

Vad tycker du om att ha en veckas mellanrum mellan varje fysisk
lektion?

Kommer du ihag vad ni gick igenom pa dina fysiska lektioner nér
du 6var?

Vad tycker du om lédngden pé videolektionerna?

Tittar du pa videolektionerna mer @n en ging? I sé fall hur ofta?

o Innehéllsaspekt

Vad lér du dig pa dina fysiska lektioner?

Vad lér du dig inte/ vad saknar du pé dina fysiska lektioner?

Vad lér du dig pé formella videolektioner?

Vad lir du dig inte/ vad saknar du pd dina formella
videolektioner?

Vad lér du dig pa dina informella videolektioner?

Vad liar du dig inte/ vad saknar du pa dina informella
videolektioner?

Vad gillar du for typ av videos? (Latar, Teknik, teori,
improvisation, sound, mm.)

Vad gillar du for typ av fysiska lektioner?

Ar det viktigt att i spela mycket pa de fysiska lektionerna?

Fér du vilja sjdlv vad du ska hilla pa med pa de fysiska
lektionerna?

Ar det viktigt att vilja innehall sjilv eller litar du pa din ldrares
omdome kring detta?

o Pedagogisk aspekt

Ar det viktigt att videoldraren instruerar tydligt genom eget spel?
Ar det viktigt att videoldraren har tydliga muntliga instruktioner?
Ar det viktigt att den fysiska ldraren instruerar tydligt genom eget
spel?

Ar det viktigt att den fysiska liraren har tydliga muntliga
instruktioner?

o Kognitiv aspekt

Forstér du syftet med det du léar dig?

Hur kénner du nér du inte forstér syftet med det du lar dig?
Ar det viktigt att forsté syftet med det man lir sig?

Ar det viktigt att det du l4r dig 4r anviindbart omedelbart?
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o Musikalisk aspekt

Ar det viktigt att spela hela latar?

Ar det viktigt att spela nigot med musikalisk kinsla pa
lektionerna?

Gillar du lektioner dd du spelar nagot tillsammans med l4raren?
Ar det viktigt att videoldraren spelar bra?

Ar det viktigt att den fysiska liraren spelar bra?

o Emotionell aspekt

Ar det viktigt att spela latar du sjilv gillar?

o Social aspekt

Ar det viktigt att kunna prata med din lirare om din utveckling?
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BILAGA 4 - Observationsschema

Elev nummer: ......... Datum: .................... Tid: ..........

Innehall Nyckelord, hur synliggors denna kunskap?

Teori

Teknik

Musikaliskt
uttryck
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