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SAMMANFATTNING (Abstract)

Forfattare: Kristofer Fredriksson
Handledare: Annika Danielsson
Titel: Tvé musiklérares didaktiska val i grundskolans yngre aldrar

Title in English: Two music teachers didactic choices in the younger ages in elementary
school

Syftet med denna uppsats ér att undersoka vilka didaktiska val tva musikldrare gor i de yngre
grundskoleéren. Detta har jag undersokt utifran tre fragestallningar:

* Hur gar undervisningen till?

* Hur beskriver musiklararna sin undervisning?

* Vilken syn pa musikdmnet framtrader i musiklararnas berattelser om sin
undervisning?

Jag har anvént mig av féltstudie som metodansats och i analysen har jag tagit inspiration av
Elvstrand, Hogberg och Nordvall (2015) som har skrivit om tre grader av tolkning. Jag har
dven lagt till en fjdrde grad av tolkning. I min studie bestar forsta gradens tolkning av en
presentation av de observerade lektionerna, andra graden bestdr av en presentation av
intervjuerna, tredje graden analyserar jag materialet utifrén litteratur och fjirde graden &r en
sammanfattande analys dar jag jamfor likheter och skillnader mellan mina informanters
undervisning. Som dataskapande metod har jag gjort observationer samt kvalitativa intervjuer.

Studien visar pa att de didaktiska val lararna gor varierar beroende pa vilka mal de har med
sin undervisning. Vilka mal de har baseras pa vilken syn de har pd musikdmnet. En av ldrarna
hade ett stort fokus pd kognitiva mél med undervisningen. Det hér resulterade i att liraren
dven sdg amnet framst som ett kunskapsdmne. Den andra léraren hade mer fokus pé affektiva
maél vilket resulterade 1 att lararen hade en mer musisk (Hanken & Johansen 2014) syn pa
dmnet. Gemensamt for ldrarna var att de hade stort fokus pa dmnet som ett trivesldmne
(Hanken & Johansen 2014) och arbetade mycket med elevernas personliga utveckling och
sjalvfortroende genom musiken.

Sokord: Musikundervisning, didaktik, grundskolan, &mnessyn
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INLEDNING

Jag som skriver &r snart fardigutbildad musiklarare och nér jag paborjade mina studier gjorde
jag det for att jag frdmst ville bli gymnasieldrare. Jag ville jobba med elever som redan har ett
inre driv och intresse till att utvecklas inom musik. Men saker har foridndrats under
utbildningen och plotsligt fick vi behdrighet fran gymnasiet dnda ner till forskoleklass. Négot
som vi inte skulle f& ndr jag borjade min utbildning 2011. Darfor har utbildningen ocksa
innehallit musikpedagogik mot de yngre grundskoledren och jag har i och med detta markt att
det dr véldigt roligt och tacksamt att jobba med elever i dessa aldrar.

Under min utbildning har vi jobbat mycket med ldroplaner for musikdmnet. Enligt min
mening finns det mycket utrymme for l4raren att tolka och bestimma géllande undervisningen
utifran nuvarande ldroplan. Forskning har visat att musikldrare har olika mal med
undervisningen samt att den skiljer sig at mycket i grundskolans ldgre &ldrar (Fidell &
Karlstrom 2011; Moberg 2011). Detta har gjort mig vildigt nyfiken pé vilka didaktiska val de
ar tvungna att gora for att bedriva sin undervisning.

Tidigare forskning

I det hir avsnittet redogdrs for forskning kring musikundervisning och didaktiska val i
musikundervisning i grundskolan samt forskolan. Nar jag sokte efter tidigare forskning kring
musikundervisning pé grundskolan, var det en majoritet av studierna som handlade om vilka
didaktiska val forskoleldrare gor i musikundervisningen pa forskolan. Eftersom forskolan och
de yngre grundskoledren ligger ndra i alder valde jag att ha med ett avsnitt om det.

Musikundervisning i grundskolan

Anna Moberg (2012) har i sin uppsats studerat vilka faktorer som pdaverkar
musikundervisningens uppldgg och innehall i grundskolan. Hon skriver att det ar véldigt stor
variation pa musikldrares undervisning och att det skiljer sig pa innehéllet, planering,
arbetsmetoder och vad de anser vara &mnets viktigaste syfte. Hon menar att innehéllet varierar
beroende pa ldrarens élder, utbildning och intressen. Anledningen till att denna variation kan
uppstd menar Moberg ér att det saknas liromedel till &mnet musik. P4 grund av detta far
musikldrarna skapa sitt eget material som de har i sin undervisning. Detta far givetvis flera
konsekvenser, bland annat att musikldrarna har ganska stor frihet att utforma sin undervisning
efter eget tycke, samtidigt som musikundervisningen generellt fir, eller kan fa en ganska
varierad kvalitet och innehdll. En fordel Moberg ser med att utforma sin undervisning efter
eget tycke dr att lararna blir mer engagerade i &mnet och kan formedla detta till eleverna.

Ellen Ljungqvist (2014) skriver i sin uppsats om musikldrares reflektioner over deras
didaktiska val i &rskurs 6 och 7. Hon skriver d&ven om elevinflytande och hur det paverkar
larares didaktiska val. Hennes studie visar pd att musikundervisningen kan vara
individanpassad och att man som ldrare maste utgd fran elevernas forutsittningar. Vidare
visar hennes studie att det inflytande som eleverna har pa lararnas didaktiska val handlar om
val av repertoar till undervisningen.

Emma Fidell och Maria Karlstrom (2011) har studerat hur verksamma musiklirare i
grundskolans tidiga &r arbetar med musik for att frimja personlig och social utveckling hos
elever. De skriver att musikldrarnas priméra syfte &r kursplanen, men menar ocksa att alla
lararna i deras studie d@ven har ett personligt syfte med musikundervisningen. Dessa syften kan



beskrivas i att ldrarna vill att musikundervisningen ska bidra till elevernas sociala utveckling.
De vill ocksd att eleverna genom musiken ska utveckla sin samarbetsformaga samt sitt
sjalvfortroende.

Musikundervisning i forskolan

Musikundervisningen i forskolan har varit foremal for manga studier. Resultatet i dessa
studier pekar pa att syftet med musik i1 forskolan varierar véldigt mycket fran pedagog till
pedagog, men att alla ser musiken primért som medel och sekundért som mal. Jenny Back och
Sofie Forsberg (2008) skriver att bild- och musikaktiviteter anvdnds for att stirka och
utveckla sidor hos barnen som dess sociala utveckling samt kognitiva och sprakliga
erdvranden. Detta stirks av Maria Carlsson och Rebecca Bergstrom (2014) som skriver att
pedagoger pd forskolan ser pa musik som en artefakt for barns motoriska och sprakliga
utveckling.

Lena Ostendorf (2015) skriver om musikundervisning i férskolan och menar att didaktiska val
baseras pa vilken syn ldrarna har pd musik. De dominerande &mnessynerna dr: musik som
musiskt d&mne, trivseldmne och till viss del kunskaps- och fardighetsimne. Att man har en
musisk syn pa musik innebdr att man jobbar mer med sjélva skapandet och att fa fram ett
uttryck dr viktigare dn att bearbeta ndgot emot en féardig produkt (Hanken & Johansen 2014)
Att se pad musikdmnet som trivseldmne innebér att undervisningens syftar till att skapa
kontakt, trivsel och samhorighet och man gor det genom att anvinda sig av musikens forméga
till detta (Hanken & Johansen 2014).



PROBLEMFORMULERING, SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

Fidell och Karlstrom (2011) skriver att musikldrare har personliga mal med undervisningen
som har mer med elevernas personliga utveckling att gora 4n med musik. De menar att det &r
ndgot som genomsyrar musikundervisningen i grundskolan. Moberg (2011) skriver att
undervisningen skiljer sig védldigt mycket frén ldrare till ldrare i grundskolan. Dessa resultat dr
intressanta, men jag skulle vilja veta mer om ldrarnas didaktiska val. Hur bedriver de sin
undervisning och hur arbetar de didaktiskt i de yngre &ldrarna i grundskolan? Jag vill med den
hér studien fylla denna lucka.

Syftet med denna uppsats ér att undersoka vilka didaktiska val tva musikldrare gor i de yngre
grundskoledren. Detta dmnar jag att ta reda pa med hjélp av foljande fragestillningar:

*  Hur gar musikldrarnas undervisning till?

*  Hur beskriver musikldrarna sin undervisning?

* Vilken syn pé& musikdmnet framtrdder i musikldrarnas beskrivningar av sin
undervisning?



BAKGRUND

Som bakgrund till undersdkningen ges hdr en Oversikt av hur musikdmnet har fordndrats i
skolan under historien. Musik &r ett &amne som har funnits ldnge i skolans virld, men dmnets
syfte har flera ganger fordndrats. Frdgor som for vem &dmnet r till for, eller vad och hur
eleverna ska ldra sig, det dr frAgor vars svar skiftat genom historien (Varkey 1996). I det hér
avsnittet redogors kort for musikédmnets historia i skolan, samt hur musiken sett ut i de olika
laroplanerna frén och med grundskolans inférande 1962 fram till dagens ldroplan Lgr 11.

Folkskolan

Musiken i folkskolan, som bestod av sang, var enbart till for att ’forstérka den kristna tron
och frimja de fosterldndska kénslorna” (Varkey1996, s. 80). Kyrkan har historiskt sett alltid
spelat en stor roll inom musiken och musikundervisningen. Kyrkan hade 14ngt in pd 1900-
talet stort inflytande pd musiken i1 skolorna. Fram till 1878 hette musikdmnet just
“kyrkoséng”, direfter och fram till 1955 hette musikdmnet bara ”sang”.

Lgr 62

I Sverige fick vi var forsta gemensamma skola 1962: Grundskolan. Tanken med grundskolan
var att alla barn skulle fa en likvérdig skolgang oavsett bakgrund. Varkey (1996) skriver om
skolans uppgift som att utjimna sociala skillnader. Med grundskolans inférande kom ocksa
den forsta laroplanen: Lgr 62. Malen for musikdmnet kan beskrivas som att “undervisningen
ska berika elevens liv i och utanfor skolan samt skapa forutséttningar for en personlig
musikupplevelse” (Varkey 1996, s. 82). Musiken i skolan fungerar ocksa som stéd for annan
undervisning. Men det fanns &ven ett annat syfte med musikundervisningen i kursplanen. Den
nya generationen skulle ldra sig att uppskatta och urskilja musik som ansags ha ett hogre
virde och ddrmed var finkulturell. Eleverna skulle dven léra sig att identifiera ldgre ansedd
musik Varkey (1996).

Lgr 69

1969 kom forsta revideringen av laroplanen. Det frdmsta som var nytt var att musiken skulle
bidra till elevernas personliga utveckling (Varkey 1996). Kulturarvet och den ”goda konsten”
skulle fortfarande bevaras, men det blev nu utokat till ett globalt kulturarv istdllet for det
nordiska.

Lgr 80
Nér Lgr 80 lanseras ér stoffet, alltsd innehallet i undervisningen, inte lika viktigt och styrt
langre. Fokus ligger pd arbetssétt och arbetsformer och resan betonas som maélet (Varkey
1996).

Lpo 94

Under arbetet med Lpo 94 riktas kritik mot Lgr 80 att den fokuserade for mycket pé elevernas
sociala utveckling och for lite pd kunskapsformedling. Malen &r nu tydligare &n 1 tidigare
laroplaner. Musikdmnet ska inte ldngre fungera som stdd for andra d&mnen. Det finns inte
heller langre ndgot skrivet om att musikundervisningen ska bidra till att eleverna utvecklar ett
fritidsintresse for musik (Varkey 1996).

Lgr 11
Lgr 11 4r den ldroplan som vi har idag. Carlsson (2014) skriver om skillnader mellan Lgr 11
och Lpo 94 och menar att ldrarna upplevde mer frihet med Lpo 94 och att det fanns ett storre



tolkningsutrymme. Den hir friheten resulterade i att undervisningen varierade vildigt mycket
fran ldrare till ldrare. Lgr 11 uppfattas av ldrare som mycket mer detaljstyrd och Carlsson
(2011) menar att detta skapar en mojlighet for en mer likvardig musikundervisning.

I Lgr 11 sammanfattas musikdmnets syfte i tre punkter. Eleverna ska “ges forutsittningar att
utveckla sin forméga i att:

* spela och sjunga i olika musikaliska former och genrer

* skapa musik samt gestalta och kommunicera egna musikaliska tankar och idéer

* analysera och samtala om musikens uttryck i olika sociala, kulturella och historiska
sammanhang” (Skolverket 2011).

Under det centrala innehallet i kursplanen star det beskrivet mer konkret vad undervisningen
ska innehalla och vad som é&r obligatoriskt innehdll for musikdmnet. Hér finner man en tydlig
progression fran arskurs 1-3 vidare till drskurs 4-6 och ytterligare progression till drskurs 7-9.



TEORETISKT RAMVERK

I detta avsnitt redogdr jag for det teoretiska ramverk som jag kommer att anvdnda vid
analysen av min insamlade empiri. Jag har valt att himta teorin fran Ingrid Maria Hanken och
Geir Johansens bok Musikkundervisningens didaktikk (Hanken & Johansen 2014). Jag har
gjort detta val fOr att jag ofta under min utbildning kommit i1 kontakt med den hér boken och
kinner mig vél fortrogen med den. For att planera, genomfora och vérdera musikpedagogisk
verksamhet behdver ldrare ta hdnsyn till ett antal fragor om undervisningen. De hér frdgorna
kan se lite olika ut och vara lite olika formulerade beroende pa var man ldser om dem
(Skolverket 2011). Hanken och Johansen (2014) skriver om dessa si kallade didaktiska
fragor. Exempel pé didaktiska frdgor dr: Vad ska eleverna lira sig? Hur ska eleverna ldra sig?
Vad dr malet med undervisningen? Vilka forutsattningar har eleverna och lararen?

For att min studie inte ska bli for stor har jag valt att avgrdnsa mig till frdgan: Vad ar malet
med undervisningen?”. Det har jag gjort for upplever att man som ldrare behdver svara pa de
andra didaktiska frdgorna utifran svaret pa den hér frdgan. Hanken och Johansen (2014)
skriver dven att det finns flera olika synsitt for hur man ser p4 musik. De har kommit fram till
sju olika synsétt. Dessa synsitt kommer jag ocksd anvidnda mig av for att analysera empirin.

Malen med undervisningen

Har redogors for den didaktiska frdgan ”Vad dr mélet med undervisningen™? enligt Hanken
och Johansen (2014). For att f& grepp om vad malen handlar om har de brutit ner dem till tre
underkategorier eller undermal:

1. Kognitiva mél
2. Psykomotoriska mal
3. Affektiva (kdnsloméssiga) mal

De kognitiva malen handlar om att ta tills sig och ldra sig kunskap om musik. Eleven ska
kunna hora skillnad mellan och beskriva olika typer av musik. Eleven ska kdnna till de
vanligaste notationssymbolerna (Hanken & Johansen 2014).

De psykomotoriska mdlen handlar om fysiska fardigheter. Det kan rora sig om att utvidga sitt
sangregister, eller klang. Att kunna sjunga unisont och i stimmor. Det handlar ocksa om att
lara sig att spela diverse instrument och da syftar de pa den rent fysiska delen 1 att ldra sig
spela (Hanken & Johansen 2014).

De affektiva mdlen ir mal som har med kénslor, attityder och virden att géra. Att utveckla en
trygghet och ett fortroende for sin egen sédng- och talrdst dr exempel pa affektiva mal. Att
utveckla ett intresse och en formaga till att lyssna pa olika typer av musik dr andra exempel.
Det kan ocksé rora sig om att bli trygg med att std pa scen eller att kunna skapa musik dér
eleven arbetar med olika uttryck och sinnesstimningar (Hanken & Johansen 2014).

Det finns vissa likheter med de héir tre mélen och Skolverkets (2011) syfte med
musikundervisningen, som ocksa dr skrivna i tre punkter . Den fOrsta punkten kan ses som
kognitiva mal, den andra punkten kan ses som psykomotoriska mal och den tredje punkten
kan ses som affektiva mal.



* analysera och samtala om musikens uttryck i olika sociala, kulturella och
historiska

* spela och sjunga i olika musikaliska former och genrer

* skapa musik samt gestalta och kommunicera egna musikaliska tankar och idéer

Olika satt att se pa musikamnet

Hanken och Johansen (2014) skriver om olika synsitt pa musik som undervisningsdmne. De
menar att musikundervisningen har, eller kan ha olika mél beroende pé i vilken verksamhet
det ror sig om samt vem ldraren dr och vad hen har for syn pd musikdmnet. Musikdmnets
grund bestdr av tre delar: det vetenskapliga, det konstnirliga och det hantverksmaéssiga. Det
kan finnas maélsittningar med dmnet som ocksd har mer med generella pedagogiska
maélséttningar att géra som inte nddvéndigtvis handlar om musik. Det kan vara mer personliga
mél som att eleven ska utveckla sin sjédlvstindighet, sin samarbetsformaga eller sitt kritiska
tankande (Hanken & Johansen 2014).

Hanken och Johansen (2014) skriver att vilken syn pa musikdmnet som réder oftast fastslas av
laroplanen, men hur musikdmnet i realiteten undervisas beror lika mycket pa vilken
musikldrare som undervisar samt den ldrarens syn pd musikdmnet. Den dmnessyn som
kommer till uttryck beror mycket pd vilken legitimeringsgrund man har f6r &mnet. Anser man
att musikundervisningen ar till for att fora vidare kulturarv, sitter det en tydlig priagel pa
undervisningen. Anser man att virdet frimst ligger i hur musiken kan hjdlpa eleven till
personlig utveckling blir prigeln en helt annan (Hanken & Johansen 2014).

Hanken och Johansen (2014) beskriver sju olika sétt att se pd musikdmnet. De skriver att
skillnaderna mellan synsitten inte alltid ar skarpa och att ingen verksamhet hamnar under en
enda kategori. En musikpedagogs syn pd dmnet dr en sammanséttning av flera av kategorierna
med mer eller mindre vikt pa vissa. De synsitt de beskriver ar:

Musik som estetiskt dmne

Begreppet “estetiskt” tolkas pa olika sdtt. Ett traditionellt sitt dr att estetiskt betyder ”leeran
om det skjonne i kunsten” (Hanken & Johansen 2014, s. 177). Da kan maélet med musik i
skolan vara att ldra eleverna urskilja vad som anses som bra och délig musik (Hanken &
Johansen 2014). ”Utvidgas estetik-termen till att omfatta mer dn enbart ’det vackra’ s att det
rymmer upplevelsen och erfarenheten av vdrlden med hjidlp av sinnena, har musik som
estetiskt dmne en viktig funktion att erbjuda just den typen av sinnliga erfarenheter”
(Ostendorf 2015, s. 10).

Mousik som firdighetsimne

Ser man pa musikdmnet som ett fardighetsdmne 14ggs stor vikt vid det hantverksmissiga i att
lara sig spela och sjunga. Historiskt sett har de viktigaste malen med sang, som musikdmnet
dé hette 1 skolan, varit att lira eleverna sjunga ritt, rent och vackert. Ett problem med detta
synsétt dr att det gdr at oerhort mycket tid till att ldra sig spela ett instrument och att de andra
synsdtten mdjligen kommer i skymundan (Hanken & Johansen 2014).

Musik som kunskapsdmne

Nér man talar om musik som kunskapsdmne menar man att man ska lagga fokus pa kunskap
om musik, s& som musikhistoria, musikaliska begrepp, notation osv. Det &r latt att
musikdmnet far en stimpel som kunskapsdmne. Det beror frimst pd att det &r ldttare att
virdera och betygsitta kunskaper om musik Aven inom musikutdvning har musikkunskapen



stort inflytande och i vissa fall far eleverna forst en kurs i musikkunskap innan de fatt borja
spela klingande pa sina instrument (Hanken & Johansen 2014).

Musik som musiskt dmne

Begreppet "musiskt” eller ”musisk™ &r ett ord som har sina rétter i antiken, men som blev
populért i den musikpedagogiska debatten i Norge i slutet av 1900-talet. Det var Jon-Roar
Bjorkvold med boken Den musiske mennesken (1989) som tog fram begreppet i debatten.
Bjorkvold (1989) hittade forhdllningssatt till musik genom att studera barnkulturer och
forindustriella kulturer. Bjorkvold menar att barn inte skiljer pd musik, sdng, dans osv, utan
ser det mer som en helhet, och det har han ocksa sett 1 vissa afrikanska kulturer. Detta
forhéllningssatt till musiken kallar Bjerkvold for autentiskt eller ursprungligt. ’I Hanken och
Johansens (2014) tolkning av Bjerkvolds tankar star barnet och dess uttrycksbehov i centrum,
inte dmnet, kulturen eller samhéllet. Viktigaste mélet med undervisning i musisk anda é&r
saledes musikens betydelse for individens helhetliga personlighetsutveckling” (Ostendorf
2015 s.10). Hanken och Johansen (2014) menar att den som ser musik som ett musiskt &mne
vill bygga vidare pa och anvénda sig av formédgor som barn har naturligt, sésom spontansing,
improvisation, skapande och de menar att fa fram ett uttryck dr viktigare dn att bearbeta nagot
emot en fardig produkt.

Musik som trivseldmne

Hanken och Johansen (2014) skriver om musikens forméga att skapa trivsel. Det &r ett vanligt
synsétt for musikdmnet. Tidigare har det i Norge varit ett av milen med musik 1 grundskolan
dar musikens formaga till att skapa kontakt, trivsel och samhdrighet lyfts fram. P4 senare ar ér
de mélen inte lika konkret utskrivna i laroplanen. Det dr inte helt ovanligt att musik, men &ven
andra estetiska &mnen, hamnar under kategorin trivselimne med agendan att skapa trivsel,
samhorighet och dven motivation till béttre lirande i andra @mnen (Hanken & Johansen
2014).

Musik som kritiskt dmne

Genom att se musikdmnet som ett kritiskt &mne vill man ldra eleverna att ha ett kritiskt
forhallningssitt och att tdnka kritiskt. Hur viljs till exempel repertoar i undervisningen? Eller
vilka krafter ligger bakom hur och vilken musik distribueras till allmidnheten? Detta kan
Ooppna upp tankar och diskussioner kring varfor en viss typ av musik fir den fridmsta
medieuppmérksamheten. Genom att Oppna upp eleverna for ett kritiskt tdnkande menar
somliga att musikdmnet bor ha som mal att ha en samhéllsfordndrande funktion (Hanken &
Johansen 2014).

Musik som mediadmne

“"Musikk som mediefag [mediadmne] vil si et musikkfag som ’earbeider og kultiverar
elevenes forutsetninger for 4 kunne vare aktive deltakere i dagens musikaliske felleskap
[gemenskap], nemlig massmedienes felleskap’ (Hanken & Johansen 2014, s. 184). Eftersom
barn och unga har sitt storsta musikintag via media, om det sd dr internet, tv, radio eller tv-
spel, dr det viktigt att utveckla en musikalisk medial kompetens sa de kan ta del av och
anvinda sig av teknologi som finns, och att kunna uttrycka sig och kommunicera. Med detta
synsétt bidrar musikdmnet till barn och ungas socialisering sd de fungerar bra i dagens
informationsteknologiska samhélle (Hanken & Johansen 2014).



METOD

I det hidr avsnittet redogérs for hur studien har genomfGrts. Detta innefattar val av
metodansats, urval av informanter, genomforande av studien samt forskningsetiska
stallningstaganden.

Metodansats

Jag har valt att anvdnda mig av faltforskning som metodansats. Féltforskning passar bra vid
studier av sociala eller kulturella mdnster i grupp. Genom att vara deltagande observator kan
forskaren kombinera flera datainsamlingsmetoder sd som fédltanteckningar och intervjuer,
vilka jag har anvént mig av (Elvstrand, Hogberg & Nordvall 2015). Eftersom jag inte bara &r
intresserad av ldrarnas egna tankar kring sin undervisning, utan &dven hur undervisningen
faktiskt gar till, passar metodansatsen min studie vél. Jag har i analysen tagit inspiration ifran
de tre graderna av tolkning som Elvstrand, Hogberg och Nordvall (2015) skriver om. Jag har
dven lagt till en fjdrde grad av tolkning.

I forsta gradens tolkning redogdr jag som observator for vad jag sett i form av en presentation
av observationerna. I den andra gradens tolkning redogdr jag for deltagarnas (i det hér fallet
lararnas) egna tolkning av vad som sker/skett i form av en intervjupresentation. I tredje
gradens tolkning analyserar jag empirin utifran litteratur som jag beskrivit i1 teoridelen
(Elvstrand, Hogberg & Nordvall 2015). I den fjdrde gradens tolkning har jag gjort en
sammanfattning av analysen, alltsd av tredje gradens tolkning. Dir jaimfor jag likheter och
skillnader mellan informanternas undervisning for att ge l4saren en tydligare bild.

Urval

Jag har i studien valt att observera och intervjua tvé aktiva musikldrare. Kriterier till urvalet
var att de skulle vara utbildade till musikldrare. Det var dven ett krav pa att de arbetat med de
yngre aldrarna pa grundskolan. De skulle dven arbetat ndgra ar for jag ville att de skulle ha en
erfarenhetsbank att berétta utifrdn under intervjuerna. Jag hade som ambition att ha tre
informanter, men fick n6ja mig med tvé da jag inte fick tag pd fler som var villiga att stilla
upp 1 studien.

Metod for dataskapande

Under observationerna forde jag faltanteckningar. Att fora faltanteckningar innebar att skriver
ner det man ser med en vardagsforstaelse. I pedagogiska sammanhang kan det vara
lektionsinnehdll, undervisningsformer och talutrymme i klassrummet (Elvstrand, Hogberg &
Nordvall 2015). Den andra delen av min empiri bestar av intervjuerna som jag gjorde med
ldrarna i samband med observationerna.

Genomférande

I detta avsnitt redogor jag for arbetsgdngen for studiens genomforande, dvs. hur jag tagit
kontakt med mina informanter, hur jag gjorde min frdgeguide till intervjuerna, hur jag
skapade data och hur jag har analyserat den.

Kontakta informanter

Niér jag hade valt metodansats skulle jag skapa data-och for att géra det behovde jag komma i
kontakt med aktiva musikldrare som jag kunde fa komma ut till och observera samt intervjua.
Jag bestimde mig for att ta kontakt med dem genom mail da jag ansag att det dels kan vara



svért att fa tag pd larare via telefon, dels for att det &r mycket detaljer som kan vara littare att
bade formulera och ta till sig i skrift. Min ambition var att fi tre informanter, si jag mailade
tre skolor och nér jag fick ett nej, mailade jag en ny direkt. Detta gjorde jag for att jag inte
ville tacka nej till ndgot ifall jag fick ménga som var intresserade. Tyvérr var det manga som
jag tog kontakt med som inte svarade, och de flesta som vél gjorde det kunde inte stélla upp
eftersom studien skulle goras under senhdsten dd méanga musikldrare har fullt upp med
julavslutningar. Till slut fick jag kontakt med tva ldrare som jag fick komma till.

Observationer och intervjuer

Béda mina observationer varade under 50 minuter. Jag ville paverka lektionen sé lite som
mdjligt, sa vid den ena observationen satt jag i ett horn, och vid den andra observationen satt
jag bakom eleverna sé de inte skulle bli distraherade av mig eller mitt antecknande. Det jag
fokuserade pd under observationerna var att anteckna det som ldrarna sa och gjorde samt hur
eleverna reagerade pa det. Nér observationerna var gjorda skrev jag rent anteckningarna och
gjorde dem kronologiska sa det skulle vara litt att forstd hur lektionerna och ldrarnas
undervisning sag ut.

Efter varje observation hade jag 15 minuter pd mig innan intervjun startade. Jag anvéinde mig
av ldg grad av struktur pa intervjun vilket betyder att frigorna dr Oppna utan exakta
svarsalternativ samt att man som intervjuare foljer den man intervjuar snarare @n att sjilv
styra intervjun (Patel & Davidsson 1994). Den ena intervjun skedde i biblioteket dir
informanten arbetade. Den varade ca 35 minuter. Den andra intervjun varade i 25 minuter och
genomfordes 1 ett grupprum pa skolan dir den andra informanten arbetade. Bada intervjuerna
spelade jag in med min mobiltelefon och sedan transkriberade jag dem ordagrant.

Nir allt material var insamlat bdrjade jag sortera det. Olika teman och frdgor som berdrdes pa
olika tidpunkter under intervjuerna samlade jag efter varandra sd att jag litt kunde ta bort
upprepningar och ldgga ihop saker som jag ansdg horde ihop. Sedan valde jag bort delar som
jag inte ansag var relevanta for mitt syfte eller mina fragestéllningar.

Skriva intervjufragor

Jag hade som mal att basera de flesta frdgorna till intervjun pé det jag sag under
observationen. Men eftersom jag hade ganska kort tid pd mig mellan observationen och
intervjun hade jag forberett intervjufrdgor som jag kunde falla tillbaka pé. Jag hade dven hjélp
av dessa fragor nédr jag skrev fragorna som jag baserade pa observationen.

De forberedda intervjufrdgorna baserade jag pa olika didaktiska fradgor ur
Musikkundervisningens didaktikk (Hanken & Johansen 2014). Jag valde att formulera
fragorna efter lag grad av standardisering, vilket betyder att jag inte innan intervjuerna
bestimt i vilken ordning jag skulle stilla dem eller exakt utformning av dem (Patel &
Davidsson 1994).

Analys

Min analys bestér av fyra delar, fyra grader av tolkning. Jag har tagit inspiration av Helena
Elvstrand, Ronny Hoégberg och Henrik Nordvall som skriver om tre graders tolkning i
Analysarbete inom filtforskning (Elvstrand, Hogberg & Nordvall 2015). Forsta graden bestar
av att “konstatera det du sett och hort” (Elvstrand, Hogberg & Nordvall 2015, s. 221). Den hér
tolkningen bestér av att jag redogjorde for vad jag sett i form av en observationspresentation.
Genom den hér observationsbeskrivningen besvarade jag min forsta fragestéllning: hur gar
undervisningen till?

10



Jag fortsatte min analys med andra gradens tolkning som i mitt fall innebar att redogora for
hur informanterna beskriver sin undervisning. Detta gjorde jag genom att forst transkribera
intervjuerna och sedan gora en intervjupresentation dir jag presenterade de delar som var
relevanta for mitt syfte och fragestillningar. Genom intervjupresentationen svarade jag pd min
andra fragestéllning: Hur beskriver musikldrarna sin undervisning?

Efter detta fortsatte jag min analys med en tredje gradens tolkning som jag i mitt fall valde att
gora med hjélp av mitt teoretiska ramverk. Jag analyserade ldrarnas undervisning utifran vilka
mél de har med sin undervisning samt vilken syn pd musikdmnet som framtrider i
musikldrarnas berdttelse om sin undervisning, varav den sistndmnda frdgan var min tredje
fragestéllning.

Slutligen gjorde jag en sammanfattande analys som jag valde att kalla for fjarde gradens
tolkning. Har jimforde jag skillnader och likheter mellan de bdda ldrarna for att se ifall ndgot
synsétt for musik eller ndgot méal med undervisningen fick extra tyngd. Detta gjorde jag for att
jag tyckte det skulle vara intressant att diskutera och vdga det resultatet emot tidigare
forskning i diskussionsdelen.

Etiska stallningstaganden

Vetenskapsradets  forskningsetiska principer handlar om information, samtycke,
konfidentialitet och nyttjande (Vetenskapsradet 2011). I detta avsnitt fortydligar jag vilka
forskningsetiska stéllningstagande jag gjort under studiens géng samt vilka krav jag uppfyllt.

Information — 1 det mail som mina informanter fick ndr jag kontaktade dem fick de
information om undersdkningens syfte. Genom detta blev de informerade om att fokus skulle
ligga pd dem och inte pa eleverna. Jag informerade &dven om att de hade ritt att dra sig ur
studien fram till publicerandet av studien.

Samtycke — Jag har fatt informanternas samtycke till att observera dem samt att intervjua dem
och spela in ljud ljudet frén intervjun for att transkribera och anvinda mig av i studien.

Konfidentialitet - Jag informerade informanterna om att deras identiteter skulle behandlas
anonymt samt att deras namn, ort eller skola inte heller skulle komma fram pd nagot sitt i

uppsatsen.

Nyttjande - Jag har forsékrat informanterna om att datan jag samlat in endast skulle anvindas
till forskningsandamal.
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RESULTAT

Hér foljer resultatet av studien. Forst kommer en observationspresentation (forsta gradens
tolkning) foljt av en intervjupresentation (andra gradens tolkning). Dairefter foljer
resultatanalysen (tredje gradens tolkning). Empirin dr hdr analyserad utifrdn Hanken och
Johansens (2014) kapitel om mal med musikundervisning samt kapitlet om synen pé
musikdmnet. Till sist kommer en sammanfattande analys av bada informanternas
undervisning (fjarde gradens tolkning) dér likheter och skillnader mellan deras undervisning
stélls emot varandra for att ge ldsaren en tydligare bild.

Kalles

Kalle &r en man i 50-arséldern som utbildade sig till musikldrare pad 80-talet. Han utbildade
sig dé till fiollarare. Han har tidigare jobbat pa kulturskola som fiolldrare under flera ar, men
ar sedan 15 ar tillbaka dr han fast anstélld pa skolan dédr han nu arbetar. P4 skolan gér elever
fran &rskurs 1 till 6. Kalle har eleverna frdn arskurs tva till och med &rskurs sex. Innan
eleverna kommer till honom i tvdan har musik med sin vanliga klassldrare. I fyran och sexan
har han eleverna i halvklass. Nir jag kommer till honom har han en klass fyra. Den hér dagen
har han lite tidspress dd det ska komma en teatergrupp och ha forestéillning for eleverna, och
de behover musikrummet innan musiklektionen &r slut. Darfor dr lektionen 50 minuter istéllet
for 60 minuter.

Observationspresentation - forsta gradens tolkning

Klockan dr 07:50 och jag anlédnder skolan. Jag ska vara med musikldraren pa dagens forsta
lektion och observera. Lektionen borjar 08:10. Nér jag triaffar Kalle dr han pigg och lite
forvantansfull. Han stdr med en kopp kaffe i handen i korridoren och visar mig in i
lararrummet dér jag ocksé far en kopp. Helt plotsligt ringer det in, ndgot som jag inte upplevt
sedan jag sjilv gick pd mellanstadiet.

Vi gér upp till musiksalen som Kalle dr vildigt ndjd med. Den har bdde hogt i tak och ett
extra instrumentrum som dven kan fungera som grupprum. Jag har ténkt inta en plats langt
bak sé jag inte syns for jag vill paverka det som hénder sa lite som mdjligt. Stolarna i rummet
ar placerade i en halvmane med ryggarna strax intill viggen, sa jag far ta en plats pd kanten
vél synlig for alla elever.

Eleverna knackar pd dorren och kommer in. De ér glada och uppspelta och sitter sig pé sina
respektive platser som de har bestimda sen innan. Nagra tittar pd mig och en frdgar vem jag
ar. Kalle tar kommandot och forsoker fa tyst pd alla. Kalle vill inte att ndgon ska prata nir han
pratar. Han talar ganska mjukt, tyst och lugnt. Han pratar lite allmédnt med eleverna och later
sedan mig presentera mig.

Idag ska de fi spela gitarr. Tumult utbryter och alla springer emot dorren dér de vet att
gitarrerna finns. De far ga in en och en och hidmta varsin gitarr, sedan gar eller springer de till
sina platser och borjar “veva” pa gitarrerna. Kalle tar fram sin gitarr och stéller sig framfor
eleverna och ber om deras uppmirksamhet. Nér han fétt det borjar han med att g& igenom
ackord. Idag ska de ldra sig tre ackord: A-dur, G-dur och D-dur. Eleverna forsoker spela
igenom och Kalle gir runt och hjélpa till sa gott det gar med att fa dem att sitta rétt finger pa
ritt band och strang. Det dr hog ljudnivd och ménga gitarrer som spelas blandas och det ar
svért att urskilja nagot. Alla ackord spelas over alla strangar. Kalle har satt upp tabulatur pa
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tavlan 6ver ackorden, dér eleverna kan kolla. Nagra har problem med hur den fungerar. Sedan
ska de tillsammans spela Idas sommarvisa. Alla ackord ska spelas fyra génger och det gar
véldigt 1dngsamt. Eleverna ska ocksa sjunga till. De flesta sjunger i det dubbla tempot och
méste bromsa upp och hamnar fel. Manga ser uppgivna ut och andra blir lite irriterade och
frustrerade.

Nésta moment dr sdng. De ska sjunga en sdng som heter O vad jag dr lycklig. De sjunger
igenom den svagt. Efter det visar Kalle hur han upplevde att de sjong och goér en sur min och
sjunger lite fanigt. Alla skrattar och ndr de sjunger den igen dr det en helt annan kraft och
energi. Sedan far killarna sjunga for tjejerna och Kalle uppmanar alla killar att std upp. De
sjunger allt vad de kan och ser vildigt ndjda ut. Sen &r det tjejernas tur. De dr bara fyra
stycken och pé varje sida har de fem killar som tittar pA dem. De borjar sjunga svagt men
slutar snabbt och drar ihop sig och gor sig sma. Killarna hejar pa och verkar tycka att tjejerna
ar larviga med sina sma roster. Kalle stannar sitt kompande och sdger 4t killarna att man inte
fir sidga sd och uppmanar tjejerna att sjunga. Sedan sjunger alla tillsammans igen och da tar
killarna i &nnu mer och tjejerna tittar osdkert pd varandra. Efter det &r lektionen slut.

Intervjupresentation — andra gradens tolkning

Hiér f6ljer en presentation av intervjun med Kalle. Eftersom intervjun gjordes med lag grad av
struktur, styrs den framst av Kalles svar. Rubrikerna baseras pa de amnen som Kalle la mest
tyng pd under intervjun.

Instrumentspel

Jag borjar intervjun med att frdga om lektionens moment dér eleverna fick spela gitarr. De
borjade spela gitarr for fyra veckor sedan, beréttar Kalle. D4 spelade de latar som "We will
rock you” och ”"Heaven'’s on fire”, men bara melodin. Nu har de borjat spela ackord. Jag har
gétt igenom tre ackord: D-, G- och A-dur och nér jag gjorde det fick halva klassen spela piano
och andra halvan fick spela gitarr. Idag var forsta gangen de skulle spela och sjunga samtidigt,
berdttar Kalle. For att ldra ut ackorden anvénder sig Kalle av ackordstabulatur. Han beréattar
att manga elever har det svirt med ackorden pa gitarr och han brukar ga runt och hjélpa
eleverna att sétta ut ett finger pa rétt stille. Far de hjilp med ett finger, sa brukar resten hamna
ritt, siger han. Han talar om att “knécka koden” for hur ackordstabulaturen fungerar och han
beréttar att han brukar anvédnda sig av en metafor for att eleverna ska veta vilket av strecken
pa tavlan som &r vilken strang. ’Star man framfor ett hus sd vilken vaning &r ett och vilken dr
vaning sex? D4 dr vi Overens om att ettan dr ndrmast marken och sexan dr hogst upp, och
samma dr det med gitarren”.

Niér eleverna kommer upp till honom 1 tvaan dr det viktigt at skapa en bra relation. Det brukar
han gora genom att jobba mycket med sing. Speciellt de yngre eleverna har “’svart att sitta pa
rumpan”, dirfor har han med mycket rérelse till singerna. Aven i trean ér det mycket sing,
men ocksd mycket rytminstrument som triangel, trumma, claves, tonbox, klockspel etc. Dar
trdnar de pé att hdlla rytmer och en grupp elever dr en instrumentgrupp som ska halla sina
rytmer och en annan grupp har andra. Nar de kommer lédngre upp i drskurserna blir latarna de
spelar mer avancerade. I sexan kan det vara latar med tre, fyra, fem ackord. Han beréttar om
ensemblespel och att det &r viktigt att trummisen héller takten och &r ryggraden i spelandet.
Haller den eleven inte rytmen rasar orkestern, sa det dr en tdlamodsprévande roll man har som
larare, sédger han och fortsitter med val av 14t. Det dr viktigt med vilken lat man véljer och
beroende pé vilken elev som sitter bakom vilket instrument blir det olika nivéer.
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Sdang

Kalle berittar om sdngen O vad lycklig jag dr. Han sjong den med en annan klass dagen innan
och beréttar att han da sjong den for klassen med “’sur-Kalle” som han sa, med mungiporna
nerét for att se om “’de kan tina”. Under dagens lektion sjong eleverna samma sang och det var
ganska daligt tryck. D& gjorde han samma sak som dagen innan, men sa att “detta &r 4A som
sjunger” (alltsa de som hade lektion nu) och sjong den surt. Han berittar att det &r ett sitt att
f4 dem att mjukna och skratta. Sen &r det inte meningen att de ska “’std och vrélflina”
poédngterar han, men séger att det blir stor skillnad fore och efter de skrattat. Han talar om
“blicken” och “skrattet” som han far tillbaka fran eleverna. Kalle berittar att han tycker att det
ar otroligt nyttigt att sjunga, men att manga upplever det som att det dr ”fruktansvért pinsamt”
att bli hord. Att ha ett bra sjélvfortroende nar man sjunger dr ocksé viktigt, enligt Kalle. Néar
man har ett bra sjilvfortroende struntar man i hur det later eller om det blir rétt eller fel. Han
vill att eleverna ska vdga gora bort sig och han forsoker foregd med gott exempel genom att
sjalv gora bort sig och beritta for eleverna ofta att han gor bort sig mycket i musiken. Han vill
att eleverna ska védga ricka upp handen och svara fel och att det inte ska gdra ndgot. Han
berdttar att manga av eleverna sjunger bra och starkt och att de vet om det. Sen finns det de
som sjunger lite forsiktigare och &r blyga, men har fantastiska sangroster. Han sédger att han
tycker det dr en seger om han kan fa alla elever i en grupp att sjunga starkt. Att det dr ndgot
helt underbart.

Arbetsklimat

Kalle beréttar om hur han vill ha sina musiklektioner och han sédger att han vill ha tystnad nér
det ska vara tyst. Det vill han att eleverna ska respektera. Fran att eleverna kommer till honom
1 tvan borjar han jobba emot att nér ndgon pratar da ska de andra vara tysta och lyssna. Han
sdger att det dr svart for eleverna att folja detta nér de fir ett instrument i handen och ibland
maéste de ldgga ifran sig dem nér han ska prata. Diaremot tycker han det dr okej for eleverna att
experimentera och utforska instrumenten den stunden fran att de hdmtat instrumenten till att
de ska borja spela tillsammans. Dé far de gérna prova dem och dra i stringarna. ”Idag spelade
ndgra faktiskt ndgon liten melodisnutt”. Detta tycker han dr okej, men vill ha det under
ordnade former.

Kalle aterkommer till att vaga gora fel och berittar att det dr ndgot som de pratat om mycket
pa skolan. Han beréttar att om en ldrare frdgar nagot och man som elev ar tveksam, men
kanske kan svaret, sa ricker de flesta inte upp handen. Det leder till att lararen aldrig far veta
vilka elever som kan vad. Pé solan har de sagt att om man &r fundersam eller tveksam kan
man racka upp handen och sdga “jag tror det dr” eller ’jag chansar”, d4 avdramatiserar man
det. Han beréttar om lektionen han precis har haft och att ménga héander riacktes upp nér de
skulle placera ut ackord pa en sdngtext, och minga av dem sa ”jag tror” och det tycker han ér
ett bra sitt att borja vdga. Han berdttar ocksd att det ofta kan vara samma personer som svarar
i en klass och om de svarar fel blir det ingen stor grej. Daremot om ndgon lite forsiktigare
elev som inte svarar sa ofta racker upp handen och svarar fel brukar det ofta bli skratt och den
elevens sjélvfortroende fér sig en kndck”. Dérfor dr det viktigt att ha en trivsam atmosfar.

Kalle beréttar att det ofta finns elever som i borjan strular och skriker eller ligger pa golvet
och sédger saker som “man inte féar séga till en vuxen”. De hir eleverna brukar han ofta efter
hand skapa en bra relation med och kanske blir de kompisar. De mognar och det &r dem han
kan skoja och prata allvar med. Det dr ofta de som kanske gréter pd avslutningen i sexan och
som star och siger "Hej Kalle” nédr de sedan borjat sjuan. Det dr for honom en seger, sager
Kalle.
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“"Musiksprdket”

Kalle berittar att han anvinder sig av ndgot han kallar for "musikspraket”. ”’I musiksalen talar
vi musikspréket”. Detta borjar han med tidigt sa eleverna inte anvinder fel ord. Han jamfor
med matematiken som till exempel har ordet addition och inte plus. Detta borjar han tidigt att
“printa in”. Han talar ocksd om den ickeverbala kommunikationen. Han tror mycket pa en
kombination av musikspraket och den ickeverbala kommunikationen.

Variera innehdllet

For att fa eleverna att inte tappa fokus under sina lektioner beréttar Kalle att han arbetar
mycket med variation under sina lektioner. Han har inte bara ett moment under en lektion.
Han vill inte att eleverna ska “sitta & traggla samma sak™ for linge. Han kan inte fa alla att
lyckas hela tiden heller, men han maéste vidare i lektionen och dé ar det bra med variation.
’Sta, sitt, var stilla, lyssna” och ibland mirker han att det &r lite extra oroligt och da méste han
ligga ner det han haller pa med och goéra nagot annat. Han beréttar om sina forsta ar som
musiklérare, att han var véldigt ambitios och visste att det hir kommer funka”, men sa gjorde
det inte det och sedan med rutinen sa lirde han sig att det dr viktigt att ha “ett spar, en tanke”
med lektionen, men ocksé kidnna av om det fungerar. Gor det inte det 4r det viktigt att snabbt
kunna glida in pé ett sidospar. “Hitta pa ndgot annat, variation”. I de l4gre ldrarna maste det
vara olika moment for att eleverna ska orka. Niar de kommer upp i femman, sexan, da kan de
jobba med ett moment en hel lektion. D4 har de blivit mer mogna. Da &r det mer gruppspel,
instrumentspel med bas, gitarr, trummor, piano och sang i mikrofon. Generellt menar Kalle att
ju yngre eleverna &r ju mer variation pa lektionerna kravs.

Betyg i musik

Det hir med betyg tycker Kalle har blivit ndgonting bra, men att det dr ndgot som han
forsoker avdramatisera for eleverna. Det han tycker blivit bra med betygen &r att eleverna inte
langre bara fjantar till och i princip gar in och ut ur salen. Man maste dven prestera ndgot. Han
brukar sdga till eleverna att det dr viktigt, men inte jétteviktigt med ett bra betyg i sexan. Det
han tycker &r viktigt dr att de kommer igdng med sitt skolarbete. Att de borjar ldra sig hur de
ska arbeta. Han ndmner slutbetyget i nian och framforallt slutbetygen i gymnasiet som viktiga
betyg.

Kalle vill inte att eleverna ska kénna ndgon press i musikimnet, men podngterar att det inte
innebér att man bara ska “flyta runt i musiksalen” utan han vill se att det ger ndgot och att de
lar sig nagot. Betyget E idr ett bra betyg sdger han och berittar att han har elever som “bara
gor sina lektioner” och det tycker han dr helt okej sé linge de inte stor. De ér dér och gor sitt
bista efter sin formaga. Men de eleverna som han ldgger mest krut pd &r de eleverna som vill
lara sig ndgot. Han beréttar att han ser musikdmnet som ett dmne att lyckas i, eller som han
uttrycker det “att lyckas att inte misslyckas i och sdger att han aldrig underként nagon. Han
sager ocksd att han tycker att ett syfte med att ha musik 1 skolan ar for att det &r avkopplande.

Resultatanalys - tredje gradens tolkning

Hir foljer analysen av resultatet. Analysen baseras pa det Hanken och Johansen (2014) har
skrivit om mél med musikundervisning samt de olika synsétt de kommit fram till finns pa
musikdmnet.
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Mal

Under Kalles lektion spelar eleverna gitarr. De spelar Idas sommarvisa som i det
arrangemanget de spelar bestir av tre ackord. Ackorden lér de sig genom ackordstabulatur.
De kognitiva mdlen med detta ér att de ska ldra sig notationssymboler och ackord (Hanken &
Johansen).

Kalle talar om det han kallar for ”"musikspréket”. Han har som mal att etablera det tidigt for
eleverna. Fran det att de borjar hos honom i tvdan har han musikspraket i sitt klassrum.
Genom att arbeta pd det hér viset skapas det en forstaelse hos eleverna for musik och vad
musik kan vara. Genom att fa ord pa det de arbetar med lar de sig uppfatta och tolka musik
och sina sinnesintryck i musiken (Hanken & Johansen 2014). Nar det kommer till spel med
rytminstrument géller det att vara lyhord och att lira sig hélla ett tempo. Malet ar att eleverna
ska forstd att om en av dem inte klarar av sin stimma stiller det till det for de andra och
tviartom. Detta handlar om att fa en forstaelse for musikalitet och den egna rollen i ensemblen,
vilket ocksé ar ett exempel pa ett kognitivt mal.

Nér de kommer till de psykomotoriska mdlen med lektionen handlar det framst om att ldra sig
spela gitarr. Gitarrerna dr ganska stora for elever som dr 10-11 ar. Kalle Beréttar ocksa att de
jobbar med rytminstrument. Det brukar han géra med eleverna ndr de borjar i trean och
framdt. D& kan han sétta ihop olika rytmsektioner som han arrangerar, och da fir varje
rytmsektion ett eget komp att ansvara for. Mélen &r ett de ska halla takten och att de ska vara
samspelta. Mélen med detta skriver Hanken och Johansen (2014) &r att lira in rorelser i
muskelminnet som man sedan medvetet styr med hjirnan.

Ett av exemplen pa affektivta mdl ér att skapa sig en tilltro och ett sjélvsdker het kring sin
sang- och talrost (Hanken och Johansen 2014). Det dr ndgot som Kalle talar mycket och varmt
om. Han tycker att det dr otroligt nyttigt att sjunga, men menar att manga elever upplever det
som pinsamt att hdras nér man sjunger sé déarfor arbetar han mycket med elevernas roster.

Kalle pratar om ett de pa skolan arbetar mycket med sjdlvfortroende och att stirka det genom
att ldra eleverna att vdga. Har fungerar musiken som medel for affektiva mdal som inte
nodvindigtvis har med musik att géra. Ar eleverna osiikra men kanske kan ett svar ir Kalles
erfarenhet att de flesta inte racker upp handen for att svara. Darfor har de forsokt fa eleverna
till att sdga ”jag tror” innan svaret for att det inte ska kédnnas jobbigt ifall svaret ér fel. Genom
detta arbetar de for att eleverna ska bli trygga med sin talrost ocksd, som Hanken och
Johansen (2014) &r inne pid. Genom att arbeta med sjidlvfortroende och att vaga i musiken
berdttar Kalle om elever som mognar véldigt mycket under &ren pa skolan. Elever som
brékade och stokade mycket under lektionerna i tvdan och trean och som sedan blev véldigt
duktiga pd musik och som blev “kompis” med honom. Att f& elever att vixa pa det hér viset
ar en viktig del i undervisningen, enligt Kalle.

Synsdtt

Hanken och Johansen (2014) menar att minga musikpedagoger ser musikdmnet som ett
fardighetsdimne, och lagger stor vikt vid det hantverksméssiga i musikundervisningen. Det gor
dven Kalle. Ju langre upp i aldrar eleverna kommer, desto mer och mer instrumentspel bestér
hans undervisning av. For eleverna i tvaan blir det frimst sang och i trean jobbar de 4ven med
en del rytminstrument.

Kalle har en tydlig kunskapssyn pa musikdmnet. Han beridttar att han redan nir eleverna
kommer till honom i tvdan dr han tydlig med att de i musikimne och i musiksalen talar
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musikspraket, som han kallar det. Det dr viktigt att anvénda sig av rétt begrepp for att fa den
kunskap som krdvs. Musik som kunskapsdmne handlar just om kunskap om musik t ex
historia, begrepp, notation symboler osv (Hanken & Johansen 2014). I sin undervisning har
dven Kalle en hel det ackordsspel dér de ska ldra sig enklare ackordsfoljder. De ska ocksa
kunna tyda tabulatur och enklare notbilder. For att i insikt i musikens bestandsdelar har de
dven en del musiklyssning.

Man kan se musikdmnet som ett trivisedmne skriver Hanken och Johansen (2014), och menar
att musik har en formdga att skapa samhorighet och identitet hos manniskor som sysslar med
musik tillsammans. En ldirdom Kalle vill att eleverna ska fa med sig frdn musiklektionen &r att
man ska vara respektfulla mot. Han ser ocksé att musiken har ett avkopplande syfte i skolan
dér de ska ha kul tillsammans utan press.

Under lektionen jobbade de inte med musik som estetiskt dmne. Det mesta handlade om
kunskap och fardighet. Daremot nédr de hade sdngstunden spelade Kalle pé lite olika sétt pa
pianot och fick viss respons hos eleverna vilket tyder pd att de upplevt ndgot och ként nigot
som de reagerat pa genom sin sang (Hanken & Johansen 2014).

Johnnys undervisning

Johnny &r 1 35-drsédldern och &r en relativt nyutbildad musikldrare. Han har varit
fardigutbildad 1 ungefér sex &r och utbildade sig framst till slagverksldrare. Som musiklarare i
grundskolan har arbetat som i fem ar och de senaste tre aren har han arbetat pa den skolan dér
han dr nu. Johnny har eleverna fran arskurs ett upp till och med sexan.

Observationspresentation — forsta gradens tolkning

Den andra lektionen som jag observerade var i en arskurs tva. Jag kommer dit vid lunchtid
och gar till den skolbyggnaden som jag och musikldraren har bestimt att vi ska tréffas vid.
Jag star vid ett fonster och tittar ut. Nigra elever leker kull. Plotsligt borjar de jaga en vuxen
man som jag antar dr en ldrare. Det visar sig att han dr musikldraren som jag ska trdffa. Jag
kommer referera till honom som ”Johnny” i den hér texten. Vi hédlsar pa varandra och gér in i
musiksalen. Dérinne dr det vdldigt mycket saker Overallt. Mycket instrument pa vidggarna,
men dven stora vitrinskdp med bocker och annat i. De har d4ven trumset och storre instrument
som star vildigt trdngt. Johnny beréttar att hantverkare ska komma och byta fonster och
fonsterfoder och dérfor har de fétt trycka ihop instrumenten pa mycket mindre ytan &n vad de
brukar ha. Vi smadpratar lite och jag sdger att jag gédrna vill ta s& lite av elevernas
uppmaérksamhet som mojligt och sdtter mig bakom elevernas stolar som dr uppradade 1 tva
rader framfor “katedern” déir Johnny dven har ett el-piano. Med pé lektionen har Johnny &ven
tvd VFU-studenter.

Klockan borjar ndrma sig 12:05 dé lektionen ska borja. Nédgra elever tittar in genom dorren
som har ett fonster. Fler och fler tittar in och Johnny slédpper in dem. Det dr vildigt hog energi
bland eleverna och det pratas, skrattas och stojas. De sitter sig pd stolarna. Méanga &r nyfikna
och vénder sig emot oss som sitter bakom. Det dr bara jag som &r ny for dem sd jag
presenterar mig och berittar att jag skriver uppsats och dr dir for att titta pa deras ldrare.
Fragor borjar hagla och det borjar bli tumult 1 klassrummet.

Plotsligt hor jag en rytm klappad starkt och alla eleverna svarar med samma rytm och vinder

sig och ger ldraren sin uppmaérksamhet. Négra racker upp handen och en elev fragar varfor det
star ndgot pa tavlan. Andra pratar rakt ut om ndgot som hénger pd védggen. Johnny svarar
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gruppen att ’vi behover inte bry oss om detaljer”. Sedan ber ha eleverna ”std”, sen sitt”, sen

099

’std”, sen sitt”, sen ’std”, sen “std kvar”. Alla sétter sig och det utbrister skratt.

Dagens uppsjungning har borjat och alla elever édr véldigt ivriga och tycker det &r roligt.
Johnny ber eleverna att stricka loss sin lunchtrétthet och alla elever stéller sig och stracker pa
sig och gispar ljudligt. ”Skaka loss ansiktet ocksa” sdger Johnny. Han borjar med en
uppsjungning och alla drar igdng med full kraft efter bara ndgon millisekund efter att han
borjar spela pa pianot. Detta verkar uppskattas mycket av alla elever och det ar véldigt hog
energi i rummet. Sedan far tjejerna sta upp vid sina stolar och sjunga en vers for killarna.
Sedan &r det killarnas tur att sjunga for tjejerna. Detta verkar eleverna tycka &r vildigt roligt
och sjunger fullt ut. Sedan fér alla som har ndgot svart pé sig, ndgot rott osv std och sjunga for
de andra, samtidigt som Johnny hdgjer tonarten under uppsjungningen utan att ndgon verkar
ligga market till det. Nésta uppsjungningsévning dr “Bra att du kom”, och nér eleverna
sjunger ska de titta pd en ny person varje gang. Det dr mycket fokus pd varandra och mycket
rorelser. Nagra elever tittar ut genom det stora panoramafonstret som &r bakom dem.

Efter uppsjungningen sjunger de “Startvisan” dér eleverna far vara med och bestimma hur
den skall sjungas. Alla racker upp handen, men bara ett fatal far bestimma. Efter att de sjungit
ndgra olika sanger tar Johnny fram en cajon (ladformad trumma) och visar fyra olika rytmer.
Sedan fér alla elever ett nummer mellan ett och fyra. Varje rytm har ett nummer. Johnny ber
eleverna stélla stolarna i en ring. Han ber niagon vara frivillig att borja i mitten. Nér Johnny
spelar en av rytmerna exempelvis nummer 1, ska alla med det numret byta stol med varandra,
och den i mitten ska ocksé sitta sig. Denna lek kallar Johnny for trumsallad och det dr en
variant av leken fruktsallad. Instruktionen blir véldigt lang och nédr de sen bdrjar blir det
mycket fel och ménga som inte forstar vad de ska gora, men efter ett tag forstir de flesta vad
de ska gora. Ju lidngre det haller pa desto mer fart blir det 1 leken. Ljudnivén stiger och endel
elever borjar slédnga sig och de glider runt pa golvet eftersom de inte har skor pa sig. Jag blir
lite radd flera ganger att det ska gé for langt och sluta i grét.

Niér de ér fardiga med trumsallad sdtter Johnny pa ett klassiskt stycke musik. Han ber eleverna
sitta tyst och stilla, blunda och lyssna. De ska fokusera pa vad de far for inre bilder nér de hor
musiken. Ménga skruvar pé sig i stolarna, andra séger rakt ut vad de ser och nagra racker upp
handen. Johnny séger till eleverna att man méste trdna pé att lyssna pa musik och att det &r det
de gor. Eleverna har lugnat sag négot och efter att stycket ar slut si fir nagra berdtta vad de
sett. Efter lyssningen drar Johnny igdng “Nu &r det slut for idag” och alla elever gér igng
direkt och sjunger och klappar. Efter den sdngen dr lektionen slut och de far ga, men de
springer snarare stojandes ut ur klassrummet och nér alla ar ute mérker jag hur tyst det blir.

Intervjupresentation — andra gradens tolkning

Hir f6ljer en presentation av intervjun med Johnny. Eftersom intervjun gjordes med lag grad
av struktur, styrdes dem framst av Johnnys svar. Rubrikerna baseras pa de &mnen som Johnny
la mest tyng pd under intervjun.

Starten pd lektionen

Négot som kommer upp tidigt i intervjun dr att det brukar vara “’bra gas i dem”, som Johnny
uttrycker det. Séngerna som de sjunger idag &dr latar de sjungit forut. Syftet med att ha
aterkommande sdnger 1 borjan dr att fi eleverna att kidnna att de kan sdngerna och att det ”bara
ar att sjunga”, beréttar Johnny. Han séger ocksa att det dr ett sétta att samla ihop eleverna sa
de kan kédnna att okej, nu har vi musik, nu ar vi hér & det hér kan vi”. Han brukar borja varje
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lektion nér han har arskurserna 1-3 med en uppvarmning eller en uppsjungning. Detta gor han
for att skapa en rutin for eleverna, men ockséd for att virma upp rdsten. Johnny jobbar som
musikldrare 1 rskurserna 1-6. I arskurs 1-3 sjunger de i stort sett pa varje lektion, men i 4-6
arbetar de inte frimst med sang. Dér arbetar de d&ven med instrumentspel och nér de gor det
ser han inget syfte med att ha uppsjungningsévningar i borjan pé lektionen.

Vi pratar vidare om uppsjungningen och att det var mycket rorelser och skratt. Johnny sédger
att det dr den ingéngen han vill ha till musiken. Att musik &r ett lekfullt &mne. Att man
sjunger och spelar tillsammans och att det forst och framst &r kul. Sedan glider han snabbt in
pa att eleverna i andra hand ska léra sig vissa specifika saker ocksda, men podngterar igen att
det forst och framst ska vara kul. Han poédngterar ocksé att eleverna verkligen gillar det hér
momentet pa lektionen och berittar om véxelsingen mellan killarna och tjejerna pa lektionen.
Han sdger att det fungerar vildigt bra, och eftersom han har eleverna &nda fran ettan brukar
han plantera den tidigt sa det inte ska vara nigra spérrar diar”. De dr vana att gora sd, darfor
’kor de bara”.

Mal

Ett mal han har med sin undervisning &r att forsoka sa ett fro hos eleverna. Att skapa ett
intresse som de tar med sig vidare upp i1 hogstadiet och kanske @nnu lingre. Genom att dela
med sig av sin kénsla och sitt intresse for musiken att “det hir &r nigot som jag tycker ar
véldigt, véldigt roligt” hoppas han att han ska kunna inspirera till att eleverna ocksa ska
uppticka det. Forutom det, s ska de ju "néd vissa mal” sidger han och skrattar och syftar pa
kursplanen. Han berittar vidare att han skulle kénna sig vildigt stolt om det s sméningom
kommer tillbaka elever som gétt ut och séger att det var vildigt roligt p4 hans musiklektioner,
eller ifall han inspirerat ndgon till att fortsatta med musik. Detta dr mélet sédger han, men sager
ocksa att ”pé individniva handlar det mer ibland om att rent bocka av kunskapskrav”.

Betyg

Vi kommer in pé betyg, ndgot som eleverna fér i arskurs 6. Johnny berittar att eleverna bland
annat ska kunna lite instrumentgrupper da. Eftersom han har eleverna dnda fran ettan kan han
ligga upp undervisningen lite som han sjélv vill. ”Jag kan bolla lite med kunskapskraven”
sdger han och menar att ifall ndgon elev missat nagot i t ex trean kan de ta igen det i fyran
osv, sa han kénner ingen panik infor det. I rskurs 1-3 introducerar véldigt lite instrumentspel.
Det han gar igenom da ar frimst rytminstrument. Han berittar att det ar véldigt tacksamt att
jobba med rytminstrument i de hdr dldrarna. De har dven bra utrustning pa skolan dir han
jobbar ocksd. Diaremot piano och framforallt gitarr véntar han med léngre eftersom eleverna
ar for sma och da menar han rent fysiskt. Det dr svart att fa till greppen pa en gitarr nér
hénderna inte riktigt racker till, siger han.

Arbetsklimat

Johnny berittar om sitt forhallningssétt till elevernas tjatter”. Han menar att han inte &r en
sadan ldarare som kréiver att det ska vara kndpptyst. Han jamfor med elevernas klassldrare som
han menar har ”extrem diciplin” pa sina lektioner och att det dr knépptyst. Nér eleverna sedan
kommer till honom s “’sdnks ribban” och det tillats lite mer snack. Daremot blir det problem
tycker han, nér det ska pratas 1 varje paus under singmomenten och han mérker att han méste
hoja rosten mer och mer for att horas. Daremot i en sddan lek som den de gjorde idag
(trumsallad), den eggar bara upp och att ”de blir i gasen far man da radkna med”. For att slippa
hdja rosten anvinder Johnny med “’klappen”. Han sédger att ”den funkar helt okej”.

Johnny berittar att det dr ganska ldtta att {4 igang eleverna i den hér &ldern och tar exemplet
fran idag dér det var bra energi fran forsta ackordet han tog pa pianot. Den energin forsoker
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han ta vara pd och anvédnda sig av i sin undervisning istdllet for att kvdva den. Han
aterkommer till att det méste fa tillatas vara “lite hogljutt och bullrigt”. ”Det later ndr man
spelar och det later nir man sjunger”. Han séger att han inte har ndgot bra svar pd hur han gor
for att ta vara péd energin, men vet diremot hur man kvéver den och det gér man genom att
vara stram och hela tiden be dem vara tysta och sdga “gor inte si eller gor inte sa”. Han
forsoker fokusera mer pa vad eleverna faktiskt far gora 4n vad de inte far. Sedan kommer han
in pa att han tycker att det dr tacksamt att arbeta med igenkénningsfaktorn. Att f& eleverna att
kénna att ”den hér kan vi och den ér ju véldigt bra”. Han vill fa dem att kinna sig lyckade.

Pa fragan om det &r svart att fi eleverna att sjunga svarar Johnny att det generellt ar véldigt
latt, men att ndr eleverna kommer upp i mellanstadiet mirker han att vissa ”bdrjar utmejsla
sig” genom ett de uttrycker att de inte tycker det dr kul och kanske inte sjunger alls. Men
generellt 1 alla dldrar brukar han fa med de flesta berdttar han, och om det hinder att ndgon
kanske inte deltar s& brukar det vara nigot som hint, kanske négot pa rasten eller att den
eleven av ndgon annan anledning ir lite ledsen.

Att ge instruktioner

Nér Johnny ska forklara pd lektionen for eleverna hur leken “trumsallad” gér till, blir
instruktionen véldigt 1&ng och jag fragar hur han ser pé att ge ut instruktioner. Johnny svarar
att han har en “’tendens att prata lite mycket kanske”. Han beréttar om ldraren som hade hans
tjanst innan honom och berittar att hen foresprakade att ’visa mer och prata mindre” och det
héller Johnny verkligen med om. I situationen med leken “trumsallad” sd kriver den dvningen
att man en ging grundligt forklarar hur den gar till, men dnda att han kanske borde “sldppa
snacket och visa mer”. Han berittar att “eleverna dr extremt snabba pd att snappa upp saker”
och att bara efter ndgon gang sa brukar dvningen sitta betydligt béttre.

Musiklyssning

Pa slutet av lektionen har Johnny musiklyssning for att fa ner eleverna ndgot i varv, berittar
han. Han sdger att det &r “en traning att kunna jobba med musiklyssning, att bara fokusera pé
det”. Manga elever har svart att bara gora det och sé fort de hor ndgot méste de meddela det
till honom eller ndgon annan.

Resultatanalys - tredje gradens tolkning

Hir foljer analysen av resultatet. Analysen baseras pa de mal som Hanken och Johansen
(2014) skriver om och sedan utifran de olika synsétten for musik som Hanken och Johansen
(2014) skriver om.

Mal
Under uppvarmningen snuddar de vid improvisation. Férutom det verkar inte Johnny ha nagra
tydliga kognitiva mdl med undervisningen 1 arskurs 1-3.

De psykomotoriska malen med lektionen dr framst att utveckla sdngformégan hos eleverna.
Johnny anvinder sig mycket av rorelser for att fa eleverna att koppla samman rosten med
kroppen. I arskurs 1-3 dr den frimsta musikaliska fardighetstriningen sangen. Men Johnny
beréttar dven att de spelar en del rytminstrument ocksa. Genom rytminstrumenten fér eleverna
en fysisk kdnsla for puls, takt och rytm. Nér eleverna kommer i fyran borjar de spela mer
instrument ocksd som kraver mer tid till fairdighetstréning. Darfor blir det ocksd mindre séng i
Arskurs 4-6.
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Ett av exemplen som Hanken och Johansen (2014) har gillande de affektiva madlen @r att bli
trygg i sin sdngrost. Johnny har eleverna fran arskurs ett och redan dér borjar han etablera ett
positivt forhéllningssatt till sdng och sdngrosten. Han vill att eleverna ska kédnna sig trygga
och inte fundera 6ver hur det later, eller vad andra tycker. Dérfor borjar han varje lektion med
en uppsjungning med singer som eleverna kédnner igen. Johnny anvédnder sig av
igenkdnningsfaktorn som en ingdng. Genom den vill han fi4 eleverna att kénna
sjalvfortroende, att de kan och att det brukar bli bra. Att bygga ett sjélvfortroende for sig sjilv
och sin rost ér ett viktigt mal Johnny. Han har en lekfull ingang till uppsjungningen och det
syns pa eleverna att de gillar det. Den ingéngen vill han att eleverna ska fa till musik och
musiken generellt, att det dr lekfullt och man har roligt tillsammans. En viktig del i Johnny
undervisning dr dven att forsoka sa ett fro hos eleverna som ska frodas och utvecklas till ett
intresse for musik.

Hanken och Johansen (2014) talar om att eleverna ska utveckla en formaga att aktivt lyssna
till musik. Detta gor de genom att sjdlva sjunga som de gjorde under rostuppvirmningen. Dér
behovde eleverna vara vildigt aktiva. Eleverna maste lyssna pd varandra och pa Johnnys
instruktioner om hur de ska sjunga/gestalta ndsta sang. Leken “trumsallad” som var en
fartfylld lek, har som underliggande mal att kunna hora och urskilja. De arbetar d&ven med att
enbart lyssna. Hir géller det att anvénda sin fantasi och forsoka “’se” vad man hor genom att
anstranga Orat.

Synsdtt

Att Johnny ser pa dmnet som ett fardighetsimne dr ganska tydligt d4& han likt manga
musikpedagoger (Hanken & Johansen 2014) ldgger stor vikt pa fardighetstrdning. Eleverna
sjong storre delen av lektionen. De lyssnade ocksd aktivt pd musik. Det framgick i intervjun
att de flesta lektioner med arskurs 1-3 gér till ungefér sdhér. I arskurs 4-6 arbetar de inte lika
mycket med singfardigheten. Dédr blir fardighetstrdningen mer i form av instrumentspel, dér
de spelar gitarr, piano, trumset osv.

Jag uppfattar inte att Johnny ser sitt &mne som ett kunskapsdmne 1 &rskurserna 1-3, eftersom
de sjong, lyssnade och lekte pa lektionen och inte talade om musik, musikhistoria eller
musikaliska begrepp (Hanken & Johansen 2014). Diaremot verkar den synen genomsyra
undervisningen betydligt mer nir han talar om sin undervisning i arskurs 4-6.

Att se pa musik som trivseldmne ar vildigt vanligt (Hanken & Johansen 2014) i skolan. Under
uppsjungningen arbetar Johnny mycket med igenkdnningsfaktorn och andra rutiner for att
eleverna ska kdnna sig hemma och bekvama for att delta till hundra procent. I dvningarna ér
det mycket interaktion mellan eleverna och alla sjunger med alla och gor rorelser med
varandra och en stark inkludering rader. Ndgot som kénnetecknar en syn pd musikdmnet som
ett trivseldmne (Hanken & Johansen 2014).

Under lektionen fick eleverna vara med och hitta pé olika sétt att sjunga sdngerna pd, mycket
rorelser kombinerades ithop med musiken och de fick ldra sig pa gehor. Eleven fick std i
centrum for undervisningen och inte musiken vilken dr tecken pa en musisk syn pd dmnet
(Hanken & Johansen 2014). Genom den hér typen av lektioner skapas en stark gemenskap,
ndgot som ocksa kdnnetecknar den hér synen pé dmnet.

Under lektionen fick eleverna lyssna till ett klassiskt stycke musik. Det hir stycket skulle i
den traditionella tolkningen av begreppet “estetiskt” betraktas som god musik (Hanken &
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Johansen 2014). Den nyare tolkningen av vad som anses “estetiskt” fir ocksa stort utrymme
under lektionen. Déar handlar det om hur och vad man upplever i samband med musik.
Eftersom lektionen, men dven Johnnys undervisning generellt, ger mdjlighet till ménga olika
typer av estetiska upplevelser tyder pa att han dven har en estetisk syn pa musikdmnet.

Sammanfattande analys - fjarde gradens tolkning

I den hir delen sammanfattar jag resultatanalyserna och jamfor de bada ldararnas likheter och
skillnader utifrin det Hanken och Johansens (2014) har skrivit om mal med
musikundervisning samt det de skriver om synsitt i musikdmnet.

Mal med musikundervisning

I analysen av empirin framtridder ackordskdnnedom, kunskap om notationssymboler och &ven
att man talar om musik med rétt begrepp som kognitiva mdl, men det ar frimst Kalle som stér
for detta. Johnny har liknande méal, men framst 1 arskurs 4-6.

Niér det géller de psykomotoriska malen ér bada lararna vildigt lika i sin malsdttning. Bada
har som mal att eleverna ska ldra sig att spela gitarr, piano, trummor, rytminstrument samt
utveckla sin sdngrost. Det som skiljer dem &t dr ndr eleverna borjar arbetar med de olika
instrumenten men det dr tydligt att bdda arbetar vildigt mycket med sdng och att utveckla
elevernas roster i arskurs 1-3.

Att bli trygg i sin sang och ldra sig sjunga med olika uttryck ar affektiva madl som
framkommer tydligt hos bada lararna. Att utveckla ett intresse och lyhordhet for att lyssna till
olika sorters musik framkommer ocksd som maél i undervisningen, men finns tydligare i
Johnnys undervisning. Johnny har ett genomgaende mal med undervisningen att eleverna ska
utveckla ett musikintresse som stracker sig bortom klassrummets viggar. Kalle har flera mél
som har med personlig utveckling att gora dar musiken fungerar som medel snarare dn mal.

Olika satt att se pa musikundervisning

Gemensamt for bdda lararna &dr att de ser musikdmnet som ett fardighetsdémne, ett estetiskt
dmne och ett trivselimne. Gemensamt dr ocksa att ingen av dem verkar se pa musikdmnet
som ett kritiskt &mne eller mediadmne. Nér det kommer till musik som kunskapsédmne skiljer
det sig. Kalle har ett stort fokus péd det medan Johnny endast har det nir han undervisar i
arskurs 4-6. De skiljer sig &ven mycket nér det géller musik som ett musiskt &mne, nagot som
tycks genomsyra Johnnys undervisning men verkar saknas i Kalles.
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DISKUSSION

I det hdr avsnittet diskuterar jag det som framkommit i resultatanalysen. Det gor jag utifran
tidigare forskning samt bakgrundsstycket. Jag har dven en diskussion kring val av metod, mitt
genomforande av studien och metodansats dér jag diskuterar hur mina val och paverkat
studien positivt som negativt.

Resultatdiskussion

Syftet med denna uppsats var att undersoka vilka didaktiska val tvd musikldrare gor i de yngre
grundskoledren. Detta skulle undersokas med mina tre fragestéllningar: Hur gér
undervisningen till? Hur beskriver musikldrarna sin undervisning? Vilken syn pa musikdmnet
framtrader 1 musikldrarnas berdttelser om sin undervisning? Studien utgdr fran att de
didaktiska val ldrarna gor beror pa vilken syn de har pd musikdmnet samt vilket mél de har
med undervisningen. Den ena ldraren hade ett stort fokus pd kognitiva mél med
undervisningen och det resulterade i att han dven sdg pa dmnet som ett kunskapsdmne. Den
andra liararen jobbade mer med affektiva mal och hade en mer musisk syn pa dmnet.

Niér eleverna ska spela gitarr visar Kalle forst hur man tar ackorden, hur man slir an och hur
det ska lata. Sedan far de forsoka och han gar runt och hjélper till. Samma uppldgg har han
nér de ska sjunga. Forst sjunger han, sedan far de hdrma. Sedan sjunger han pa ett komiskt vis
och eleverna skrattar och fir med hjélp av skrattet till ett annat uttryck. Det jag kan se i detta
ar att nér eleverna ska ldra sig nya saker fungerar Kalle som en forlaga. Han visar hur han vill
att det ska lata och sedan vigleder han eleverna till att lyckas med det.

Hos Johnny var upplédgget ett annat. Har rackte det att han tog ett ackord pd pianot och alla
elever sjong allt vad de orkade. Han anvénde sig vildigt mycket av elevernas inre driv och
gladje och behdvde néstan ddmpa deras entusiasm. Nar han hade musiklyssning anvénde han
sig av tvd olika aktiviteter dir den ena var en vildigt energisk lek och den andra lyssningen
gick mer ut pd att ga in i sig sjélv och sitta still och lyssna. Det var en vildigt stor skillnad pa
Kalles och Johnnys lektioner som jag var med pa. En skillnad var att pd Kalles lektion gick
han igenom saker som eleverna inte kunde eller kénde till sen innan, menas Johnny medvetet
jobbade med igenkédnningsfaktorn for att fi eleverna att kdnna medvind och med det
eventuellt hade ett mer langsiktigt uppldgg. Ljungqvist (2014) skriver om elevinflytande i
musikundervisningen. Hon menar att detta framst visar sig nér det géller val av repertoar for
undervisningen och dd inom givna ramar. Jag kan se ett tydligt samband kring hennes resultat
och Johnnys undervisning. Johnny later inte eleverna vara med och bestimma innehall, men
genom att han anvénder sig av igenkdnningsfaktorn finns det ett starkt elevinflytande pa vad
de sjunger och spelar. Jag kan se stora pedagogiska fordelar med det hir sittet att arbeta, som
att eleverna genom detta tycker att musikdmnet dr roligt och blir motiverade. Jag kan ocksa
tainka mig att man som lérare girna véljer den hir “latta” vigen och inte utmanar eleverna till
att ta till sig for dem ny musik och att {4 musikupplevelser genom musik de inte &r vana vid.

Négot lararna har gemensamt dr att ndr de talar om sin undervisning kommer de inte in
speciellt mycket pd musikalitet eller musiken i sig. Kalle glider in mycket péd hur eleverna kan
utveckla ett gott sjalvfortroende och respekt for varandra. Han kommer in pé betyg och ser att
betygen har ett syfte att fa eleverna att lyckas. I min resultatanalys framkommer mycket som
tyder pa att Kalle till stor del ser musikdimnet som ett trivselimne, dir musikens forméga till
att skapa kontakt, trivsel och samhorighet lyfts fram &r viktiga delar (Hanken & Johansen
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2014). Att se pa musik pa det hér séttet, som medel snarare 4n mal &r ndgot som &r vanligt i
musikundervisning pé forskolor (Back & Forsberg 2008; Carlsson & Bergstrom 2014). Back
och Forsberg (2008) skriver att musikundervisningen dir primédrt fungerar som medel och de
musikaliska malen d blir sekundira. En konsekvens jag kan se av detta dr att barn i tidig
alder ldr sig att musikens vérde ligger i att det dr en hjédlp att ldra sig andra saker, och att
musik inte har ndgot egenvérde.

Att arbeta med personlig utveckling for eleverna ar viktig for Kalle. Han pratade ocksa om
elever som varit stokiga till en borjan och berittade att han finner mycket gliddje i att bli
kompis med dem och att se hur de mognar. I min analys framgar ocksa att han ser pd dmnet
som kunskapsdmne, fardighetsimne och estetiskt &mne (Hanken & Johansen 2014). Hans mal
med undervisningen dr frimst kognitiva och psykomotoriska nér det kommer till mal som har
med musik att géra. Men detta dr inte allt. Eftersom han pratar s& mycket om elevernas
personliga utveckling pa olika plan drar jag slutsatsen att han faktiskt ser musiken mer som
medel &n mél och att det musikaliska innehdllet i undervisningen inte dar det viktiga
egentligen.

Johnny pratar mycket om glddje och hur han kan férmedla sitt intresse till musiken som négot
som &r vildigt roligt. Han beréttade ett han hela tiden letar efter ingéngar till lektionerna dér
han kan utnyttja elevernas inre driv och gladje. Nér han beréttar om sin undervisning far jag
en bild av att han ser pa musiken som ett fardighetsdimne, ett estetiskt &mne och ett
trivseldmne (Hanken & Johansen 2014) precis som Kalle gor. Han har inga tydligt uttalade
kognitiva mal, men har bade psykomotoriska och affektiva mél. Manga av de affektiva méalen
delar han med Kalle. Han vill ocksé att eleverna ska utvecklas personligt och fi ett gott
sjalvfortroende, men det som skiljer Johnnys affektiva mél frdn Kalles &r att han hela tiden
dven har som maél att eleverna ska bli genuint intresserade av musik och fé ett intresse som
striacker sig bortom klassrummets viggar. Moberg (2012) skriver att det finns stora skillnader
1 musikldrares undervisning, mal och syfte och den skillnaden ser jag dven mellan mina
informanter. En risk jag ser med det &r att elever inte far likvirdig undervisning.

Skillnaden mellan musikldrares undervisning forklarar Moberg (2012) genom att lararens
utbildning, alder och intressen spelar in i deras undervisning. Med det hér i1 atanke gér det att
dra vissa slutsatser kring mina informanters undervisning. Deras élder skiljer dem &t en del,
vilket resulterar i att de har gatt olika utbildningar. En tydlig konsekvens av att de gjort det ar
att Johnny arbetar for att eleverna ska finna ett fritidsintresse i musiken. Nagot som Kalle inte
beror alls. Detta skulle kunna forklaras med att Kalle framst varit verksam inom Lpo 94, dir
det inte fanns som mal att utveckla elevernas fritidsintresse kring musik (Varkey 1996).
Moberg (2012) skriver att inte bara alder och utbildning spelar in, utan dven intressen. Darfor
skulle man kunna forklara Johnnys fokus pa detta med att han helt enkelt har ett storre
intresse fOr att f4 andra att bli intresserade for musik.

Att amnet varierar sd mycket och dr sd pass fritt skulle d&ven kunna hénga ihop med tidigare
kursplaner, dér valfriheten och tolkningsutrymmet har varit mycket storre. Jamfort med Lgr
11 menar Carlsson (2011) att det fanns en storre frihet for ldrarna att ligga upp sin
undervisning nidr Lpo 94 gillde. Varkey (1996) menar att &mnet innan Lpo 94 var &nnu
mindre styrt, framforallt undervisningens innehdll. Man kan se en progression emot mer
detaljstyrd kursplan frdn Lgr 80 och framét. Eftersom dmnet varierar trots nya och mer
detaljstyrda kursplaner kan man tdnka sig att en del av tidigare kursplaner lever vidare

fortfarande. Sen &r musikdmnet i sig ett &mne som dr valdigt centrerat kring ldraren menar
Moberg (2012).
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Fidell och Karlstrom (2011) skriver att musikldrare generellt har egna syften med
musikundervisningen. De har sett att ldrare arbetar med musik for att framja social och
personlig utveckling. Detta giller dven mina informanter. Jag ser inget fel i det eftersom de
didaktiska frdgorna inte dr besvarade i kursplanen eller det centrala innehallet (Skolverket
2011) samt att det inte finns nagot officiellt kursmaterial for musikdmnet. Darfor drar jag
slutsatsen att ldrare utgar ifrén sig sjdlva ndr de lagger upp sin undervisning. Om de gor det
bor de enligt min mening utga fran sina egna styrkor och vad de sjélva tycker om, samt det de
vill att eleverna ska ldra sig. Detta dr inte unikt for grundskolan, utan géar att se &ven i
forskolan (Bergstrom 2014). Aven pa forskolan varierar undervisningen frén pedagog till
pedagog skriver Back och Forsberg (2008). De skriver ocksé att musiken snarare verkar
fungera som medel dn som mal. Detta ser jag inte som ndgonting negativt, men ser heller inte
varfor det ena utesluter det andra. Musiken borde med ritt didaktiska val kunna fungera bade
som mdl och medel.

Virt att notera ocksd dr att de synsdtt som det visat sig att mina informanter har for
musikundervisningen dr samma synsitt som Ostendorf (2015) kommit fram till ligger till
grund for didaktiska val som ldrarna gor i sin musikundervisning pa forskolan. Det dr svart att
dra nagra slutsatser kring detta, men en forklaring till varfor det dr s& skulle kunna vara att
elevernas dldrar pa forskolan och i de yngre grundskoledren ligger véldigt ndra. En annan
forklaring skulle kunna vara att det inte finns nagon kursplan for musik i forskolan och att
forskoleldrarna hidmtar inspiration frdn grundskolans kursplan, men detta ar bara
spekulationer.

Metoddiskussion

Jag valde att gora en faltstudie eftersom jag var intresserad av ldrarnas egna tankar om sin
undervisning, men jag var dven intresserad av att se hur deras undervisning sag ut. Darfor
valde jag féltstudie som metodansats. Metodansatsens analysverktyg har passat min studie bra
med de olika graderna av tolkning. De svagheter jag kan se med vald metodansats &r att man
som forskare vanligtvis inom faltforskning deltar pa féltet under en léngre tid (Elvstrand,
Hogberg & Nordvall 2015), vilket det inte funnits tid till. Hade jag varit med mina
informanter under fler lektioner hade jag framforallt fatt material fran fler typer av lektioner
vilket skulle kunnat ge mitt resultat storre legitimitet. Jag kan dven tinka mig att resultatet
hade sett annorlunda ut ifall jag hade observerat ldrarna under en léngre tid. Eftersom jag da
hade fatt ett storre urval av lektionsmaterial kanske fler synsétt pd musikdmnet blivit synliga.

Fran borjan ville jag ha ett stdrre urval av informanter dn vad det blev. I efterhand kan jag
kritisera min tanke om att inte ta kontakt via telefon eftersom jag tankte att det skulle vara
svért att fa ldrare att svara pd okdnda telefonnummer under arbetstid d& de har spickade
scheman. Dessvirre svarade de flesta inte alls pa mailen jag skickade och nér jag borjade inse
att jag inte skulle fa tag pé fler informanter via mail var det redan for sent. Jag fick ett mindre
urval dn jag forst tinkt. En negativ aspekt av att jag enbart haft tvd informanter under min
undersokning dr att det blir svart att dra generella slutsatser kring hur musikldrare arbetar.
Slutsatserna jag kan drar blir specifikt hur mina tvd informanter arbetar. Men jag ser inte bara
mitt smala urval som ndgot negativt. Min resultatdel blev langt mer ingdende genom att bara
ha tvd informanter vilket har varit positivt och gett en mer nyanserad bild av hur just de
arbetar.
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Jag dr medveten om att jag i egenskap av ndstan nyutbildad musiklérarstudent kan ha haft en
viss paverkan pa empirin jag fick in i intervjuerna. Eftersom jag fick viss uppmérksamhet av
eleverna under observationerna i egenskap av “ny i klassen” kan jag tinka mig att jag dven
dar péverkade empirin négot. Pa vilket sdtt eller 1 vilken grad dr ddremot svart att sdga
ndgonting om.

Eftersom jag dr nist intill helt oerfaren av att skriva intervjufragor, observera samt intervjua,
mirkte jag att det blev skillnad mellan forsta och andra observationen och intervjun. Jag var
betydligt sdkrare och visste vad jag ville 1 andra intervjun. Jag hann dven transkribera fOrsta
intervjun innan andra och lade maérket till manga ”666h”, “liksom”, “alltsd” osv. som inte
hade nagot syfte mer &n visa pd min osdkerhet. Nér jag gjorde min andra observation visste
jag aven didr vad jag var intresserad av och sallade bort ovdsentliga saker i mina anteckningar.

Vidare forskning

Anna Moberg (2002) skriver om att det &r stor variation pd musikldrares undervisning. Detta
géller dven for min studie. Hon skriver &ven om vilka faktorer som ligger till grund for att det
ar sa hdr. Det jag tycker vore intressant att forska vidare pa skulle vara att se vilka
konsekvenser de hir skillnaderna far for eleverna.

Det visar sig dven i min studie och i tidigare forskning (Fidell & Karlstrém 2011) att musik
allt som oftast fungerar som medel snarare 4n mal i undervisning i yngre aldrar. Man kan da
stdlla sig fraga ifall detta dr nagot unikt for just musikdmnet, eller om samma sak giller dven
for andra &mnen?
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BILAGA 1 - BREV TILL INFORMANTER

Hej, mitt namn dr Kristofer Fredriksson, jag &r 28 &r och jag pluggar till musikldrare pa
Musikhdgskolan hir i Orebro.

Jag skriver till dig med anledning av att jag skriver mitt examensarbete nu och har mer och
mer borjat intressera mig for arbete emot yngre aldrar. Jag &r intresserad av att se hur
musikldrarna jobbar i de yngre dldrarna och hur de forhéller sig till ldroplaner och centralt
innehall. Dérfor undrar jag ifall jag kan f& komma till dig och observera nagon lektion och
sedan ha en intervju (Ca 20-30min) efterat. Fokus kommer ligga pd dig som ldrare och vad du
gor och jag kommer inte att interagera pa nagot sitt under lektionen. Jag kommer inte spela in
lektionen heller utan bara skriva anteckningar. Intervjun behover jag spela in och jag kommer
dven att transkribera. Materialet jag samlar in kommer endast att anvéndas till forskning. Allt
kommer givetvis vara anonymt, bara ljudet kommer spelas in. Om du efter att jag varit ute hos
dig kdnner att du vill dra dig ur studien har du mdjlighet att géra det fram till att uppsatsen
publiceras.

Om du é&r intresserad av detta sé skulle jag gérna komma ut till dig s& snart som mdjligt, men

inte efter v.47.

Mvh/Kristofer
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BILAGA 2 - INTERVJUFRAGOR

Om lektionen:
* Jag sdg att......Berdtta om det.
* Vad hdnde ddr?
* Berdtta om uppldgget. Tanke (baktanke) med det?

Deltagande:
* Hurjobbar du med deltagande?
* Hur far du alla att sjunga?
* Varfor ar det sa tror du?

Material:
* Man far skapa sitt eget. Beratta hur du gar tillvaga for att planera en lektion.
* Hur valjer du ut innehall?
* Vad har du féor mal med undervisningen?
* Ndagot speciellt man behdver tinka pa med den har dldern?
¢ Olika tank med olika stora grupper?

Didaktiska frdagor:
e Vem ska?
e Vad?
e Nar?
e Medvem?
e Var?
e Hur?

* Genom vad?
e Varfor ar det viktigt med musik?
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